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Luis VARGAS SAAVEDRA

Exposicién de grabados italianos. (Ala-
meda Bernardo O'Higgins N°¢ 1058, 10 a
22 de diciembre).

La mayoria de las obras son aguafuer-
tes, esto es una novedad, porque hoy los
grabadores andan por un terreno de téc-
nicas nuevas donde utilizan los materia-
les para lograr efectos sorprendentes.
Esta tacita renunciacién a un artesanado
ingenioso es una actitud que resalta. Es-
tos italianos se vuelven a la antigua sen-
cillez técnica, no parecen atraidos por
estratagemas de oficios, no desean qui-
z4 hacer un vano alarde. Se han conten-
tado con aguafuertes, algunas litografias
y aguatintas. Técnicamente son de linea
pura, bien precisa, buenas planchas, for-
matos regulares. Es curioso ver que les
gusta el sombreado de rejilla, el antiguo
sombreado, perc lo hacen en forma muy
fea y dura. Cruzan las lineas en angulos
pronunciados y los grabados toman un
carcter mecanico, parecen hechos a ma-
quina. El enrejado de lineas es muy di-
ficil y peligroso, debe estar bien hecho,
pero no dar la impresién de amanera-
miento manual, que no se convierta en
una mano que traza movimientos stand-
ards. (Es buena la naturalidad, es fan-
tastico que se dibuje como respirando,
pero siempre debe permanecer y dirigir
la sensibilidad).

Los antiguos que usaron el enrejado,
Rembrandt que lo ponia tan bien, huian
de cruces perpendiculares y casi cerra-
ban los angulos, hacifan rozarse las tan-
gentes. El efecto que se logra es de ma-
yor belleza y elegancia. Ademds, el
tayado debe cumplir dos funciones: sub-
rayar los volimenes y acentuar el ritmo,
seguir la forma y el gesto: asi se vuelven
curvas sobre la manzana y caen rectas
por el cubo.

Leonardo Castellani no posee ninguna
calidad en su sombreado, es un ilustra-
dor de revistas o libros de cuentos, con
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unsa técnica monétona de forma y repre-
sentacién: no hace diferencias al dibujar
la sombra de un follaje y la superficie
de una muralla. Las lineas llueven sobre
todo el tema y lo traspasan en diagonal,
van de una esquina a la otra, iguales ha-
cen una yerba y una casa, sin emocio-
narse. No. Este sefior no maneja las li-
neas con emocion, deletrea.

1.os otros enrejadores no son tampoco
muy buenos, sus lineas se ven como he-
chas a regla y en serie. Esta perfeccion
les quita verdad e intimidad, los enfria
y los aleja. Los fpaisajes son realistas,
suaves, poetizando el tema seglin dos
tendencias; una al estilo de esos apun-
tes que hacia Courbet o Corot: follaje
puntillista, apenas indicados, lineas del-
gadas, mucha sugerencia. Es decir, pre-
ocupacién por la sensacién campestre de
verdad, interés por dibujar la luz y el
aire. La otra corriente va por una mayor
abstraceién, prescinde de la luz y del
volumen. Encierra las cosas con trazos
que siente en su valor intrinseco: la 1i-
nea en si le gana al motivo que repre-
senta. Ejemplos de la primera actitud, el
mejor grabado de la exposicién: Riese
por Marina Battigeli (punta seca). Es
una linda punta seca, asimétrica; arbo-
les, un camino que gira y al fondo la
iglesia. Su mayor meérito es una sobrie-
dad maestra, que logra con pocas lineas.
El conjunto de ramas en primer plano
posee un ritmo mesurado, condensa la
fuerza. El dibujo es muy fino y hermoso,
las formas han sido arregladas tan bien.
Técnicamente es perfecto, los efectos
que logra con la punta seca son admira-
bles: negros espesos y grises delicados.
Sin esfuerzos, el grabado le sali6 de las
manos listo, como jugando. Pero detras
se adivina mucho estudio. Para dibujar
con esa soltura debe apoyarse en mucho
tiempo de dibujo lento y apretado.

Buen embajador de la segunda ten-
dencia es Marco Dinon, una aguafuerte
de surco profundo, bien arada, de tema
visto en sencillo. Equilibrio de curvas ho-
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rizontales contra rectas paradas. Su
simplicidad infunde mucha paz. Es un
grabado tranquilo. (Quizés hay un bo-
te por ahi muy al centro e importante).
En una postura intermedia estd Artu-
ro Tosi con La mies abatida, porque
en la facilidad de su apunte toca Jos
dos extremos y se enriquece con am-
bos. Sus grabados son los mas rapidos de
trazo, los mas libres de factura. En esta
obra aludida, el cielo est& hecho con des-
gano, quedé turbio y tosco, no estd dibu-
jado con €l ardor de las mieses, que se
caen. Otro compafiero de esta postura
es Renzo Vespianani: Arrabal (aguafuer-
te con un paisaje tipo La Calle), bien
tremendo de ojo, a pesar del tamafio tan
de miniatura. No se compagina la fuerza
con que se sintié y el porte tan chico.
Angelma Santiani: La Liuvia, muy her-
moso de color, de tema y ese rio que
tuerce lentamente. Giovani Giuliani:
Ultima Nieve (aguafuerte y aguatinta),
ha mezclado las técnicas con empalago
v resulta recargado. El extremo derecho
de su grabado ya forma cuadro dentro
del cuadro. Si lo separa puede lograr uno
maés sobrio. Se ve soltura en las casas,
hechas con dominio. Su defecto es una
opulencia sin reservas, poca autocritica.

Las xilografias son de autores de fan-
tasia, con sombreado durisimo, formas
espinudas, dominio técnico. No tienen la
calidad de los demas.

En la estilizacién abstracta, los auto-
res se valen de la litografia que sigue
mejor a la mano y donde luce mejor
la destreza de un dibujante, con menos
riesgo de técnica. Aqui estan Carlo Ceci:
Figura Femenina, decorativa, alargada,
los ojos bien hechos, elegante. (Hay que
decir que los grabados en general son
bastante elegantes, una distincién inna-
ta). Luciano Minguzzi: El Gallo, la idea
es muy hermosa: el gesto del grito, re-
presentando al gallo como que tropieza
con su propio son, se da un golpetazo y
se tumba de espalda. Lia cabeza no esta
tan afortunada como el resto. Arriba pa-
rece que el autor se disparé demasiado.
Estos abstractos no se arrancan de la rea-
lidad, su abstraccién es mas bien una es-
tilizacion hecha al estilo abstracto. No
es timidez, es preferencia.

Esta exposicion muestra varios acier-
tos, gran inclinacién a los paisajes, pocas
naturalezas muertas. Vuelta a la técnica

del sombreado antiguo, finura en todos.
Pocos grabados en colores y mediocres.
En este conjunto hay. algunos muy feos,
pero varios buenos. No son obras maes-
tras, son triunfos moderados, y por sobre
todo se ve franqueza, sinceridad en la
mirada.

Mario Rivas

Las Pascualas, comedia de Isidora Agui-

rre, estrenada por €l Teatro Experimen-

tal de la Universidad de Chile, €l 4 de di-
ciembre de 1957, en el Teatro Talia.

La Pieza

Por ser una pieza chilena creemos ttil
hacer un anélisis de ella.

El tema de la pieza es una leyenda
muy conocida y ya tratada en poemas,
en prosa y hasta en el cine. No hay nin-

guna novedad en el tema mismo. En-

cambio si la hay en su versiéon que ha
sido concebida para plantear al mismo
tiempo problemas poéticos, folkléricos y
psicoldgicos, dentro de un cuadro dra-
matico.

Las tres Pascualas de la leyenda mis-
ma son muy impersonales. Se enamoran
del mismo forastero, sufren, se someten
a la ordalia de cruzar la laguna a nado.
La primera se ahoga de fatiga; la segun-
da por tratar de salvar a la primera y la
tercera por salvar a la segunda. En la
laguna se oyen voces y sonidos de cam-
panas, son las tres Pascualas que lloran
su amor desde el fondo del agua.

Es una hermosa leyenda. Pero no ofre-
ce en si misma sino un muy pobre ma-
terial para construir un drama teatral.

Isidora Aguirre lo ha construido dan-
do a cada una de las tres Pascualas una
personalidad y un problema propio. La
mayor tiene a su cargo la explotacién de
la propiedad y el cuidado de un marido
enfermo; la segunda es muda y habia
amado al agonizante marido de su her-
mana. La tercera es hija de la primera.
Una nina adolescente, entregada al cui-
dado de una sirviente vieja. Son tres
dramas muy distintos.

El forastero que las enamora es un
ser extraiio. Un entomodlogo. Profesién
nada cautivante por cierto.
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Tenemos, pues, en escena una canti-
dad considerable de planteamientos psi-
cologicos. Esta interpretacién ha enri-
quecido mucho la simple leyenda y la ha
complicado, sin destruirla.

Son tres mujeres, Elvira, Adelaida y
Marcela que estan terriblemente aburri-
das. Una con su amor moribundo, la otra
con su amor frustrado y la tercera, sin
experiencia amorosa y privada de cari-
fio. En estas circunstancias es posible, en
medio del campo, al borde de una lagu~-
na y rodeada de sirvientes, enamorarse
hasta de un entomélogo. Tal entomdlogo
es lo Gnico que trae vida a este ambiente
espiritual muerto. Con el alma muerta
estan las tres Pascualas al levantarse el
telén del primer acto y terminan mu-
riendo en el epilogo.

Psicolégicamente los personajes estin
bien precisados y bien tratados. Desde
este punto de vista, Isidora Aguirre hizo
labor lograda.

Ahora veamos cuil es el resultado de
toda esta elaboracién hecha drama.

El primer acto dividido en tres cua-
dros, plantea sucesivamente los proble-
mas de los tres personajes en forma tan
prolija que adolece de recargo. Es un
acto que, siendo muy preciso y claro, re-
sulta algo cansado con su exceso de plan-
teamientos. De golpe queda puesto el te-
ma de cuatro dramas que pudieron jus-
tificar cada uno una pieza separada. Hay
material de sobra. Se ha creado mas de
lo indispensable, més de lo conveniente.
Dramaticamente hablando se habria ga-
nado con exponer menos problemas.

El segundo acto es el del amor, divi-
dido en dos cuadros. Nos parece un acto
esquemaAtico, que si bien contintia deli-
neando la psicologia de cada personaje,
hubiera ganado con algunos elementos
del primer acto. Aqui de nuevo los he-
chos se precipitan en forma tal que al
bajarse el telon, el drama esta practica-
mente terminado y para el tercer acto ya
no queda nada que hacer desde €l punto
de vista dramatico.

En el tercer acto el epilogo que nos re-
cuerda demasiado el final de Jinetes
hacia el mar, nos parecié superfluo.

Sin embargo, a pesar -de lo dicho, la
pieza se sostiene. Altn mas, interesa por
la belleza de la leyenda, la observacién
psicolégica y la original manera de tra-

tarla. Creemos habernos explicado algo
bruscamente.

Los personajes principales estin con-
trastados con los sirvientes. Creemos
que a estos Gltimos se les ha dado maés
importancia de la conveniente. La pieza
pierde con ello el poético ambiente cam-
pesino para pasar al tercer patio de la
casa santiaguina de comienzos de siglo.

Ha sido, sin lugar a dudas, el més gra-
ve error incluir los versos dudosos de
Rolando Araneda, los muchos refranes
populares y lugares comunes. Afirma-
mos que todo ello fué un grueso error
porque oimos al publico reirse cada vez
que se encontré con una frase conocida,
ya sea en forma de verso, de refran, de
dicho popular. Se ri6 a pesar de los gra-
ves dramas superpuestos que la obra
contiene.

Los personajes, salvo Marcela, no son
simpaticos. Elvira, dejando agonizar a
su marido y pensando partir para reali-
zar su amor; Adelaida muda; Daniel, ci-
nico; la Mafiuca dandole a Marcela mate
con su bombilla chupada, produciendo
un efecto sucio, v, Antonio, tan borracho.

Nos permitimos expresar estos juicios,
si se quiere, severos, porque la autora,
talentosa, sin duda, no esta en su primer
estreno. Es la quinta pieza suya que se
presenta al publico, amén de un libro de
cuentos infantiles.

Direccién y presentacién

Hemos visto ya cuél ha sido el proble-
ma planteado al director desde el punto
de vista psicoldgico.

Ahora tenemos que estudiar cémo ha
marecado y movido a los personajes en el
estrecho escenario del Teatro Talia, con
medios de iluminacién pobres.

Ocho personajes no resultan cémodos
de manejar en una escena tan reducida,
teniendo en cuenta que hay mucha pre-
sencia simultadnea. Desde el punto de
vista de distribucién y equilibrio croma-
tico, se logré un éxito casi constante. En
cuanto a la demarcacion psicoldgica, ella
es muy clara, casi ingenua, v se vié real-
zada por una direccién ajustada. Pode-
mos concluir que el sefior Eugenio Guz-
mén contribuyé con un trabajo prolijo y
de buen gusto al éxito indiscutible de la
representacion. '



e =3

CriTICcA DE TEATRO

451

Nos gusté el sencillo decorado de Ratl
~ Aliaga, el que, gracias a una escalers,

puertas y ventanal bien colocados, per-
mitié mover acertadamente a los perso-
najes. Encontramos correcto el vestuario
y nos agradd la guitarra de Liliana Pé-
rez Corey y la musica de Gustavo Bece-
rra. Bien estuvo la coordinacién de Ra-
moén Hidalgo.

Actuacion

Maria Canepa compuso una Elvira
muy bonita, desde luego, bien estudiada
v supo dar a su personaje tal relieve que
borré la antipatia que naturalmente sus-
cita una mujer que se ha casado con el
pretendiente de su hermana, para dejar-
lo quejarse en su agonia, acaparar la au-
toridad de la casa y estar lista para
abandonarlos y estafarlos a todos por co-
rrer tras un amorio. Elvira es un mons-
truo. Egoista, inconsecuente, mala per-
sona, indiferente a los demas. Este mons-
truo se hace hasta simpéatico por un
trabajo convincente. :

Claudia Paz fuvo el més dificil de los
papeles. Adelaida, la pobre muda, silen-
ciada por su hermana. Tuvo momentos
altamente patéticos y hermosos. El per-
sonaje fué revestido de tanta dignidad,
qgue no llega a inspirar lastima sino ca-
rino.

La Marcela de Gabriela Cruz es el Gni-
co personaje realmente simpatico de la
obra. Es el que tiene mas bruscos con-
trastes. Entre la nifia acunada por la sir-
viente vieja, “la Mamita” y la adolescen~
te rebelde y enamorada. Gabriela Cruz
salv) airosamente los muchos obstaculos
y marcéd las justas transiciones sin es-
tridencia y con gracia.

El Daniel de Héctor Duvauchelle, ese
Don Juan “malgré lui”, hombre envuel-
to en amores que no busca, pero que na-
da hace por evitar, indeciso y “hombre
del destino” estuvo compuesto con
acierto.

La Mafiuca de Brisolia Herrera, espe-
cializada con acierto en papeles de sir-
viente. (Suya fué la sirvientita tan lo-
grada de La Viuda de Apablaza), estu-
vo tan bien en escena y tono como
siempre. Notamos, tal vez, la voz algo
baja. Se perdieron por ello algunos efec-
tos. Esto es natural que ocurra. Se ensa-

ya sin publico y las voces resuenan mas
que en una sala llena, donde las gentes
v sus ropas absorben los sonidos.

Bien dirigidos y sin mayor relieve el
Antonio Flovio Candia, la Gumercinda
de Marfa Valle y la Carmela de Maria
Castiglione,

Conclusiones

Releemos lo escrito y observamos que
hemos anotado mas defectos que cuali-
dades en una obra que ha tenido un gran
éxito de puablico. Sin embargo no po-
driamos honradamente desdecirnos de
nada.

Tenemos entonces que buscar el por-
qué de tal éxito.

En primer lugar por ser una pieza
chilena, sobre una leyenda chilena, con
musica chilena y que es un cuadro de
costumbres chilenas. Son estos elemen-
tos prenda segura de éxito entre nos-
otros. En arte nos gusta lo nuestro. Es lo
gue sentimos mejor y lo que esti maés
cerca de nuestra comprensién.

Pero seriamos injustos si no recono-
ciéramos que, a pesar de todo, la pieza
es hermosa en su construccidn, bien
equilibrada en su tema y que esta escri-
ta en un lindo estilo, fldido y sencillo,

Isidora Aguirre, con escasos materia-
les ha creado indiscutiblemente una pie-
za de interés, que es hasta cierto punto
una obra de arte.

Magrio Rivas

Buaile de Ladrones, de Jean Anouilh. Pre-
sentado por el Teatro Experimental de
la Universidad de Chile.

Eugenio Guzméan y Alberto Heiremans
tradujeron y adaptaron la versidén de
Baile de Ladrones, de Jean Anouilh,
que presentd el 4 de Octubre de 1957 el
conjunto del Teatro Experimental de la-

- Universidad de Chile. A cargo de Euge-

nio Guzman corri6 también la direccién
de la obra y la eleccién de los actores.
‘Conocemos el texto francés y sabemos
que el autor, consciente de que esta obra
llamada ‘“comedia ballet” es de dificil
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adaptacién para cualquier elenco, deja
amplia libertad a quien la dirija. Asi el
sefior Guzman hizo del personaje inci-
dental del clarinetista, el personaje cen-
tral de la pieza, encargado de dar las en-
tradas y salidas, animar, ritmar la pieza.
Nos recordd bastante la pelicula La
Ronda. También fué una idea de Guz-
man la de terminar el Ultimo acto con
una lluvia de globos, muy cercana a El
globo rojo. Felices inspiraciones y
acierto del que sabe encontrar las cosas
que necesita donde estan.

El conjunto del teatro experimental
demostré en la actuacién su mayor edad.
Tras un Music Hall, como fué El som-
brero de paja de Italia, se arriesgd a
presentar una comedia ballet. Para estas
proezas se requiere una gran flexibili-
dad, muy raras veces lograda por con-
juntos profesionales.

Cabe preguntarse qué es lo que repre-
senta esta pieza y si es filoséficamente
sostenible. Hablar de filosofia ante un
juguete cémico parece a todas luces una
exageracion. Tenemos, pues, que pedir
perdén a los fildsofos antes de seguir
adelante. Sin embargo tiene un claro sig-
nificado. Esta clase de personajes como
Lady Hurf, sus sobrinas, con tres ladro-
nes y los dos estafadores, son tipicos de
la época que siguen a una guerra. Lue-
go, histéricamente, en el sentido de his-
toricidad la pieza es valedera. Creemos
con este sencillo y valedero argumento
haber alcanzado la excusa de emplear la
palabra filosofia al referirnos a Baile de
Ladrones.

La pieza tiene lugar en una estacién
termal. Naturalmente que el estilo es el
de antes de la guerra 1914-18. Aiin no se
ha podido reconstruir nada. En la reali-
zacion chilena los decorados se hicieron
en mimbre. El mimbre forma parte de

nuestra vida por su constante utilizacion
en la artesania nacional. Se pensé que
con la iluminacidon se podian dar a estos
paneles y kioskos de mimbre una cierta
transparencia que acentuaria la irreali-
dad del ambiente. Tal propdsito se logré
muy a medias por la pobreza de medios
de utileria, de iluminacién del Teatro
Antonio Varas.

Los trajes estuvieron logrados.

Muy apropiada y agradable la musica
de Celso Garrido Lecca y la magnifica
coreografia de Malucha Solari.

Lady Hurff, una gringa mundana y
aburrida, que busca sensaciones, lGcida
de cuanto iba a ocurrir e inventora del
Duque de Miraflor, estuvo a cargo de
Carmen Bunster, siempre sobresaliente.

Tanto la Eva de Raquel Parot como la
Julieta de Delfina Guzman estuvieron
justas en su tono. Para completar el con-
junto de ingleses Jorge Lillo, como Lord
Edgardo, quien representa el espiritu
conservador, estuvo bien logrado.

El trio mas brillante fué el de los tres
ladrones a cargo de Agustin Siré, Héctor
Duvauchelle y Ramén Sabat. Siré como
noble espafiol nos parecié repetir un po-
co su personaje de El Sombrero de paja
de Italia.

Rubén Sotoconil y Jaime Fernindez
cumplieron honestamente con los Du-
pont Dufor, padre e hijo.

La pieza se vié inundada de simpatia
por la actuacién de Alfredo Marifio co-
mo el clarinetista de elegante porte.

El resto de los personajes es la com-
parsa obligada y actuaron bien dirigidos.

L.a pieza tuvo un enorme éxito de pu-
blico, manteniéndose largo tiempo en la
cartelera con la sala completa.

Ha sido, como deciamos un nuevo pa-
so hacia adelante del conjunto universi-
tario.
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