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s l-Clomedia buras
[ntroduccion,  estudio,
Jost Maorte Casas
Ao o stizan s

Nicolis Antonin’™, Ma-

\’.i“«“ll. o

nistica deseonocida,
(ranseripeinn v neas
Homs, Conse S
Clensifiess, nstituo

drid, 1o

!. de

per

na Lotina en el Ins-
Peivo”, e Barcelonn nos
cce en b prescae obra la primera edicion
una comedia wrocentista’, hasta aho-
ra desconocidi, el Gnico manuscrito
existente e pertenece aun cddice misce-
Lineo de la Bibliotecea Colommbina de Sevi-
I (Sizn. 5-5-28}.

Careciendo el manuserito y la comedia de
tizulo, su editor, oo conformudad con la cos-
tumbre  veneral, escesio para tiwalarla el
nombre de vno de s protagonistas: Polio-

e

orus.

Con ¢l )mp()t? o e contribuir a ta vez a
la divulgacion de estudios sobre temas del
Renacimic nto, hasta ahora poco difundidos

Esputia. ¢l aator de este crudito trabajo
nos brinda en los capludes introductorios una
wagnifica expostcion histdrico-leeraria de fa
comedia latina renacentista.

Ast, los cuatre capitulos de la primera par-
te nes informan brovemente, msistiondo solo
sobre los puntos esenciales, acerca del drama
en L BEdad Media v en ol Renaci-
miento, sobie la cbr de Lo peetiza ademana
Hrosvita de Gandesshelm, sobre Lis comedias
clegiacas Gee Horuru rou, sobre todo en Iran-
cia duranie el siglo XII, y el wnfinjo que
havan podido ejercer antes y despuds del
PIOVHIDIC DO renacsendista,

Luego, vemes c¢dmo la Lteratura drami-
tien de influencia clisica, d;‘:puus‘ de las co-
medias elesiacas, sufre una notable decaden-
cin por dos siglos, vy llegada ln hera del
Renacimiento, con viger irresisuble la
comedia cuatrocentista, o sea del siglo XV,
ta que “conserva pdt«‘nu- su enlace con la
comedia clisica” (p. 33}, En el capitulo
cuarto e} Dir. Casas analiza detalladamente
Ias principales comoedias renacentistas (Palus
do Pietro Paclo Vergerio, 1370-11HE: Polis-
renz de Leonardo Aretino. 1369-1414: Plula-

latino

ST
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sa Albertl; Chryais de
" iccoinmit 1103-116}; Philo-
. Pisani de Parma) para
or Iy comedin Poliodorus, de Jo-
i g \':Ti..m‘ dentre de este ambiente
Bernisico. Hasta ahora “nada se sabe con-
Crtom vu'" respocto al drama latino en Espa-
vodeniro el sido XV (o 1700

D, e deseribe el manuscerito
s cnrtoso producto de conte-
nte renacentista itallano y o ose
fin

A\ continu
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deidennfioar a fehannes de Vallata, para
Lo concindr de oue se trata, segiin todas

s probabilidades, de un autor desconocido.
AL arqumento (pp. 77-82) nos revela que
ia de una comedia de costumbres, de
sorprendenie realisino p;mx cuyo plan “se
han utilizado miodelos reales; vivos, viviendo
en sumatural ambicnte y entre sus habituales
relaciones™ (p. 79).

Constituye esta comedia un ejemplo tipico
de la época en el que se evidercia un con-
junto de influjos literarios (terencianos, plau-
tines, ciccronianns, y aun horaclanos y ovi-
diznes). Luego ¢l profesor J. M. Casas
destaca las afinidades csenciales y formales
gque hay entre el Poliodorus de Vallata y la
Philosenia de Ugolino Pisani, declarindose
a favor del primero, quicn, a su juicio, “su-
pera v perfecciona su modele —si lo fué-—
en muchos aspectos” (p. 87).

Después de alounos capitulos dedicados a
1a division de {a obra en actos, a los nombres
de los personajes, los caracteres, el problema
del pvmm\mo e inmoralidad, cl elemento
cémico y otros temas, el cditor agrega nte-
resantes observaciones sobre el est 110 y léxico
de la obra.

Gramaticalmente, <! Poliodorus carece de
interds, pero el éxico que en su mayor parte
representa el caudal plautino y en clerta ex-
tensién ¢l ciceroniano, merece alguna aten-
cién por los numerosos neologismos. Respecto
de agricultor; protestatio == protesta; termi-
nus == palabra (ver Krrps-ScriMarz, Ani-
barbarus, pp. 123, 379, 396).

En otro capitulo ¢l Dr. Casas s¢ ocupa
de las posibles relaciones de parentesco lite-
rario entre la “Celestina” v la comedia huma-
nistica en gencral y entre aquella y el Polio-
dorus, en pamcul.xr.

La tercera parte del libro conticne al texto
del Poliodorus (pp. 171-243). Luego siguen
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Alejandro Dicz Macho, Mosé [bn "Eara como
porta y preceptista, —lustitnto Arias Monta-
no, Madrid, Barcelona, 1933 (213 pp.).

Sobre Ta notable ficnra de Mosé Ibn "Ezra,
poeta y preceptista de los siglos XI v N1I,
cl Dr. Alejandro Diez Macho, catedriiico de
Lengua v Literatura Hebreas de la Universi-
dad de Barcelona, nos ofrece loa mteresantes
resultados de sus investigaciones

De este vate profano v sagrade, que se
destaca sobre todoes los poctas judios de su
tiernpo por la asimilacion de las formas esti-
listicas arabes, muy poces datos seguros exis-
tan hasta ahora, de modo que el libro del
Dr. Dicz, que viene a llenar ese vacio de la
bibliografia  espatiola, adquiere  particular
mmportancia.

Comienza la obra que comentamos con
algunos datos biograficos que establecen
que Mosé Ibn "Ezra nacié por los anos 1053-
1063 v no ¢n el afio 1070, como hasta ahora
se habia sostenido y que la fecha de su muer-
te es poco posterior a 1135 (p. 11).

A una fpoca de su juventud, llena de fe-
licidad. en la que compone poesias mundanas
que cantan el vino y el amor v que encontra-
mos rcunidas en el famoso libro conocido
con ¢l nombre de “Anaq” (“Collar”), se
sucede un permdn azaroso de su vida que
le a (omp'mo hasta su muerte,

A raiz de la derrota del rey Abdallah de
Granada por los almorivides, debié abando-
nar su cindad natal y vagar por espacio de
cuarenta anos en ¢l destierro. En esta época,

weosdh e enosr oo s espiriig melon-

idios o dehor por ose retaze de

fmi aloy
crva moereba s ditunenie fud adere
fente fas t?‘iir‘x‘ii,l.\‘,

Avoustiadisinmo por Hoestov; Guisn o

srorinze Loy en lucay de ¢l hijo milo
3 o i
in. 37

A esta etapa, en la que canta su dolor,
ooun pw'n(ln en el que su po( sta adquu.-
eoun LJIuLLL! IL]I ”ﬁ“f) b tal ver esta sen
la produceion pox Sica mis m.portdntc y cul-
dada del autor v oa la que debe su gloria.
Carcee de varedad en los temas, pero su
[ovma < mas agil v ocleoante que la de sus
contemporineos, aungue no tiene el vicor
podtico de un Gabirol, ni el de un Yehuda
Ha-Levio Tal como se indicd anteriormente,
es el pocta que mejor asimilo la téenica dra-
be en lo referente a imdagenes y metiforas.

De las poesias de esta época aun no se ha
hecho la edicion.

En sus dltinos afos ¢l poeta se dedicd al
cstudio de la filosofia, pero de una {ilosofia
prictica y reflexiva, muy diferente a la es-
colistica de Gabirol.

La mayor parte del libro del Dr. Diez lo
ocupa ¢l andlisis de Ibn ’Ezra como precep-
tista con una detallada exposicion de ia
Poctica hebraica y que estd dividida en ocho
cucstiones. Cabe  destacar especialmente la
cucstidn quinta que contiene la historia de
Ia pocsia sefardi desde sus comienzos hasta
la gencracién de Mosé Ibn "Ezra. Esta es la
primera y mds antorizada historia de la poe-
sia hebraica medieval.

De gran interés es igualmente, la cuestion
octava “Modo de componer poesia hebraica
siguiendo las reglas de los arabes”. Trata,
como ¢l sefior Diez lo senala, de dos temas
distintos. El primero sefiala v define diversas
nociones Gtiles al escritor que pretenda com-
poner poesias de acuerdo con los modelos
arabes. El segundo constituye un verdadero
tratado sistemitico de las figuras retéricas de
la literatura arabe (p. 189‘

El libro del sefior Diez Macho es una dis-
quisicién completisima sobre la obra y perso-
nalidad de Ibn ’Ezra y representa un gran
paso en el estudio de la literatura hispano-
judia que, indudablemente, encontrard el
aplauso de los especialistas ¢n esta materia.

Mayo de 1935.
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Vila, Venta o nuesiro pais en o jisy que
debin durar WOlo sois meses. - Ly se Guedo
en cb parn el reaas de osas diass Y es guae
st Gienio Bistoionico, <u b homer v osu
gracia mimable e ovalivion entie nesotros
una popularidad an aorehroa, que poede
guratse gue jamis en Chile se ha aplawes
dido 4 oo JCTOT COTN OVIIONeS Gl eiiUe
stastas como las que ¢l recibioras Vila, por

1 opacte. s¢ oencanno con Lo pie pasd aser
su secunda patria yo salvo unas breves i
ras por Sug lamné nea, se radico para siempre
e Santiazo. Suonembre @uedd ast ind "lu-
blemente higado a una determinada ¢poca
de nuestro desarrollo social, por lo que nada
resulia mas justo que perpetuar en un lihro,
como lo han hecho los historiadores Abascal
v Pereira, el recuerdo de lo que fueren su
vida v su obra. Los autores de estas paginas
conocieron a Pepe Vila ——si bien uno da
cllos solo alcanzd a verlo actuar en las pos-
trimeerias de su carrera artisiica-— y pudie-
ron recoger de sus propios labios muchos de
les datos v andedotas que apuntan en su
Libra. '

A maneea de prolege, ician su trabajo
con un hosquejo de lo que evan las princ-
pales cudades chilenas cuando el renom-
brado artista llegd a ellas en la dltima déca-
da del siglo XIX. Es un bosquejo que casi
alcanza la categoria de un cuadro de cos-
tumbres: Iquique, con sus 30.000 habitan-
tantes, 'y con “un ambiente frenético vy
desconocido en nuestra historia, cuna de la
conciencia  del  individuaiismo  capitalista,
frente a las concepcionss uadiclonales del
resto del pals”; Valparaiso, “conceptuada
ciudad en anfiteatro de cerros, mirando con
ojos avides hacia el océano donde estaba su
vida”, y gue con sus 120.000 almas repre-
sentaba por esos anos el orden modernc, el
mundo palpitante de los negocios™; Santia-
go, finalmente, donde ain estaban latentes
los odios suscitades por la Revolucion del
91, y que recién empezaba a despertar del
sopor colonial.

AS¢

ol

o de

i Ay
jran amibruas [arsas
voasies, 1 S oelneros en gar-

s sufren un cclipse
ol T DA renacer eon

wevo brdin encel 2o NIX v luego pasar a
Amdrica. Nace despads el amado “género
chico”, mezela Jeosarzneln vosadnete, con
] oo Ul Verbena de da
icho que por la
e tipos que presenta
fia popular.

1,)(‘51')31';“5 der anteiadi su carrera teatral en
Espati, Pepe Vile recomid cast todes los
pabes de América hasta recalar en nues-
tras costas, como va dijimos, a fines de 1892,
Para una compueria espatiola, no era ficil,
enoese entonces. pnponerse al pablico chile-
na. Si biea es cierto que por esos dias se
celebraban oficial v pompesamente los 400
anos del descubriimiynto de América, tam-
peco es menes clerto que aan quedaban
resquemeres de Iy torpe guerra que Espana
nos hiciera en 1866; ‘uluxms las necesida-
des comerciales nos orient: ahan de preferen-
cia hacia Inglaterra. La moda en Santiago
congistia en imitar ¢l buen tono de Paris y,
cosa Ty importante, e¢n materia teatral
imperaba el guste ttafiano del “bel canto”

No obstante esas circunstancias adversas,
Pepe Vila consiguid, y no es ése su menor
triunfo, hispanizar ¢l ambicnte teatral. Re-
}“\hl it en Chile ¢l género de la zarrucla

ficay lo llevé a su apogeo, atrayendo a sus
in”t iones a un publico al principio muds bien
cscaso, pero que fudé en constante aumento
hasta llenar noche a noche, v esto por afios,
lis vastas aposentadurias de los teatros Po-
liteama, Santiago, San Martin, Ed'n y otros.
Son muchos miles los chilenos que ain re-
cuerdan con verdadera nostalgia ¢sas alegres
veladas en que velan y aplaudian a rabiar a

Celunendi en las graciosas coplas de La
Gran Via y de La Verbena de la Paloma,
v que darfan cualquier cosa por revivir esos
buenos tiempos. Hombres v mujeres, viejos,
jovenes y muchachos de colegio, todos acu-
dian con entusiasmo a plaudir a Pepe Vila;
su figura cra popular en las calles de San-
tiago y a su paso no habia quien no se
volviera con un cordial saludo o con una
mirada de admiracidn.

<En qué estribaba el ¢xito de Pepe Vila
y ¢omo logrd captar v mantener inalterables
hasta el dltimo dia el favor y la simpatia
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G Lo RRE que
afizrabac: AN *Vila fie® ana
atnrneidn raeind. Ese espasol gue duere

en el fonds deocsta crolio se reinesrpord
poco a poca dene deomiooa lo fargo de
agrictlos treia ados de varnelas Noosolo a
mi, vine ateda mi gencracton, Vila o
cobrd parva Espana, y por ¢l recobramos a
Fapaia nosotros. Ll Tmperto nos habia
vielto o recondui istar, ahora por la aracia
de un hombre”.

Posetn lnura moral: eneraba tanto el
resenlimicnto como L jactancia; era cordial,
hondadoso 9 generoso en wrado extremo;
poscia una séhda cultura hterarta y en los
altimos ados de su vida, ya retirado del tea-
tro, mantenia su funa de conversador ame-
nisimno. Cemo artsta, crg, a la ver gue un
comico verdaderamonte notable, may me-
surado en sus chistes, y su buen gusto jamis
le permitid cacr en as chabacanerias tan
frecuentes e los actores de su géuero.

La ebra termina con varios extractes de
los articudos que se eseribieron cuando en
1936 fallecid en Santiave ¢l querido Pepe
Vila, a la edad de 75 afios, y que atestiguan
clocuentemente el sincero pusar que causo
su mucrte.

En suma, los histortadores Abascal y Pe-
reira nos han dado una obra intcresante y
amena, qie no solo es la historia de un
célebre actor, sino también, en parte, la de
una ¢época de nuestra vida social; obra que
hacia falta vy gue merecia ser escrita para
perpetuar el recucrdo del que fué un artista
v un cumplido caballero y que, como dijo
don Carlos Silva Vilddsola, “hizo la cari-
dad de dar alegria a los demas . . . que
sembrd la risa, cse don Gnico de Dios a los
hombres entre todas las criaturas del Uni-
verso, fa risa, la manifestacidn mis noble
de la racionalidad™

»ore-
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Codli ~'1m Foii Crur, El pensamicnto poli-
tico de Ih"m studio Histérico. San-
li:x;m, lmlmnu Universitaria, 1954
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pensanicnto politico de O'Hizging se hace
vecesario 1 al doble andlisis de la torma-
cion ideolocien del hiéroe v del gobernantie
yo luego, del medio que balld para el des-
arrollo v (ristalizacion de sus principios. En
el exanwn de tales factores, se distinguc
claramente (res ctapas up.m] de wu \-II
su tormuacion en Inglaterra, de la cual >olo
extrajo la filosofia politica de su parlamen-
tarisma vy, sohre todo, el respeto a las insti-
tuctons que dasliga a su escepticismo sl
no de-precio - por la nobleza holgazana de
la corte de Joree I duciia, con el moenar-
ca, de todo el influjo peolitico y secial. Debid
ser, precisamenie, ese espectaculo de la cor-
te placada de snobs, 1o que infhiyé en forma
decisiva en o decantacion de su porfiada
antipatia por las aristecracias flovescientes
de Amdrica Hispana. Ewpa vaga, Incicrta,
juvenil y dosmitica. La seqgunda ha de ser,
la vuelta a Chile, la observacidn de nuc&.tm
convulsionado medio social, regido también
por las clases alis intimamente enraizadas
en Ly Colonin. desde donde emanaban sus
privilesios secnlares. apa divecta de aprens
diz de goherranie. 1o tereera es la que co-
rresponde o suoaccién de Jefe Supremo, a
su madures pn?i\im a la dura lucha que
entabla para ol lovro de un gobierno fuerte
v rcpnblu ano v el temor de entregarse a un
paxl‘um.nurxnmo prematuro, cn un instante
en que se hacia necesaria la accidn ripida
y scgurn de un ejecutivo robusto v respon-
sable. Esta ctapa revela al verdadero hom-
bre con todos sus defectos y \'irludcs ¥ acusa
también la trazedia del cudadano, la mis-
ma que hubieron de sufrir todos los liberta-
dores de Amdrica, nutridos en las doctrinas
de los veformistas del siglo XVIII, en los
cuales bebicren su catecisma politico. Por-
que no cabe duda que las zozobras de Boli-
var ¢n Nueva Granada, el especticulo de la
anarquia de Jas Provincias Unidas, en sus
dos anos de cexilio, han de tener una im-
portancia enorme en la formacién de su
criterio politico fuerte.
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nada de difienltades v de o contradhicciones,
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enotanto i e Jde vl ded
poder espanicl. Pero Ixf'ﬂo cemetzo G re-

clcnar su participaciin en Lo gananen, a
cabiar sas v s txz;f‘ } dinfras de e -

sar an gebiorne gue oldaba deodernasicdo
personalista, x'n! taristas e nsolenteiente
‘,‘r"""lvuf.mm. Los bechos que contrifzyen
a afianzar la R pablict v a cenjar ol po-
der de Espanal detorminan tarmshicn proma-
nramente su esdipse Clacabueo v Maipi
son rudes golpes para ol Vii‘;'v‘v del Porid,
sercue quedaba deshecho el o
aenel sar del pats. La LaU.m_“l} Nucional
wmbia destruido ol fuerte de Taleahviano,
A partide de o BEsenadra oy el Bjdr-
cito Libertador. desmilitoizé al pats. La
toma de Valdivia por Lord Cochrane conm-
pletd muestra inegracion sorritorial. B Bs-
pana, por otro lado, la revolucion encabe-
zada per Ricgo, en enord de 18200 dejaba
al Rev en la imposibilidad de organizar oo la
netropolis una expediciéon de reconguis-
ta. Bl fusilunicnto de José Miguel Carrera,
tn 1821, tranqguilizaba a la ()l'“l”(‘\l casta

¢ los otdmanos. Y por altimo el triunfo de
PI‘.tTlO, en las Vemas de Saldias, Liquidaba
Ia “guerra a muerte”,

i
na
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Poco quedaba que temer, Chile erainde-
pendientr. Bl soldado, «f héroe y su sistema
autecritico de gobicrno comenzaron a pa-
recer un esiorbo, v la aristocracia civilista
cvidenciaba en torma cada vex mis palpa-
ble, su criterio rebelde y discrepante en ol
Senado, el mismo cuerpo que ¢l hizo elegir,
conflando a sus antigues aliados, una puer-
ta de escape para sus renovadas ambiciones.

O'Higyins se o
ardid de su principal consejero, el Ministro
Rodrizuez Aldea y, arsumentando la ansen-
cia de muchos de sus miembros, hizo inte-
rrumpir las sesiones doet Senado que acords,
en seguida, disolverse, dejando 2bandovido al
Director Supremo, al conocer s convoca-
toria para una C.om'::ncién constituyente, ¢n
1822, Quedaba asi O'FHligeins con sélo fuer-
zas aparcntemente  democrdticas, pero sin
prestigio alzuno.

Hesvar entonces Por un

Todo comenzd a ser motivo de critica
para él. La Convencidn Preparatoria se

165

tansformad pronto en Asamblea Legislativa
wanrpando atribuciones que nunca e fue-
ron concedidas, Bstalld una ola de comenta-
R "-I(;urmt\' y malediseentes que inundo
teddo el pats. Se Ie criticaban cosas baladies
parn noesro criterto actual, peroogue, en-
tonees, bl el efecto destructor de un
nmm(’n la mstalacion de la Muestranza
| Eitrciio en la Casa de Ejercicios; la epa-
ton del Convento de Tis Monjas Cla-
i ul[r.uf&- cieouna esqquinn de o Plaza
e \rm'xs‘ la fundacion de un cementerio
protestante: lox planes para traer ¢migran-
s al ;w.ﬁ»'. a fin de dedicarles a la explota-
cion e las colonias auricolas, sin reparar
~ioosus credos n-li‘;zo::os, aunaue ano fucran
caudlicos: of restablecimicnto de sa rango
superior al Institoto Nacional; la cestirpa-
ctan de as hechicerias goe en el bajo pueblo
Lucian browar e} culto frichista Inspirado en
Lis imdaenes de los santes: la liberacion, en
fin, de mpuestos capecia ! s, a libras v folle-
P /\mmjum que podoon valnerar la uni-
dad del catolicismos la ereacion de las escue-
las lancasterianas, la creacion de escuclas
de primeras letvas v Heeos: Ta reapertura de
de Ja Biblioteca Nactenal, sin sujecion al
Indice. . .
'l‘()(‘o csto parecia terrible en aquella épo-
:Y cudl era la falla orincipal del Direc-
tor Supwmo? Felin” Ciruv sintetiza: “sola-
mente su deseo de traspasar a la sociedad
su propio pensamicnto, la modalidad pro-
fundamente demecrdtica de su espiitie Mis
itserado que Ly generalidad de Tos honbres
de osu Cpoca, anticipaba en un medio am-
hirnte que debia camiirce ann largo tiempo
para Hegar a la comprersion gue ¢t anhela-
ba". Las mdas clementales moedicdas de- orden
prictico ¢ higiénico del Director Supremeo
coimaban de impaciencia al patwriciado y
sus adeptos, como, por ejemplo, ¢l esta-
biccimiento de un mercade do abastos;
la mantencion de un incipiente alumbrado
piblico en que cada ducdo de casa debia
contrihuir con un farel y una-vela: la
supresién del brutal juese de la chaya v la
moderacidon en las f{icoas  del  carnaval;
la represién a la embriaguez, cterno vicio
nacional, etc.

El financiamicnto mismo de’ la Expedis
cidn Libertadora a! Pert. cra objeto de las
1is adversas criticas, precisamente lo que
habia asentado definitivamente el poder de
la Repablica, su prestigio en América y que
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convertrse cn poalitico, facultindese para wer
Leoislacor vy buen soldade. "El —dice Felia

Cruz--—- no habla qm-ridu SCr ML Qe un
aaricultor: pero s endreica voluntad o hivo

rtodo to demas™0 Y s tienapo se to exigio.

Sus errores rolidicos pueden ser nuchios
voprndieron apareeer Como  monsituesos i
ra sus cnemizos; pero todos ellos cmanan
del chogue vielento deosus ideales republi-
. de orden politiwo, contra Ia tuerza
de o tradiadn de una sociedad a fa que no
supo univ a su alrededor para favorceer la
trunstornacion gue se propuso Hevar a cabo.
Dicz anios despuds de su abdicacion, en 1833,
“el sisterna de gobicrno gne habla intuido,
cquedaba consagrado en fu Carta de aqued
anio. Stla reprosentacion popular del Clon-
arreo la consagraba la lev, el Presidente de
la Rupiblica, se convirttd de hecho. en gran
clector, como lo habin preteadide™  —pun-
teabiza Felia Crnz oy oagrega--: “Precursor
de Portales en la coneepeion del gobierno
furrte v creador, no wwvo la suerte de ver
logradas sus ideas”

La virtud principal del trabajo estd, sin
duda. en la recopilacion, ordenacidon y resu-
men exactos de ideas v hechos dispersos en
muchas obras de la abundante bibliografia
o’higginiana. Do ellos ha extraido su subs-
tancia ¢l cstudioso y ha presentado el sen-
cillo y fucrte ideario politico del primero
de nuestros grandes patriowas, con claridad,
elevacion, y sin cargar con asteriscos y lla-
madas al pie de la pdging, se remite 2 una
abundante  documentacién, privilegio  de
quirn ha sabido legar a la simplificacion
por ¢l estudio v la sabidurla que dan cl
reposo v o la digestidn de tanta lectura que,
a la postre, llegd a la sintesis. Y que ahora
viene de vuelta,
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AMoivts Vareas, Lances de Nocheburna,—
(Comectdn de hb rares o curioscs de la
Litrratura Chilena. Tomo 1Y, Publicacion del
Instiuto de {nvestivaciones Histérico-Culiu-
rates de la lad de Chile. Prélogo y
nous ~Pehevarria, Editorial
Stgo., 19534

P junio de 1805, se comienza a publicar
e Yascicnlos sucecsivos, una serie de cuadros
dc costuinbres que su autor titula La Di-

crsiaon de lac [(.n’ s, El mombre de aquel
escritor nada dijo a los pocos lectores de la
cpoca. Era un desconccido, un muchacho
de 22 anoes, gue s Hamaba Moisés Vargas
Gorez, bijo de una tamilia ortunda de Me-
liptlia.

Abora, cincuvnte v osicte afios dt‘spm\ de
su muerte, su nombre tampoco se asocia a
algo sobrcsalicnm. alro que margue una
etapa o abra una brecha

Sin embarzo, den Moisés Vareas Gomez
fud muchas cosas v todas las hizo bien,

Desde luego, [ud lo stguiente: periodista,
novelista, pocta [estivo de fino ingenio, hibe-
ral democritico, funcionario y politico ejem-
plar: oficial de nimers del Miniterio de
Relaciones  Exteriores ( a66),

Parral (1869), diputado por Valparaiso
(1876-78) . jefe de ln Contadunria de la Ar-
mada vy autor de lu nneva Ordenanca de
Aduanas pare ol Jloicciente comerclo exte-
rior, Director de fos Beletines de la Guerra
del  Pacifico, Subseccrctavie Jde Haclenda
(1887, Ministro de!l Tribunal de Cuentas
de [a Nacion y Conscjero de Esrado en 1891,
ano fatal y Gltimo de esta briliante carrera
administrativa y ano terrible para la norma-
lidad constitucional de la Repiablica.

La revolucion lo transtorn: tedo v don
Moisés termina sus dias, siete afos despuds,
casi compictamenie olvidado, viviendo de
recuerdos y pintando paisajes, sin preten-
sion alzuna de hacer, con los pinceles, obra
trascendente.

Pasa un medio siglo v la paciente bisque-
da y reblsqueda de los estudiosos, da con
esta obra que, aparte de defectos de estilo
fallas naturales de un adolescente literato
que ensaya en el complicado campo de la
novela, tiene una virtud principal: es una

’

sobernador”
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sonoes entrerenid e e s o raten
Coerita con una frase directa, cortada vosens
Cocloes, sin vaciiaciones ni cackes Enouna
Foahras e alioun verbedore nes e
N vobe il un pien e Gy v

poco mias deore n(mntul.d*(' tempo v de-
Gioacion, pero a quien sobra el talenio y el
Lmperiinento,

s odicho gue unos eandiosos han res

Hoado este docutaento Hteravio cust
o ilado por da eritica deoun siglos Uno de
: E)nxl( cor Juan Uribe-Lelievarria, to-

po el haikieego, <o enamora de ¢l y con
wiencia ojemplar, Hevado por la genero-
ad de s naturaleza entasiastag se daoala
rarca de descubiie todo o gue hay alrededor
horabre cue pudo ser un gran valor
PLOpio Lo s s

1
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v letras enosn

L un testimonio de irrecusable valor, dig-
de 1 oreedicion cue ha rvealizado por

saaciones lis-

oot dod Tastituio de Iovest
thrico-Culturales de la Univer
Puscando al personaje, al hombre, Uribe-
Fehevarria, en un largo y documentado
prologo, logra dar con nuevas valoraciones
v conexiones que teczn profundamente al
desarrollo de nuestra evolucién literaria, y
cne colocan a Virgas en una formacidn so-
hresaliente entre nuestres costumbristas. Hay
vna familia de eseritores que partiendo del
padre indisentido de novela de costum-
hires, don Atherto Blest Gana, se enlasa a
lox nombres de Daniel Barros Gree, Valen-
tin. Murillo, Vicente Grez, Moisds Vargas,
Borja Orihucla, Zorobabel Rodrizucz, Luis
Orrego Luco, hasta Joaguin Edwards Bello,
ultimo retofio.
Para estudiar ¢l ambiente en que se pro-
dnjo la obra de Varzas —-motivo central del
estudio del profvsor Urthe-Echevarria— es
necrsario conocer la significacién total de
Blest Gana y de su dilatada  progenic.
Blest Gana es pafte de la historia del pais.
Lo han estudiado los historiadores como un
acontecimiento nactonal. Todes, cual miis
cual menos, hacen a Blest Gana hijo del
gran padre Balzie. Pero st “en el edificio
nevelesco, es Balzac Ia clive —dice Uribe-
Echevarria— Larra, Moesonero Romanos y
Jotabeche, descubren a Blest Gana material

dad.

Su

fa ren
tinos ca

amblentes v

no huhiera
rernnnado enoun tetal atran-
coras y ol formmla bal-

de Tt
babria guedado demasiado hol-

cadiy, gron \tcnm-\‘vn[‘. flotante. Blest Gana
lnwi’m (im‘.“"(- casl osctenta afios, desde
L A ) (1053y, hasta Gladys
PN e D Ly obra de Blest Gana

l':il;u—Iu(*hvvnrr:a a h;mfr un ana-
o costumbrista que es lo de ella

se Lt

liste e s b

valorizabic, para Alosar 2l examen de Cas
rovelas de Viargas,
Desde fieae, tiere que confesar nuestro

awor que al aparecer los Lances de Noche

Bucna, como vna parte de la serie La D:-
corsion de ey Famalias, el pablico {ué escaso

la eritica fria; mojor diche, como ahora
soodice en jerga deportive v teatral, el eseri-
tor, L obra, ne se notd, Paso cast inadvertida.
Razones: L avasallante popularidad de Blest
Ciana, con sus prineeros cuadros de costum-

bres. Sin embarzo, lo declara el autor del
estadio, csta obhrita “es una jova del cos-
tunbrigno chilene levada al plano de la

novela™

“lay cn ella —agresa— un intento cus
rioso y anticipado de simultaneismo noveles-
co. Vidas secretas y dispares observadas y
relacionadas en trance multitudinario. .7
En clla “se realiza la dilicil proeza técnica
de construir una novela, sin dicrestones, a
base exclusiva de cuadres de costumbrees...”
Alli “asoma un Santiago supertictahnente
alrancesado, seatido v descrito, magisunl-
meate, porouna pian joven, humoristica y
desenladada”, y “llama la atencidn la juste-
za v la autenticidad de los didlogos. Vargas,
buen dis¢ipulo de Blest Gana, hace hablar
a cada grupo social en su propio lenguaje”.
En esencia, halla en ¢l toda la fuerza, In ga-
rra v la virtud de un verdadero novelista,

Sin cmbargo, ni entonces ni despuéds, la
critica gac etillera ha sido Jusm con él. Ha
fallado en ella una posicion adecnada, un
buscar ¢l cdmo y el porqué del escritor, con
qu(, objeto escribia y para quién. En otros
términos. le ha faltado a esta critica un
sentido histérico y cultural fundado en el
estudio del medio social; sin enredarse y
contaminarse c¢on influencias v predileccio-
nes temporales ajenas al ambicnte, y bus-
cando ¢l sentido de la época, su cristaliza-
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farca de pintor de neestras costumires
bastante buen Oxito. a neestro il
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referitnos af anter de Lo covela thiadada Len-

e Noche B, qne maniiie e que b
nacido con dedos para erzanizta”. Y de-
clara que no solo oy o Tatdgrafo en busca
dde ohyun . No: bay en L obra del autor
i idealivacion que e folta o fa fotogra-
fla v que solo se desprende con perfeceinn
del pineel del maestro, quicn sicmpre des-
cubre baio sus rasgos, oaulta, alzo de Ia
desesperante realidad”. Don Domingo Amu-
nitequl, afios despuds, declara gue Yes ex-
trano yue nna obra d este mérito no hava
sido reimpresa”. Lo mismo, aungue con un
soco deescepticismo. o han recenocido
despuds Mariane Latorre, Ricardo Latcham

Luis Durand.

El profesor Uribe-Fehevarria agrega al
volumen una novelita, La Cruz Blarca, de
asunto azl

15 dramiaco v un cuenvo, El ani-
o del puerto, que revelan el gnsto folleui-
nesco y romantico de la época y en quel no
abstante, o acean cualidades deoestilo y

construceicn, Y estudia abundanie, abun-
dantistmamente, la obra de Vargas como

periodisia, Lidgralo v poem festivo,

Muckos se preguntarin, cvalia la pera
preocuparse tan extensamente de un autor
tan olvidado que dejara una obra tan escasa
v diversa, dispersa y de tan poca difusion?
Nosotres contestamos que s St la critica
debe ensavar en las grandes lineas, necesita
documentarse también en el detalle. Serd
licencia de ella olvidarse del olvido. Siempre
atardia.
La critica vive de un constante hacerse y
rechacerse, Decia Toynbee en un hermeso
ensavo no hace mucho, ¢ue a los clisicos
hay que retraducirlos cada veinticinco arios.
¢No es, acaso, cierto, tambidn, que a la cri-
tica le corresponde el estudio v la reactuali-
zacion, cada cierto tiempo, de los valores
Gue ¢l tiempo encubrié arteramente?

la critica Hene su hora, aunge

Hiwron FUENZALIDA

CGuillorimo Felin Cruol Faeenio Pereira Sa-

ias, Antonio Romera y Waldo Silva. Mon-

voisin. Ddicienes del Instituto de Artes

Plisticas de Ta Universidad de Chile. San-
tlag- 1995,

Nuce Raimundo Quinsac Monvosin (o
Ancust Raymond 2

Monvoisin, o Ravmend
Movosin Quinsac, que de todas csas suer-
tes s¢ hizo llamar, 13 31 de 1 mayo de 1790.
Bur;ués de nacimicnie, hijo de una acomo-
dada faruiha de la ¢hronda, sufre, desde su
primera juventud, ose melancolico vy erra-
bunda guscon, de uia inquictud que le moti-
van una insaciabic sed de notoriedad y
dinero. Pocos le tznsliren en tenacidad, ca-
racter. avidez, va,m y [ecundidad. Su
voracion, su deseo e 1 vgar, suoinstinto irre-
frenable, to hacen o los 23 afios, un alumno
aventajado del talier de Pierre Lacour, ol
fino decorader de interiores v macstro de
Burdeos, y ha cjecntado un San Luis para

la Capilla de Nuestra Seiiora. Por esos mis-

mos anos (1815), con ocasiéon de la visita
de la familia real a Burdeos, Monvoisin
pinta el retrato de la duquesa de Angulema,
hija de Luis XVI, v se le hace estrecho el
Lmtie provinciano i sus aspiracioncs. Quie-
re ‘;?;'gzn‘ a Pupis, donde lae a sintnosa vi-
bracion de un in';'-“ri il neo-clasicismo. Tiepe
uni naturaieza fragil y un desce inconieni-
ble do gloria.

Se acusan sobre ¢ va las influencias con-
jngadas de Delacvoix y, sobre todn, de su
macstro Guerin y de Ingres. Un retrato de
Luis XVITI, que ciccuta »n 1820, despuds
de un fracaso para obtencr ¢l premio de
Roma, le abre las puertas de Ia ciudad eter-
na, con una beca de 100 hises, cantidad
envidiable para un cstndiante de la época.
En Roma se casa con [a bellisima Doménica
Festa, hija del pintor del mismo nombre.
Pero este ‘matrimenio, del cual nace una
hija, Blanca, le acarvca sélo tribulaciones v
Iz hace profundamente desgraciado, a Ia
postre. A fines de 1823 la pareja ha vuelto
a Paris. Por ese tiempo ejecuta los retratos
de su hija y su esposa, en los que se acusa
va claramente su macstria en este arte donde




CRITICA LITFRARIA

Head a ser casi imu)f'r'x‘)'e' Hay on estas
pinturas como el tndicio clivo de un hupre-
stonismo  prematuro  dentro deoun
fuertemente neo-clisica, v oo Padds e b
ser siempre arcane. Al Bvdo de Tas saishae
ciones que e depar seorabojor estin L
meomprensiones e feoaalom e ol oan-
iente pretado de vencillas y envidias, cuan-
do no de los torturantes imperatives v dic-
wduras de pequenios clireios v ocamartdlas

Y 61 es debil ¢ inguieia, on ambicins, 1o
sabe defenderse. P un cuadro monumen-
tal, La Batalla de Denair, prro es rechazado
vor De Cailleux, que ve en & o defeetos de
composicion  imperdonabless ol cuadro es
repudiado por el MNiseo de Vepsailles v la
intriga Ilega hasta ol Rey, Golpe tremendo
para el pintor. que ha perdido el favar ofi-
((al Un novelista de se_undo orden, Paul

Kock, ha publicide, o cauwsa del barailo
que se suscita, una noveldiy Hena de maldad
contra él que titulu, de adrede, haciendo un
juego de palabras. Mon Foisin Raymond,
(A1 Vccino l{‘dnw'vl( . Lo que, ademas,
13 nmmmoniui. que
s lo quc mas pucdc aku';n'lm porque a to-
das luces esid enamorado, perdidamente
enamorado de la italiana

Es entonces cuando madura en-su mente
la idea de buscar nuevos ambicntes, fuera
de Paris. Piensa en- Rusty, piensa on el
Oriente, lucgo en Amdérica. Ha conocido y
trabado amistad con aliines chilenos que
e admiran y le quirren de veras: son don
Mariano Egana, don Pedio Palazuelos, so-
hrino de Portales; ¢l boilo don Francisco
Javier Rosales, del cual ha hecho un retrato
de exquisita factara v ospeeosion, y don José
Migucl de la Barra, ol progresista intenden-
te de Santiago. Todes ellos e incitan o ve-
nir a Chile, con la idea de t'z:ndzlr y cchar
las bases de una Academia de Bellas Axtes.
A fines de mayo de 1342 se ha firmado el
contrato, v el pintor solitario estl en viaje
a Chile por la via del Estreche de Maga-
ltancs.

Las tempestades hacen que ¢l barco vuel-
va al norte v recala en Montovideo v de alli
en Buencs Ailres. Buenos Aires con su cor-
dial acogida. es ¢l pricier abrazo terrvestre
que recibe Monvoisin en América. Alli co-
noce al Barén Enrique Picolet d"Hermillon,
especie de dandy v mecenns, para el cual ha
de pintar el céiebre triptico ganchesco, abras
de insupcrable maestria en su carrera. Hace
el retrato de Rosas, el dictador, pinta damas

de da :
Cuna faber fecanda voardoroan,
o movieinhre ¢
w, erie ln Pamna paca
erade los Amdes vy oena

cnepern e 1013

Cromantiago es entesiasta, Los
levado para hacer una expo-
vaado RUNEIE €1, nor barco,
v 1 dicio /,u Pr raresa i ha
senalod como e omaesizo eximio. S:mzi;x-
cuictudes de aguellos anios
i fecundos en vibracio:
nes pec ool brillo de la pidvade que va a
Norcicdad  Literarie voa la
Chile. Apenas leza recibe
de piviar el retrato del Presiden-
te Buloes: ecasién espléndida para el pintor
de lucrr sus mejores dotes al tratar en la
tela fa imagen de aquel ciclope Heno de. en-
torchados y de bonhomia, héree, soldado y
aran seLov, centauro sensual, de una vita-
lidad portentosa v rehesante v una ruda
sencilles militar en el trato. La Academia
queda nstalada, poen desouds, en el vieio
solar ¢re ocupaba Ia Uriversidad de San
Felipe, sitio, en ol mismo predio, en que se
levanta hoy ef "leatro Municipal. Pero es
tal ¢l trabajo v 1z demandal g el retratis-
ta ha e ir, poco a poco. abandonando su
labor en I enseflinva pora entregarse, casi
por ‘entero, a su ¢l 'n'-h clecanieo v oaristo-
cratica y convertitze, en fos GUince anos que
estuvo en Chile, ‘.i!\-) :‘l brove interrevno de
s viaje a Franci en hoscr de suesposa
que no guiere acompanario v lus cortas eta-
pas en I.lma yoen Rio de T.‘.h ro, o0 el pin-
tor de Ly fpocar deonuestre romanticisiio
que vibra en wodo su inih:io en Chile en el
decenio de 1842500 Le acempata en su
faibor su condiscipnla Clara Filloul, figura
misteriosa que, en luosoimhivn vocasi en el
anonimizro total, et presente en todar la
chra de! maesiro. Flla ool eneavgada de
nltimar fos detalle: on Jos encades, mantillas,
abullonades de les cuadres que ranto agra-
dan a s damas de la cocirdad. v son facto-
res determinantes del S0 seciol de oura
pintara (e arrhicku el sucexo mandano,
en el cual regatear o procio no es comme-
tl-faut.

Su obra adquiere asi, tunhifn, ol cardcter
de un documento laro de la Cpoca. Aqgue-
fla soctedad  romdintica,

A I)i!”r' i l;lS
de 1802 vorar,

curopezante. ha
vivido 1o austeridad ejemplar de la celonia.
Revolucionaria, altiva, y comerciante lucgo,
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Monvost:, con < popiha trans-
sareate v oprotnnda, diek HEL O TS
deoeste fuerte clan, sobrio v acaso
e pere en forma, comro o descubre of
sao de v burzuds curopen, ncosturm-
Brodo ol estilo de una sociedind acrisolada
en das (roniis deoune monarguin < s des-
Jumbranue eortesania. Ahi estan estos retra-
tos acusando Ja readidad, la inagen mngil')lc
jx verd wdercde una fpoca, de unestado de

niMo, rosires .;uv eesumen o verdad y ta
‘x(!u deentoness, v ogue son el festimonio
irrecusable que ol tiempo deja para senalar
s perfiles de una etapa tan poderesamente
actisadil en nuestea nstoria patein. Noodes-
victdan o aquellas damas ot el exquisito
euvoltorto de joyas, peinctas, tules, encajes,
en los que con Ia mano del maestre se. con-
[unde, a2 veces, en forma excesiva ¢ mespes
rada, la diestra artficiosa de Clara Fillenl,
mavstra de I miniatura v oel dedle. El
catilogo de sus ohras en Chile ean hasta
atera a 172 cuadres; I mayorfa son retrates
dir personajes, de sus Lamilias, eposas, hijos
¢ hijas.

I.a obra es completa y varia, pues tampo-
co Monvosing a pesar del improbo trabajo
que le impone ser un pintor de sociedad,
deja Ta composicion a un lado. Es tan abun-
dante ¢ue se hace peligroso clasiticarla. Pero
tal tarea, aunque dificil, ¢s ya necesaria.
Han pasado los anos. y el maestro desdenado
en su patria adquicre les perfiles de un ar-
tista amecicano, de un precursor nacional;
cae en nuesira historia para alejarse, cada
dia mdas, de la Orbita del arte francés. Mien-
tras 2lli no es nada, en Chile ¢s un hito.
Este propdsito lo atisha certeramente el pri-
mer trabajo que Inicia el libro que publica
el Instituto de Artes Plisticas de la Univer-
sidad de Chile, obru del historiador don
Guillermo Felit Cruz. Hay en csta confe-

THONIVoEBanesca on
as goe ol perfd es-
ido total, humano
catvooriaz, Viea-
que hace el se-
LI‘A:’ n primes
Lar, los patricios de su tiems-
po con snocaricier, realidad v majestad; el
cabailern de raogo socal selamente, el se-
nerén: el rico terrateniente, los nacientes
indistriales v omineros: los poetas, los hom-
bres de letras, don Andrds Bello; otros and-
nimes meritorios solo por la belleza de Ta
factire de Ios telos v algunos mas que reve-
lan os defectos v efeeras de un estado depre-
sivo del dnime que la naturaleza del ardsta,
inclinada a la melancolia y la introspeccion,
lo lieva a menvdo. Prro todas estas obras
tienen ungadimirable colorido y toman ras-
cos del mundo v 'noedad en que vivieron,
En sn oobra - oo Felie— se ve una
warcada prefevescia por el retrato de mu-
jeres. A las mujeres odice-- no las comer-
cializd su paletas A los hombres los midid
por ¢l valor do las onzas de oro en muchos
easox. .. Entre 1515 v 1845 --sigue-—. las
mujeres conservaban la placidez de un am-
birnte culto, pero prumitivo. El romanticis-
mo o las habia hecho linguidas, ni 0jero-
sas, niempalidecer, Entre 1818 y 1853, Ia
sencillez del vestido se ha recarzado, los ojos
parccen humedecados. el rostro es marfiienio,
el conjunto es afectado... Al principio se
copia ¢l peinado de Jorge I de Inglaterra
v de Brummel. El vestido de las mujeres es
como el de la Reima Victoria. Predomina
ahera en ellos by moda francesa: en los hom-
bres, la inglesa. Nucstra sociedad se eurepet-
poraue en transformacién hacia el
romanticismo y ha llegado su hora de res-
ponsabilizarse y wozar del poder.
si, pues, cf artista, aunque no lo hubiera
qm‘rislo llevado por un sentido de conser-
vacion y de verdad, deja un testimonio va-
liosisimo cn sus telas, tan escaso en lo que
dejé escrito, pues no fué cultor epistolar ni
David James, su mejor y
mds reciente biozrafo, tuve un trabajo im-
probo para juntar la documentacién que
campea en su obra, fruto de varios aios de
rebisqueda. Aquel melancolico y errabundo
artista prefirid sicmpre las rosas v las glicie
nas de su jardin, las plantas medicinales que
cultivaba en su huerto de Boulogne-sur-
Seine, a la escritura de sus recuerdos que

mas
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gran memorialista,
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!« o Salas tene ol mismo
haooe il Tor, en
¢l Tnstiuto de
: . Pero en ooira
sy cen eha mane: Felid, Hevado por
st natural pofomisia o8 rotendo v oaflirmati-
vo, e gusta generalizar, sin micdo a que lo
contradizan. Pereira Salis no busca apro-
bacion o rechazo; s cooiwenta mds con la
mfermacion sabrosa, mintscula en el deta-
ile, pero lena de color revelante, hasta dar,
por cllo mismos en la sorpresa, en el suss
penso. Bs estindioso, tiene a virtud de saber
oir y buscar tentanente, ocrteramente, ¢l
cadento de hallor, ordeaar y alimacenar. Pero

qe busca no ticne el solo brillo

Dor

el detalle
incengruente y momentineo que busca el
periodisiac habilidad es mds refinada v
inda con la del memonalista a quien solo
e falta o épeca que pintar, una vida que
historiar y que busca el contenido y el hu-
mor que destila Lo pofite Distorre en que se
muceven los grandes acontecimientos y sus
hembres representatives. Estd mis cerea del
srabado y el aguafuerte que del dleo, el
lm)rm'~‘ o el carvara; ostd mds cerea de la

sabrosa cocina de sus abuelos que de una
<.\',malt|z, internacionalizada o desvirtuada,
de un Antelmo Brilinnt-Savarin, Su trabajo
lleva un titulo generalizador, “La existencia
1'(nzmimlc;1 de un artista neo-clisico”, titulo

ue por si solo revela Ia coniradiceién pro-
m..da de la propia vida y adverso destino
del bordelés. El mejor mérito de cste traba-
jo, sin embargo, estd. como queda dicho, en
el color, en la miniatura original y en lo
que acreza, alifia, condimenia; en otras pa-
labras, en el fino gusto del erudito insacia-
bie y rastreador impenitente, como un de-
tective de la historia, lupa en mano, tras las
impresiones digitales que deja, sin escribirse,
la huella de los hombres en los aconteci-
mientos,

MasT penetrante en o estético, ¢l trabajo
del critico espaiiol avecinado entre nosotros,
den Antonio R. Romera, acopia datos y

enciney
Monsoisin comn

ante, e

: 0 Lm !\‘t.
mcdtnie de £

b chaone deoees
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i

vdode un

v nemdo foveado en o Bseuel
vidy, de Guerin v de Ingres, que ve a :\mx:-
tea dluminada por un t.mplc;llisrm) exotico,
ttreree nfgdamente —~dice-— en
los setrates fenonines, en los ojos sohiados
res. mmenses, deoun cicrto regusto sensual,
gue aparecen en las chilenas que retrata,
derivado de fatendencia nueva que Ingres
introduce on L pintirae Pero esta sensuali-
dad es fria. pergque lieva el sello del neo-
clisiclamo de que csed impregnado, quicras
que no, cl macstro hasta el fin de sus dias,
en ¢l paisaje, en la composicién y en el
retrato. En los temus v en los titulos de su
obra no retratistn, se advierte, también, ‘el
rebuscamiento del neo-clasicismo. Pere este
término no encaji exactamente para la de-
fintcidn de s oescuelas Stoen ol dibujo escul-
torico  se advierte clara esta tendencia, no
&5 nienos cicrto que suobra revela una sub-
jettvidad latente: el wo mas violento de los
(:I.’u‘(\-olmcm‘os, por v's-‘mp}o El vive una
¢poca “ronteriza v ocritica’™. Puesto en la
disyuntiva —dice Romera—, obligado a ele-
gir, siguc un camino que no es completa-
mente el neo-clisici simo, ni Lmlpoco en mo-
do cabal, el remanticismo. 'Y anda por un
intermnedio, por una doble via de ruzdn e
instinto, de scasualidad a la vez que de cosa

1 .
o que we dis

mental. Su pintura --sizue Romera— estid
regida por I ‘:17:')1 v dueriva, en este caso,
a o abstraceidn extilistica. Luego, sobre esta

base, el senior I\(:n»x'a entra a un andlisis
de estas ideas aplicadas a algunas de sus
telas mas sensibles 2 ser asi enjuiciadas. No
es, pucs, estrictamente tu neo-clisico ni un
romantico, porque st bien su obra es, en
cicrtos limites, fria, triunfa en los retratos
la subjetividad y la gracia, el lirismo y la
pasion de un romantico v cierto amor a una
suntuosidad oriental ¢ue en su vida se pa-
tentiza en cl deseo de vinjar, de ver nmuevos
mundos, el mundo de ks istas paradisiacas
que mis tarde vaa a apasionar a Gauguin.
A este romanticismo de Monvoisin, para de-
finirlo mejor, habria que agregarle otro
término que clarifica la idea: es un rom.g-
ticisino costumbrista, panto o que e€asi in-
cide con la obra de su coctanco el bavaro
Mauricio Rugendas, de [actura, intencidn y
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s, <in ducha, saber
coHmo it !,);e v insac aprecaba ol
valor de s v_z;f?uin‘ viv brillanies onsas:
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clicueela elegante; finals
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i rerias de Chuna i
Heul. l"xu mn ~-dice Vila— no fué sélo
fa colaboradora v diseipular se habia idens
llll(u(m conn ¢f hasta el punto de confundir-
se con ~u manera. Con clla compartin las
ganancits vy oos csabido que las maues tan
hermosis v estilizadas, manos sicmpre igua-
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winas de sus rewrates, e, la mae
vor parte de las veees, I obra de elia.

Al volver a Trancia, ademd su casa de
campo con lag alegres gredas de FPalagante.
A pesar de las ganancias tan ingentes gue
hahia obtenido por sus retratos en Chile,
suma que representaria muches millenes en
nuestra moneda actual, su sitwacidén —lo
confieca ~ era mediocre. Francia lo tenia
olvidado. Vivio solo acompanado de fa fami-
lia de su sobrino, conmwagrado a la pintura,
st 'u”hirinm-s proplnente en su arte, y ¢hi-
Hx'lw por la homeopatia v el espiritismo, sus
pasiones. Una  bronconcumonia lo
Hevd ripidamente afa tumba el 20 de miar-
zo de 1879, poco antes de cumpliv los 80
afios. Destino triste como muchos y muchos
de los de su estirpe, vida solitaria, Hena de
errores, contenida y entrabada en medio del
devenir de los acontecinientos v las tenden-
cias que no se ajustaron nunca con él, frente
a las formus catesdricas del pasado y el fu-
turo inmediates y de un presente que tam-
poco palpd en su patna. Vicuna Mackenna
le recordd en un articnlo en /70 Mercurio
publicadn el 16 de mayo de ese ano. Aqui
sablamos, mejor que en Franeta, su valer, su
sitio olvidado en la pintura francesa, todo
lo que €l significéd en la historia del arte
chileno y por el testimonio de su cbra como
reflejo vivo de una época tan leaa de aje-
trees, hechios y figuras que le supieron dar
caracter, niqueza y abolengo,

NGALES LA E o Niveaminan nx Loty

I

Pablo Neruda, ~Buenos

La vida del poeta oscua entre dos angus-
tias. De un lado, osti siempre atareado en
cosas eiviles, en laealler afanes que le -
penen ser alowien, alomen que diseiplina a
esealguivn, Este os el hombre conocido.
Pero ese xl'“uivn tambi’n quicre ser el hoin-
bre imvisible, el de las duless cibalas de h
pocsiia, siin mmxlm~, stit ol vo” fundament:
Para ol material gre recibe por donde anda_,
a cada instante, ese “vo” seria un estorho se-
rio. lunorado, invisibie, todo lo testimonia
en un estado de permanente estupefaceion
v en la raiz de las coxs, en su expresién
directa y virginal. Los hombres; los anima-
les, las cosas, en fin, Hegarin a €l sin trabas,
a contarle su intimo acaccer y él padrd en-
tregarse a cllus, andar junto con todos. Y
cantar, cantar, cantar . ..

Despuds vienen otras cosas que él quiere
contar y conversar. Liejémeslo hablar con sus
propias palabras:

~Yo escribl cinco versos: une verde, otro
era un pan redondo, el tercera era una casa
levantindose, el cuarto era un anillo, el quin-
to verso era corto como un relimpago v oal
esceribirlo, me dejé en la razdn sy quemadu-
ra... Y bien los hombrey, fas mujeres vinie-
ron v tomaron I senc h materia. .. v la
hicicren embudos. la enroliaron, la sujetaron
con cien aiftleres.. Lo llevon con tinta, {a
arrugaron e hicieron un paguete que dest-

naron cuidadosamente a sus desvanes, a sus

cementenios . ..

Eran gentes “elegantes algnnes como cla-
veles con zapatos rejos, otros. esirictamente
vestidos de cadiaveres”

Y su voz contintia:

-——Prro quiero gue eatendan que no pue-
do amarrarme la boca para que ellos sube-
tituyan mi canto. .. Escribird no solo para

noe morirme, sino para ayudar @ gue otros vi-

van, porgue parece que alruion pecesita nd
canto ... Pero quicro decirles que es verdad:
me moriré algin dia (ne dejoré de dejarles
esta satisfaccion postrera’ no hay duda, pero
me moriré cantando ... Quicro que canten
mis poemas, que lleven tierra v agua, fertili-
dad v canto a todo el mundo.

Se dirige al cantor popular y agrega:,

—@Ganaremos nosotros los mas  sencillo,
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SADATEIIOS, aungue td po lo ereas, eanave-
IFIAER

Pobre vrar porins AL B sudo siempre,
Nev pueden caller ¢ osuoprehio meoaosa
o per noenaeedeeor o cotannidad mo-

tery al de T ben

e a Neomnda va oo beova gquadaado o

siovteri ol derapo de componer: vive en o

ercencin de s cosus exteriores "x"”‘ te ro-
voen laode uni

il gue e oimpons
7o supertor s hnondainenia
arhato. Euntonces escithe, eseribe cast sin
diticultad ohedeciendo o nn dictado Teil y
daes cwartidias alar

« cundo

Fastento: eecribe ep A
.IJ\ con una et moy Beada, Tovall como
vnorlo verde, sue i convosd nuidaente en
Lay Uvas y of Viento, lo que ¢l llama Vel
Grinto verso corto” que, 2l eseribivio, te dejd
e la razon su o guenaduras Es oanomons-
truo de ya mas de un millar de pizinas -l
cral no se le ve el comicnzo ni se distingue
tarnpoco su extremo— en su hondo e inago-
table ciclo. NMateria podtica rica, sabrosa, pal-
pitantemente viva, on el cual la forma ya no
oy ha side substituida por una prosodia
connpacta v vertiead. Forma que escapa a Jo
formal; que ro es an fin sino un medio v un
vebiculo necesario y poderoso. La otra forma
cpara qué? La belleza estd en la poesta mis-
ma, en la transmutacién de lo mis tupo-
siblemente portizable, en auténtica povsia,
en la mutacion de lo nrls extraordinaria-
mente cotidiano, clemental, en virus de poe-
sia. .

Y ademis, en poesin para todos. Porque
aqui ya no queda casi nada de su hermi-
tsmo necesario a su férmula verbal: es el
gusto y el placer de crear una poesia para
todos —-sin abajarla— sino, muy al contra-
rio. subicndo junto a la vog, el eco, casi como
en un empeio de demostrar algo entera-
mente indemostrable, es decir: que en cada
uno, sujeto, v en cada cosa, objeto, hay un
constante estado podiice dispuesto a brotar
de inmediato su carga poteacial desde su
dooaberremdo voalimos Nawralmenie
esto no lo puede hacer sino un poeta esencial,
con una poesia esencial.

Esta os, a nuestro juicio, la explicacion
mis clara del titulo y el contenido de estas
sus Odas elementales. Pocta elemental, poe-
sia elemental. La poesia en todos y para to-
dos. Es decir, csramos en presencia de un
nueva ciclo nerudiano.

Y ello tuplica una hazana 'de gigante. Lo
sorprendente es ue este empeiio, no fué bus-

T
i
(

cudo ni rrabnjade. Lleoo desde aguelin misima
pocsia gue e sulaed en cerrada altura, des-
(i a‘l BUSINO IGICHL Gun S ratabla en &,
11 O Con cang e 'L“u te ctapa de

: l tu lucha por un
i s erancds voanejor, P su pmu

siempre gravide woapia ante los signes
deosu destino.

Yu en las CAlluras de Macchw Picchu”,
s+ ve este cantno, Bl poenta comienza con
cicrta fomuula oy nevadiana, muy al gusto
de los nerudianos, geie, de pronto, t.'n los
cantes [mnales. se abre en Huco raudal dein-
ontenible y factl curco. St ovamos mads ateds,

lo hellamos también en “Un Canto !Jam Bo-

lizar”; en las primeras voces del “Canto
General”, concebidas, escritas y publicadas,

muchas de ellas, bastante tiempo antes de”

converger, en 1950, clandestinamente, a este
volumen 6mnibus. Es también, al parecer, un
desco de facturar grandes volimenes. Todos
los posicriores, ya' lo sabemos, han de ser
grandus, comundcntu

Nuda de productos de laboratorio,

Por que aqui la inspiracion estd a sus an-
chas v ¢l canto s¢ va librando mds v mis

de su pasado ya remoto, Busca una nueva

juventud y su nueva alegria, busca su nuc-

vo ser, sin abandonar a Pindaro por Ana- -

creonte, Nada es extranio i clla: ni la cocina,
ni el vegetal comestible, ni el edificio, ni el

dtomo, ni los niimeros, ni el reloj. Todo esta-

directamente tratado cn estas sus primeras
—-ya sabemos que vendrin muchas mds—
sesenta y siete odas.
Este nuevamente scr, lo llena de alcgria,
de alegria, “hoja verde caida en la venta-
La alegria que mal aconsejado, habia
desdenado, porque la luna lo habia llevade
por sus caminos. Los antiguos poetas le ha-

bian prestado sus anteojos, y un nimbo obs- °

curo puso en todo lo que escribi6. Asi siguen
hablando sus Odas. Pero {clizmente atn no
era tarde y quiso arrepentirse. ¢ A qué cerrar
los ojos a la rosa? ;A qué sélo ayudar a los
hombres en su (‘()ml Fl peeta Hama ahora
a la alegria, la alegria gue es necesaria como
la ticrra, como el fuego, como el pan, co-
mo el agua de un rio... Por eso su deber

terrestre sera propagar la alegria con su

canto.

Este placer no estid sélo acusado en la il
carrera de las odas, especie de diilogo tu-
teado entre el poeta y ¢l objeto que las ape-
llida —sea este la cebolla o la esperanza--—
a los cuales graciosamente personaliza, sino
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feto de videio, sus poipados de brsa, jumdedl
comn u el se o mantno escachindome,
La cof

<. bha col se deidd a proburse faldas,
La alcachofa

..y la dulce aleachofa allt en el huerto,
vestidda de guerrero, bruiida como una gra-

nada ...
;Jm.f'r:'('a

Amdricas purlsimas, tierras que les ecéancs
guardaron Intactas v purpireas.

Pdjaros

... ¢l queltchue que al elevar el vuelo
desplicga su abanico de nieve blanca y negra,

El cisne austral, nave de plata y enlutado
terciopelo.

Arriba un canto loco, una cascada, es un
pijaro. (Como de su garganta mds pequena
quz un dedo pueden caer las aguas de su
canto? j Facultad luminosa!  Poderio invisi-
ble, torrente de la muasica en las hojas, con-
versacion sagradal

... Aunque me dejan como ciertas esta-
tuas inmerecidamente blanqueado.

Donnnan ciertas ciencias como la hidro-
grafia y a ciencia cierta saben donde estin
coscchando cureales.

Corolas fugitivas . ..

Solidaria y sonora sociedad de la altura.

Pz..'T/[l de Chile

En Ia suave cimura de mi patria, entre

las monarquias iracundas del volcin y del
océano.,

Lua castaria

Del follaje ertizado caiste completa, de ma-

i

Bieida cania,

wroen

lsta como un
L altura,

aaesa redemia, pétalo a péiale
g b croamas deerisin e
acrecentaon voen of seereto de la tierra ols-
5 tu vientre de roclo.

cura, seoredoads

Flocobre

El mineral a fuego v golpe de mane se
convirtid en lingotes militares, en batallones
de mercaderia.

El edificio

La roca iragmenté su poderio, se adelgazo
el acero, el cobre vine a mezclar su salud
con la madera y ésta, recicn llegada de los
bosques, endurecio su grivida fragancia,

El srancro

Hay que ver un grauero colmado, alli todo
reposa pero los fuesos de la vida, los fer-
mentos llaman, fermentan, arden con hilos
invisibles.

El fuezo

Celeste padre del pan v del horno, proge-
nitor ilustre de ruedas y herraduras, polen
de los metales, fundador del acero. ...

Espana y América (la conqguista)

Espafia incuisitiva, purgatoria, enfundé
los sonidos y colores, las estirpes de América, .
el polen, la alegria, y nos dejd su trabajo de.
salmantino luto.

La lluvia

Volvid la Huvia. No volvio del cielo o del
QOecste. Ha vuelto de mi infancia... La llu-
via, mar de arriba. ..

La primacera

Ah, qué opresiva niyade la primavera con
sus escandalosos pezones mostrindolos en to-
dos los arboles del mundo.

Primavera terrible rosa loca. ..

.v. Yegua verde. ..
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L otono

Alzo cordo, profundo, trabaga Bugo Lyt
rra almacenando setios .

AModesto es o omnmdo como dos fenndon
Chresta mucho saear woda dendk
fos arhaoles o meandde,

Hombre y mujer
Media mujer os una v oo Losabre s e

dio hombre. En media casa divrmmn

rn muedio lecho.

viven,

Amor

Amor, gué importa que of tempo, ol
mo que elevd como dos Hamas o espieay pa-
rafelos de mi cuerpo v tn dalzura, manana
los mantenga v los desgrane y con sus mis-
mos dedos invisibles borre la identidad que
nos separa diandonos la victoria de un solo
ser final bajo la tierra.

R

Il tomate

Debernos, por  desgracia, asesinarlo: se
hunde el cuchillo en su pulpa viviente, es una
roja viscera, un sol fresco, profundo, nago-
table.

La tormenta

Sacod los relimpagos de fuego, dejoé caer
los truenos como grandes barriles,

El vino .

Amo sebre la mesa, cuando se habla, la
luz de una botella de inteligente vino.

8
Htcror FUENZALIDA

Jtio Barrenechea, Diario Morir—Santiazo,
Nascimento, 193}

A wveces en las noches mas placenteras
cuando entre un grupo cordial, deslumbra su
ingenio y fluye la charla ligera, algo brutal
se coloca ante su mascara de alegria, y el
rostro del poeta se tuerce y ensombrece. Es
como un presagio, un aletazo de tristeza, es
como una sensacidon de estar mis  cere
de un plazo que se¢ cumple y que se vuclea

inexorablemente hacia la muerte.

1y

Ldae

de teda su

il N rener 1Llu“,
Ly de o U ~ 1AG0, cre b siactitid
el vida gue L ader-

) mgenio, voh ces
TR Loras del hombre

. sl mds plena o
L en g L iviunlo.s La ha com
endindo en sus libros, desde aquellas onci-
i anomitin de estudiantes en
asit, i welos Tibros yn e
s aesennna L nmadurez del pocta y del hom-
ste, eotwo el Libeo de inor, hoja C()Iom~
'u wode su t‘;li(‘:.i‘! o podtico en que des-
caon que ba depurado
: f:q:m tan rico en ha-
flasgos \-(11‘1)!‘(‘[2(L‘!11t'.\ §on el que la mutacion
del yecverdo Heca ol poesia cabalgando
wmr ven laimoegen real, precisa y exquis
sita, Tan absolutiznents propia, que brota de
los episocios de su vida, y, aqui, de su dia-
rio mortr; lo que le acacee en la calle, como
poeta de la calle, en ol puro gozo de los ojos
encantados. Como, verbi 2racia, la espiga del
tranvia (e reshala sobre ol cable de la co-
rl‘it‘ﬂ(l,‘ Gue [l'flnS[()l'”lll LU cana dC pf:‘.\'-
car sumergida en el estero de la electricidad,
o el arpa sola, el arpa transparente que lo
lleva a mirar “al otro lado de la musica”,
al través de su melodioso lago vertical, su
musica alta, desvanecida, con su dorada ori-
ila. Todo exacto: todo observado y creado
ahi nusmo, en la realidad del contorno ob-
jetivo, pero una realidad mirada en la sor-
presa, desde otro canto sorprendido.

Sus libros son escasos, Pero su vida de poe-
ta es larga y de constante ejercicio. Sus versos
han nacido en todas partes, entonindolos, al
rimo de su andar, como ensayando el oido
en él, y en la imagen que sale limpia y clara,
sonora, en plena seguridad de su verdad y
de su encanto. Sdlo aprovecha lo que capta,
dandole la fuerza de su estilo, la gracia de
su ingenio y la musicalidad que cinen certe-
ramente las palabras sobre la imagen. Por
0 vecss sus poemas meis anhiadicdos apa-
recen como un jucgo en ue hay sicmpre un
trueque, una feliz mudanza, en virtud de la
cual el tema se supera hacia una realidad
que ¢s tan exacta entre las cosas tangibles
como en su valoracién en poesia {La Luna
de Monte Patria, o aquella esquina en que un
ciego tafie su solitario instrumento, y hace
salir luz de la flauta).

Ese es su misterio gozoso, su pocsia estu-
diantil que parece hecha en patio del recreo
o, a hurtadillas, en la sala de castigo. Le ha

CoGiiainn
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ro sen dos v vividos

sico los gue me quedan,

Lo que dejé de ser oned cnomi mnerte

s rectiecde €8 menos mio.
El pecta dfeen a un dobor No es ¢l

el que vive, sino ol mundo que vive ante sus
ojos. El «3lo capta la vida Y en esa hora
terrible, Jo salva de oste allamiento letal, su
propia pessia, a la que divige algunus estro-
fas vestidas de extrema sencilles: *

Qud harla de esta soledad

nayor a toda compaiia,

st no me dieras tu Jamento

en la gran estancia acia,

ALOS (e Posee

v o que

amudo,

()h Poesia, por qux(-n puedo
poner coronas i mi muerte.

i Tan siquiera coronas a la mucnie! Y,
ademiie ol umeor que como una urgencia lle-
aa a ia boca queriendo deshacer los labios.

No cistante, a pesar de toda esta amar-
gura tan bien montada y expresada, cste en-
lutado v delendo canto, que lo integran sélo
veiniitrés  pormas, deja una sensacion  de
masculino dolor, de maestria y belleza insu-
perables. Y parece responder mis que nun-
ca, a la dvfini(‘ién de aquel gran amizo de
su poosia, el colombiane Jorre Rojas: “Qué
mundo de seres hechos a tmagen y semejan-
za de los de la tierra, pero velados de evi-
dente misterio”

Calificacion dificil de alcanzar entre co-
lumbmnos para un thr:mjt.ro, porque como
eseribid Juan Lozano y Lovano en £l Tiem-
po, al declararlo uno de los mas afortunados
maestros de la poesia que haya dado el con-
tinente. asi lo consideran (‘“05, advierte que
los neosranadines son sujetos Upara guienes
segda os fama, la lectura v la apreciacion
de los postas es ejercicio familiar”

-momento pareeia un anposible:

R Bl e

Hioros Freszaniey

ensayo deoantro-
Fdiciones de 1a

Toms
pol

Primero fad algo infermal, un encretien de
s b base: unes acaerdos interna-

iy vazos de la vieja
: dons para materializarlos al
faode T Comision Chilena de Coopera-

Lutebratmall Bl grapo: Amanda Labar-
ranciseo Walker Liiares v Tomds Lago.
Ao dejes: la sombra protee-
tora - Recior Juvenal Herndandez, Se sabia
que en Mixico habia alyo semejante que
impulaba el artifice. Rodolfo Avala
en ol Moo de Plascuaro.

Era en ¢l anto 1943, Se venia encima Ja
celebracion del prinier contenario de la Uni-
versidad. Una muestrs de Arte Popular yun
Museo para athergula v hacerla prosperar,
cra una Jinda idea: hay en este arte, como
entrafada, el alma wilenaria de la América
aun ignota: hay tantas alinidades, dimensio-
nes y definiciones en la cesteria, la ceri-
mica, los tejidos, los primitives instrumentos
musicales, las tmdgenes religiosas que evocan
ritos barbaros, que la idea era tentadora. El
propésito era claro: cstablecer un mayor con-
tacto entre las verdaderas culturas america-
nas.

En Chile parcce ncurrir siempre lo inespe-
rado, y sucedid lo imprevisto, lo que en ese
s encontrd
al hombre para hacer realidad csta idea, la
constitucion del primer musco de arte po-
pular en América, con sede en Santiago.
Este hombre fué Tomis Lago, el huaso La-
gos, como lo llaman sus amigos, buen mu-
chacho, grandote, pesado, con aire a veces
hosco, may hombre. porque en su campecha-
nia no entiende de tratos welifluos conce-
diéndose sélo a lo tangible. a lo substancioso
y a lo auténtico; exguisita sensibtlidad, gusto
exigente y pupila certera. Con ¢l no hay en-
ganos. Es un experto. Adem.s, literato de
primera.

Naturalmente las cosas anduvicron bien
desde un principie. 8e hizo un Hamado a los
gobiernos que fué fecundo. Las organizacio-
nes ad-hoc colaboraron aqui y alld en Amé-
rica. Comenzaron a sobrar los chjetos del
muestrario que llego desde Arzentina, Brasil,
Chile, Pert y México. Segundo paso: la se-
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lecetdn cuidadosa el material con el nids
paro eriterio estétivo v octnegribicos Lo s
tee Municipalidad  do S ewtaey contribuyd
con ol edificio de Ly Phiza MYuoridio, en ol Ce-
o Santa Lacia, v ool Mooeo wevo albier-
v voperson ol s L, i eseny i

e comsion. voun shocoadn avadante
.

debin hacer tambiin el aseo.

El Musco qpuedaba escondido y empinado
ero Lo floridy rocs del Santa Lueia, Poca
conre sabe donde s} porque su Duector,
Tonds, ex cuomigo jurado de wda reclame.
Mo tarde vino la revelacion. sin embargo:
desde la fundacion de este Museo, en diciein-
fre de 191 hasta julio «de 1933, fecha en
e se acumold in prineera estadistica, o
hubian visttado 315.585 personas, casi ol me-
dio millén quie, a la fecha, va se sobregira.
Otra consccucncia: lu eautivadora idea pren-
did también en Argeantina con Agustin jijena
Sinchez y su Museo ~José Herndindez” v con
Luis Valeireel v osu Museo de Cultura de
Lima.

Y Tomas ha adguinido nombradia, ol ve-
conccimicnto de sus mdéritos, viaja, escribe
libros, enriqquece su musco y, ahoera, profesa
una catedra de Arte Americana en fa Fa-
cultad de Bellas Artes que se desarrolla en el
Museo, a la sombra idilica de los pimientos
frondosos de la Plaza Murillo.

Por ¢so no nos extrana la conciencia que
ha puesto en la composicion de su libro El
Huaso, que ha editado clegantemente la Uni-
versidad. Nt una palabra de literatura, nada
de lirtsmos ni redvos. Alli estd todo estudiudo
cen criterio clentifico al través de fuentes
trrefutables, —Ceoncolocorvo, Darwin, Erci-
lia, Gay, Gdémez de Vidaurre, Marta Gra-
ham, Tomdis Guevara, Vienda Mackenna,
Marmo de Lovera, Ruiz Aldea, Uldaricio
Pradoe— para no citar sino algunos nom-
bres, y al través de L experiencias y de las
observaciones del propio autor, chillancjo,
alerta para contradeceir, rectificar y ordenar
a los mas sagaces v a los que todo lo hacen
ser el “divino boton”.

“El Huaso o jincte de Chile —dice La-
go— ... licura entre los mejores hombres
de a caballo de América y su tradicion se
rermonta a los primeros tiempos de la con-
quista”. Primera ascveracidon: el huaso es
hombre a caballo, concepto que redondea
enscguida: ... “significa el hombre rural,
exactamente  campesino, ¢n o contraposicion
con ol de la cludad; por extension significa
hombre incultivado, que no estd al corriente
de las formulas convencionales; este con-

Coplo e acentfa para cspresar con la misma
padabia huaso, al torpe sin malda intencion
voun oroseria, solamense ieducado. Por lo

roodice Gsta palabra, enuana tambidn
i, sennimicntos  sapos, natumhdad™ Lo

s snado termine, L paiabra haaso stge

nincn canpesivo montado, aungoe el hecho
deser hombre a caballo no es rigurosamente
complomentario, v sélo se subenuende mon-
iailo per o realidad diod campo chileno, don-
de ol hombre, como individuo social, puede
moverse o esistir a cabaltlo, a4 menos que sea
un paria’

Eute hombre pucde ir ricaments vestido
de we s maeara caracteristica. Por eso su au-
tor estidiac s en eblibro, bajo proposito con-
{osado, cuatro cosas wsenctales: el caballo,
el apero, el vestuario v ¢ huaso.

Hay un caballo chileno, con historia y to-
do, que se remwonta a i34, Es un animal de
poca alzada, grueso y bien musculado, que,
de acuerdo con la definicion de Uldaricio
Prado, ya citado, es adernis, de cabeza rela-
tivamente liviana, pero casi siempre acarne-
rada, orcjas chicas, cucllo corto y musculoso,
cruz baja, remos cortos v ocrines ahundantes
en todas partes. El pecho sicmapre ancho,
lleno de midsculos salientes con espaldas su-
ficicntemente inclinadas y brazos oblicuos v
robustos.

Eutre este caballo y su jinete, hay stempre
una diferencia substancial, porque el aspec-
to del animal salta a la vista por su menu-
dez, agilidad, cascos y tobillos finos, montado
por un jinete demasiado corpulento sobre

una pesada montura livna de arabescos y
metales. Pero tiene una cencalogia brillante
de antepasados europeos. Vino a Chile desde
el Perq, al Pertt legd desde Panama, y, desde
Panamd llegd de los reales criaderos que se
establecian en Cuba, Jamaica y Puerto Rico,
emigrado, a lomo de carabelas, desde la
metropolis peninsular. Venia de los fastos
medicvales, habia sido montade por Yago,
¢l Santo. Era un caballo habituado al peso
del caballero armoriado con yelmo, cota,
perneras y pesada adarga.

Habituado por tradicién e historia a la
vieja cscuela de la jineta y sus juegos que
¢l huaso revive en los propios, este caballo es
agil, ¥ivo, obediente y fogoso en el ataque
y en ¢l empeiio. '

La silla de altos arzones y de estribar cor-
to, vicne también de la escuela espaiiola de
la jincta y sirve para asegurar al caballero,
sin peligro de ser derribado. St bien en esta
silla han desaparecido gradualmente el pre-
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centrado vt svlor, prndenciero,
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nero, generoso, tl SUPEISTICInO v OX-
céptico a la ver.

Los ticmpoes Lo eon
tracn consigo ¢l mejoramiceio de los medios
de transportes. B cabadlo va no es o solo
redio para moverse entre puntes distantes,
<omo lo era antano. Su ml se ha ido con-
centrando o confinaido mids bien al arreo,
al tratamiento de la ounaderia, v oal esparci-
niiento deportivo.

Y fijando una fecha, a partir de 1520, o]
indumento del huaso, queda establecido a fir-
me en la forma siguiente: sombrero de pano
de alas rectas, copa redonda vy aplanada, o
que en Espafia se {lama cordobés; chaque-
tilla corta y acintur.da, con hileras de pe-
quelios botones, chaleco muy abierto; a la
cintura, una faja de lana fuerte, casi stempre
roja, bermellén o magena; zapato de cuero
negro, taco muy aito v delgado en la termi-

nacién para soportar ¢! peso y el diimetro de

Ia cspucla. A caballo, usard botas largas
o cubrepiernas. La manta ha evolucionado a
dimensiones muy pequenas y se ha llenado
de vivos colores. Complemento final, el lazo.

Detris de todo este exterior hay una expli-
cacion historica. La polvora destruvd el leu-
dalismo, dejando cesantes sus equipos de
caballeria y surgid ¢l soldado mercenario,
el lansquencte. Vine a exaltacion del indi-
viduo. Todo el mundo aspiraba a singulari-
zarse en empresas particulares. En Europa
el estado de armas cera una ley y los hidalzos
enriquecidos debian mantener escoltas de sol-
dados. Igual cosa viene a acaecer a los enco-
menderos en América v el europeo trassplan-
tado trajo consigo la manera aventurera en
el vivir que en su exterior buscaba ¢l brillo
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Cneste raneniante,
indioena.

Adornan Ly ohra una variada documen-
tacion <l Limines del Iastituto de Foto-
Cinematografin, Antonio Quintana y Ma-
rio Varcs Rosas, o que reproduccn ora-
bodes dei atlas de Cay, de la obra de \[1-
ria Graham, de Mouricio Rugendas, de
d' Ovbigne. con la colaboracién de coleccio-
niztas corno o prepio Muaseo de Arte Popu-
el Museo doe Bellas Artes  (coleceion
Alcares Urgquiera . de Allredo Benavides,
Alfredo Gonzilez Garato de Buenos Aires;
v una abundante “ncesion de notas que cvi-
doncian el afan estudioso del autor. Clerra
la obra una rica y valiosa bibliografia en
que el recargo indel ha sido substituido por
la seleceidn s esiricra vy culdadosa fundada
en las verdaderas fuentes.

10
Hector FueNzavLiDa

Jeaquin Edwards Bello, Valparaiso.—San-
tiago, Nascimento, 1933.

En la biblioteca de nn amigo distinguido,
devoto coleccionistas, mientras fluia la char-
la y el humo de los habanes perfumaba el
cuarto, me substraje largo ticmpo hojeando
un viejo album, uno de aquellos que se
editaban en Paris con figuras de la época:
pnlitims literatos, gente de teatro y music-

hall. Por un momento cref que estaba leyen-

do Ia historia de una época, pues el que ha-
bia juntado estas laminas habia afadido a
cada foto una lectura alusiva, recortada de
una revista, La lectura y la contemplacién
de los retratos, se unia en un solo melange
encantador, en el que, después, no sabia dis-
tinzuir lo que provenia de la letra de lo que
mis ojos habian visto pasar en las cstampas.
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Tal suceds con Joy: Calvavds Bello
Tiene, en o acns ur ool v o,

e

Y :11‘ seeol e e una
temdticn adeenada, Toosaomeea discarso
de enivadie a fe Acadonda o 27 do septivme-

hre o 19534 no dejd de wor nunca (1 que
ha sido v ool que os, rompio tedos Bos moldes
y contd cosas, cosas graciosas. vividas v pu-
talantes.

El vos ha contado, hace va
que escribia cartas a una novia distante cuan-
do vigjaba, Las cavtas cran ecdehbiadas en
corrillo familiar,

— i Qué bien oscribe iste joven!t Debiera
aprovechar SLH cualidades - solla decir en-
tonces un caballero adusto, ¢f que, al parccer,
iha a ser su sucgro.

El elogio Hegd a cidos del joven preten-
diente que no era escritor, que tal vez no
pensaba serlo jamas. Las cartas salian al ¢o-
rrer de Ja plinna, sin esfucrzo, tentando decir
solamente lo que velr vy observaba. Pero
alli, en la lejania. estas cartas hallaban un
receptor que captaba la onda y haetan brillar
una lamparilla de tungsteno. Y se producta
el milagro. La conversacién era escuchada
nitidamente. Era tan buena la transmision
que, aquclla que la recibia, se tentaba con
sintonizarla para otros oides ue también
recibian el encanto de i melodia

Ast se formé ol primer piiblico del escritor.
Pablico sencillo que busca algo entretenido,
gracioso, lectura que paresca mits asunto de
mirar que de hicubrar.

Desde entonces esta sencilla relacién no ha
variado y se ha hecho cada vez mis estre-
cha. La onda y la potencia se han agran-
dado.

Vano resulta entonces con este escritor,
cometer el delito de enjuiciarlo. Casi todo
lo que pudiera decirse de €l es que susta; y
huscar, en este fendmeno, an misterinso co-
mo complejo, wna ecuacion que explique ¢l
intimo mecanismo de su dngel, o eso que en
el arte esciénico se llama la garra.

muchos anos,

e constants i
don Muantey ol una rela-

TEope OOV OO S8 ('l‘}'flp%"l—

.
siange. A S e gns-

fos Gosas clarass bien hechas, como 2un
crropro, voen el pais todo, o cast tode, se
Neece @ le pata la fana. De ahi viene el dis-
seiniento, Compedn de las cordiales rela-
cioues chileno-areatnas, como Alessandri,
<o rie mcho tambiin de esa pretensién euro-

wte del portedio. Y ose mofa del sidtico
rleno. Vive onoena encrucijada, Pero en
tedoesto st Lo base do Lo rigueza de su
temperamento combative, ilustrativo y pro-
testante.

Alguien me decia una vez que, habiéndose
cncontricdo con el eseritor en una libreria, se
acercd a €l con ¢l desco de presentarle a un
novel gue ansiaba conocerie. La presentacion
o alcanzd a cumplirse despuds de las pri-
meras palabras:

Buenos «dias, Joaguin. .. Voy a. ..

Ioulv la respuesta fud tremenda: ;

- Como puedes descarme los buenos diss
en un pais tal y tal como estel ...

Y nnsmunda pe artid a juntarse con sus ami-
sos de La Bahia donde alternd, en criollo,
durante toda la tarde.

Lo que asombra es su memoria y su meti-
culosa informacién. Es wabajader como po-
cos escritores.- En unos cnormes sobres que
alfabetiza, junta tado lo que Dios cred: datos
sobre rejas de Santiago, cupldés de Mayol,
matrimonios de Doniface de Castellane, car-
tas de Jorge Cuevas, la guerra ruso-japonesa,
plantas tropicales, calles de Rio. nobleza ca-
rioca, caballos del Aga Kan. Material infor-
mativo e ilustrado, deprimera, que mueve
con agilidad y conocimiento absolutos. Pero
le fastidia que le llamen gran escritor; el
clogio le irrita. Es imposible hacerle una
entrevista porque eso ostd mas alld de sus
fuerzas, y lo anico que le interesa es agradar
a su publico, pero también decirle cosas es-
pantosas. La mayoria de sus cronicas, tan
vividas, las compone en la cenversacidn coti-
diana. Por eso tal vez siempre ticne un soplo
vital innegable. Pero no quiere hablar ja-
miis del oficio que ama y detesta. Tampoco
tolera una miquina de escribir. Escribe con

wa letra grande chrxsxma, redonda, muy
bien dibujada, n%nslma y gruesa, tarjando
muy poco, en unas inmensas cuartillas bri-
fantes donde rueda la pluma. Es un hombre
distinguido, saluda como en ura corte y
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restaurante, donde se g
Foras entre bromis v chirigotas,
ficioso lencuaje de los jugadores de
Y Al tambidén se informa e mforma.
Gusta como Bavoja v Azorin. Es creador de
atmosferas como Proust. Pasan los atios. Pero
¢ st siempre en L actualidad, No pasa de
moda. Hemes hecho mencidon @ estos nom-
bres: sin embarge en esta comparacion, en
esta velacion, que pudiern parecer una clasi-
ficacidn v una d«.L 1cion, no hay animo con-
tencioso. Y es incompleta. Con ellos s cinpa-
renty, por el encanto de la eleccion de los

temas, ¢l buen ousto de Ja cita, la frase
cortante y afirmativa, la sediccion de reali-

dad que da a la atimésiera que crea, la co-
rrelacion de los recuerdos que extrae como
de una caja de sorpresas. Se separa de cllos,
porque a Joaquin Edwards le fasudia ol es-
critorio, las pantuflas, los folyos, porgus no
quiere hacer el escritor, el novelista o ol cro-
nista, Bs todo eso, sin ninguna ostentagion,
con garho, porgue en &l todo fluye sin apa-
rente esfuerzo y ha llegado aser esavesa tan

simple, tan escasa que €s ser un N eserior,
un gran escritor con un gran piablico. Es,
por o mismo, como dirfa un constituciona-
lista, un poder literario tipicamente represen-
tativo y popular.

Es claro gue la discusion de la obra de
Edwards Bello, su poxici(')n en el tiempo vy
en el espacio literarios, puede levar a los
hombres serios a una encrucijada transcen-
dental, hacia el puro campo de las defini-
CIONES.

En efecto, la sola formulacién de: sioes
un cronista que se deriva en novelista o sl
es, fundamentalmente, ~-lo que es mdas pro-
bable-— un gran novelista que ha perdido
un poco su tiempo haciendo el cronista de un
solo diarto, nos (‘n"xdl'cirh a un laberinto
de generalizaciones y vrrores, Pues bien, si de
estc plante amiento 2 nosotros se nos pxduu

AVERSTAD O (ul

vt deGindeton, diviasos que, a todas luces,

Fawards Bello ess dlectianente, positiva-
NI o, g presenie yoen po-
TONIC L

Y Lo viende. oo climin: acion, se de-
due: smcinsidn. oo cronistas w sigaie-
ra b L ¢ L ariualidad, pues wan

cuando los temas inaden con ella, f'cm‘ral-
mente sis cronicas no pasan de fa coneiden-
4 del fiiado. Su teroperamento lo
mediatmente al [)’158(10, ala pm—
D e coactoaes al clttoons acdar L atmos-
fera, o crear la vida, a novelar, en una pa-
labra. ¥ en ol mueior de los casos, a juntar
datos como un memorialista.

Siose quisiera insistir todavia en el enfa-
tico caryn de encuadrarle dentro de la cré-
nica, vernunos que el epiteto le queda chico
v oes injusto con ¢l porque la seguridad, {a
gracia, Ju virtud de hacer ambientes y de
montar la tramova, tiene ¢l motto de una
narracion, calidades e es imposible escati-
marle, ni atn concediendo que es un cronis-
ta geniul. Lo que o5 verdaderamente admi-
rable es que é hava tenido la conciencia y
consecucricta de weaniv en ka brecha del pe-
riodizio por puro aivor o la prolesidn, casi
dijéramos por compaiicriso, por amor a las
grandes paginas llenus de unta fresca.

Porque, inpaciente, versitil, mudable, no
puLdL‘, qm‘.d.irs(, en casa, frente a una tarea
cotidiana que implimw la soledad, que im-
plique una tarea arménica cn grande, con
caracteres perdurables, leccion “de civismo
literario, para pintar una &poca y darse ente-
ramente a la labor de arquitecturar capitu-
los, partes, tomas v ciclos,

Ast hn producido Baroja y Galdoés, sa-
licndo del escondrijo para perseguir diuua.
sélo lo que les interesa al volumen que es-
criben en soledad y concentraciéon. La dife-
rencia cstd en ¢l hombre. Ellos eran novelis-
tas con premeditacion y alevosia y el otro es
novelista innnato sin propdésito y pecado ori-
ginal aluuno de concepeidn y parto.

El desenfado de su estilo es la segundad
de su donaire. Y aunque no lo quiera, sin
propdsito aleve, es un novelista,

Sabe hacer el cuento, la narraciéon; sabe
colocar los personajes, sabe hacer vivir la
gente, sabe tejer un enredo, fendmeno muy
visibie aun en sus crénicas noveladas (Don
Juan Lusitano, La Muerte de Vanderbilt,
que realizd como novela basindose cn su
cronica sobre la catdstrofe del Titanic) y sin
dificultad sabe sentar lo que pudiéramos lla-
mar la plantilla, ¢l marco en que encuadrar

clroacd
vauelen
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el prineipio hasta el fin, aguél fué Sélo eso
vy onada mas que eso.

Lo gue sebe a Joaguin isdveards Beilo al
plano de L novela, es alyo inay serio. Es
su insistencia en o social (ue lo siente pode-
rescanente, faialmente. 'Tol scentuacidn, ma-
dura ya en sus primeras ebras determinan su
verdadero  destino de eseritor, en la no-
vela. '

En ¢l presente Valparabo, que sélo sirve
de pretexto a estas ripidas notas, hay mavor
calidad fireraria que en el antertor que le-
va otro titulo. Lo que ha enmendado, cor-
tado o alargado ahora, lo hace en la pura
y anica direceién de osuoestilo, en su sello
misino de escritor. En la andedota v en ¢l
relleno conserva a través de los once afos
pasados, que ya han hecho olvidar algunas
cosas, ¢l mismo encanto: cs Joaquin y su
novela, corregidos v anmentades. Con nucvo
bauatizo, confumacién, comunidn y nupcias.
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Hictor FUENZALIDA

Alfredo Pinochet Alvis, Sangre en ¢l ojo y

otros relatos del Valle Central (cuentos),

prologo  de Mariano  Latorre.~Santiago,
Zig-Zag, 1954

Hace ya mmuchos afios se comensd a dis-
cutir si el criollismo cra un arte. Hasta ahora
la pnlc'*mi(w suele renovarse con nuevos brios.
Sus enemizos no q'm*nn reconocerle valor
alguna. qus adeptos. vn cambio, le conceden
no solo Ia c..ltv;;mn de un arte, sino tam-
bicn, la de una verdad Gltma. Acaso ninguno
de los dos tenga la razén, acaso ambos com-
parmn alzo de ella. La verdad cs que ya es

cioso discutir un hecho literario que, con
hw-rsas nomenclaturas, se repite en toda la
literatura americana y que ha dado las me-
jores obras de los @ltimos cincuenta afos.

Forque la escuela o bando tiene sus pre-

Isd

Hentes aistorices profsn-

CUIOres y Cnraiz
dos. Y lo que ey eas Cieno G que Y no
pucden haber mistiticaderes oneste arte del

:'f.mx a prerexio de hocer una }il“l'ilti‘l'l
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He aqui un hombre v an nombre: Aurelio
Pinociiet Alvis, aorionliorn, alealde de Parral
Vova chmoames veinte anos de ovida Hreraria,
wariuda peso seleccionnda, (verso, novela, tea-
tro y. ahora, cwnws). Cronolégicamente,
pocta primero, despuds novelista, luego au-
tor teatral v, Dnodmente, cuentista,

Pudiern ({(‘i:)('(_‘l':ll:"‘é' de este escalonamiern-
fooen que va aparccionddo sa produccion 1i-
rerari, que el curnto ts la obra de su ma-
durez, aquella faz por la cual el antor siente
mayor .1f‘ cto y respetn, aquella en que quic-
re poner mnds de su arte v de su experiencia,
como énero que exire mds de su talento,

Y os verdad. Pmochvt Alvis se muestra en
este libro como un cortenr hecho y derecho.
Nada faultaen & oun lenguaje claro, un co-
nocimiento directo del medio y del alma de
sus personajes: una extraordinaria facultad
para interesar y urdir la trama aun en los
temas muis sencitlos —coma en ese adinirable
trazo de Chilindrin o en el gue da ¢l titulo
al libro-— y una gracia v una naturalidad
para mover la narracion v hacer hablar a
los persouajes, sobresalientes.

Sm mostrarse jam.s como un estilista vy
aun, se diria, desechando toda ocasion de
hact‘x creer que €l wata de serlo en alguna
mIAanera o mcdxda. acnsa aqui v alld, v cuan-
do séle el momento lo requiere. notas de
fresca v sencilla poesia, sin asomo de artificio
alguno del lenguaje..

Su talento le hace afrontar con soltura
el relato mayor y lleza a obtener una verda-
dera realizacién de arquitectura v fino dise-
o en la novela corta que inserta at [inal del
libro, El Rayado, plena de belleza, poesia
¢ interés.

El libro deja una sensacién, por todo esto,
de equilibrio, sobriedad y sencilles. virtudes
que aparecen no como el resultado de un
esfuerzo, sino como la proyeccion real de
una madurez conseguida en la ohservacion
atenta, en el amor a su tr ;\baio de escritor,
aue no busca galardones ni px(mms litera-
rios, sino que quicre hacer creer solamente
que él puede contar las cosas que ha visto
y oido y darles la estructura de un relato.

Ademas, Pinochet Alvis no es un escritor

porgque los anzeles
cnodol eficto v osaben
niinco o gue vale de 10
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] i £ wlen l L l‘k LY Dermuneti-
te voal mismo tompo, ana thadess uea cla-
rickacd do norracion, g no adicdie lao menor
sospreia deoque rentoos del ohiclo, como
el nnngtnar, compoener y realizar sus {iccio-
nes, bayan g zi.dn dar s Bbre v generoso
cauce 20 creador. Dotwdo de cua-
Hd:ldvs L (Ji.‘r.;’ﬁ, como dificiles de hallar,
parece mennlicBle, entoness, e no hava
prodizado mas su talene de narrador v ose
mantenga incdito como cuentista hasta los
dieciocho afios de su vida lteraria, iniciada
en plena madurez viead

Queremos creer que ha dejade wmucha
obra oculta o abocetada, en < descin lite-
rario, vntre papelotes de contaduria agricola,
esperande ol momento del ultmo toque, el
permiso para sahr a la luz publica

Si esto ests mal o bien hecho, no 1o sabe-
mos. Pero a Pinochict Alvis, después de la
lectura de estos relates. habria que aconsc-
jarle mayor decision, habri que obligarle a
restituitse a an ofwcio al que se debe con
sobrados twados. [lalwia que adverticle de
que estd expacsto a gue le suceda lo gue a
tantas buenos cjemples en nuestra lireratura:
que ¢l vivir :olu el vivir, el Henarse de
responsabilidades civiles diversas y  ajenas,
vaya creando en ¢l un pesado sedimento
somhrio sobre su pﬂrsmm}idad v se agote en
ella el placer de una liberacion en el simple
y original cjercicio de las letras y de las
facultades que levan al escritor a una fecun-
da soledad creadora.

,.,
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CarrLos Freovies Avnmca

Grete Mostny, F. Jeldes, R. Gouzilez y F.

Oberhauser. Peine, un pucblo atucamcﬁol—
Instituto de Geogralia. U. de Chile. 1954,

De vez en cuando, suclen encontrarse ver-
daderas “comunidades-islas™. En ellus, ¢l paso
de los siglos no ha logrado borrar los carac-

cen el resto de

PLIDNHIVOS. v

los P deb gran Salar
de A es e de ooy Badlazgos precio-
5 ; Lo Bfvomeda y ol obser-
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y, de no
) o exnlioa imr la le-
que se encurnia de otros puntos

A pesar de hatiarse emplazado al

Wi d v e fueran Ueaminos
Lestiaom s de ot kms, de Toconao,
ol pucblo mds conano \L sherto por medio.
Fote aislaniento e peneire conservar hasta

aug fererua sonza e que, desde hace
bl e otras camarcas.
i s oarsuceldgico, lingulsti-
, i ';ru‘o que presenta
Pome, movio al Imnn o de Geografia de
Lo Universidad de Chite vy al ;\[nsm Nacional
e Historia Nmual a organizar, conjunta-
nuente, une expedicion cientifica. Esta estu-
vo o cargo de daantrepdloga nerteameri-
cana Grete Mostoy, autora de varios trabajos
relativos a la cultury atacamefia, a quien
acompanaron les ceografos Radl Gonzilez
Metla y Luis Dochine, ambos del Tostituto
patrocinante. Complero ol 'Hnlwo de expertos
el antropdloso fisico Fidel Jeldes.

Fruto de esa expedicion es el trabajo que
comentamos, ¢l que, sin ser una obra exhaus-
tiva, destaca entre los libros de este género,
t@n poco usuals ca nuesiro medio.

Ea &1 se deseribe el extrato complejo cul-
tural del Ingar, formado por las capas suce-
sivas de clementos incdsicos y cristiano-curo-
peos. asentados sehre a base de una cultura
atrcanmeiia antiguisima,

Grete Mosiny y Radl Gonzilez Mclla, re-
ductaron en colaboracion la primera parte de
la ebra, en fa que se expouen los antecedentes
mids importantes relativos a la geografia, eco-
nowmnia, costumbres familiares y sociales de
Peine. Se incluven, a modo de apéndices, ana-
lisis quintcos del agua de la regién, adivinan-
zas y canciones populares recogidas durante
o expedicion.

Para citar solamente un aspecto de la vida
espiritual de este pueblo, en las pricticas
religiosas catolicas afloran, de vez en cuan-
do, los ritos scculares al agua. Parcce ser
gue toda la cultura atacamena giraba en
torno de este eldmento vital, supremo juez
de Ia vida y de la muerte para los pucblos
perdidos en la vastedad del desierto, ™., Pa-
rejas jovenes saltan al agua al final de la lim-
picza de las acequias, como si desearan co-
municar al agua la fuerza de los sexos y la

'HH

enorme
antroynld




CRITICA LITERARIA

183

lleve a los campos recién sembrados para
que den buena cosecha. Se hacen ofrendas
de semillas de maiz con chicha, de una plan-
ta aromética y de hermosas plumas rojas,
y un hombre, que se quita el sombrero en
sefial de reverencia, habla al agua, Invitan-
dola como a un noble sefor, para que se
digne bajar a sus humildes campos”.‘ E~ste
rito, como también el “floramiento” o“ sefial
- del ganado”, el “convido a la semilla” y
otros, son acompafiados de danzas y cantos
en lengua cunza, idioma perdido de Atacama.

Una segunda parte, escrita. por Fidel Jel-
des, recoge experiencias y mediciones de
antropologia fisica. Comprende el estudio
somatométrico y serolégico de los pobladores,
" expuesto en 38 protocolos, y, el tratamiento
craneométrico de 12 crineos y algunas man-
dibulas encontradas en la misma regién.

Una tercera y ultima parte; estd dedicada
al aspecto lingiiistico de la zona y, en ella,
Grete’ Mostny recopila un valioso material
que es confrontado con las opiniones de co-
nocidos tratadistas.

Complementan el texto, dentro de la habi--

tual pobreza con que se presentan los traba-
jos de esta indole, algunos bosquejos y foto-
grafias ilustrativas. '

13
CarLos FREDES ALIAGA

Cepal, Antecedentes sobre el desarrollo de
"la economia chiléna. Editorial del Pacifico,
1955.

Ya nadie discute que el problema del
desarrollo econdémico es, en Chile, de una
condicién primordial. De ahi que esas cues-
tiones, antes'reservadas a grupos estricta-
mente técnicos, vayan interesando a sectores
cada vez mas amplios y, paralelamente, se
estén proporcionando al publico obras de in-
vestigacién que estan al alcance atn del lec-
tor no especializado. Tal es el caso del libro
que comentamos, el primero de una serie de
cuatro volimenes, que aparece en el merca-
do bajo el sello editorial del Pacifico y con
el alto auspicio de la Comisién Econémica
para América Latina (Cepal).

Esta obra ha sido ordenada y redactada
por el economista Prof. Anibal Pinto Santa
Cruz, ampliamente conocido por sus publi-

caciones anteriores y que se caracteriza por

la claridad de sus exposiciones. La inclusién
de abundantes cuadros y graficos estadisti-
cos, en su mayoria inéditos hasta ahora,

junto con ilustrar lo expuesto en el texto,
convierten el trabajo en una obra de.consul-
ta imprescindible en los asuntos econémicos.
El-analisis est4 planteado para el lapso 1925-
52, que es, precisamente, un periodo clave
en el desarrollo chileno. .

Antes de esa fecha, Chile fué un palis que,
al igual que toda América Latina, vivid

_casi exclusivamente una economia interna-

cional. La exportacién de materias primas
le permitia disponer de un cierto poder de
compra sobre el extranjero suficiente como
para elevar, lentamente, el standard de vida
general. Mas, ciertas realidades nuevas
—contraccién del mercado internacional du-
rante la crisis del 29-31, los problemas de la

_guerra mundial, etc.— dislocaron la estruc-

tura general basada en la divisibn mundial
del trabajo y el pais se vi6 en la necesidad
de alterar sus canones econdmicos para po-
der progresar. Con ello nacié la carrera por
la industrializacién, meta urgente y vital en
la Politica Econémica de los ltimos afios. *
La obra que comentamos trata, por sepa-
rado, los efectos mdas notorios de este cam-
bio de frente en la produccién. '

- "En el primer capitulo, basado en el estu-

dio efectuado por la misma Cepal en 1949,
se analizan las tendencias generales que pre-

senta nuestro desarrollo en los ultimos vein-

tiocho afos, particularmente, el papel cum-
plido por los organismos internacionales de
crédito y por la Corporacién de Fomento de
la Produccién. A través de estas primeras -
paginas, aparecen claramente perfilados dos
asuntos basicos de la dinamica productiva:
el reajuste de la producciéh ante las nuevas
realidades ha sido lento y, ademaés, ha ido
acompanado de una estagnacién de Jas acti-
vidades agropecuarias. Naturalmente ambos
asertos estan respaldados por cifras altamen-
te convincentes.

Para explicar el por qué se llegé a una
situacién tal, se analiza el problema de la
capitalizacién, partiendo del circulo vicioso
inicial: “...no es posible acrecentar, en la
medida necesaria, la produccién de bienes
de consumo, porque no hay suficientes im-
portanciones de bienes de capital, y tampoco
éstas pueden acrecentarse porque es preciso
importar bienes de consumo”. “Sélo las in-
versiones extranjeras podian romper en Chile
este circulo vicioso, sin reducir exagerada-
mente el consumo de las masas. Pero tam-
poco estaba preparado el sistema financiero
internacional para ayudar a un pais de pe-
riferia a cambiar la estructura de su econo-
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mia+y a desarrollarse vigorosamente hacia
adentro, pues de acuerdo con los canones
prevalecientes en aquellos tiempos sblo se
justificaban las inversiones internacionales si
un pais poseia creciente capacidad de expor-
tar, para desarrollarse hacia afuera, en virtud
del estimulo persistente de la demanda exte-
rior”. Asi, en trazos breves y precisos, queda
planteada la dificultad dramatica con que
se chocé, y atin choca, el pais para cambiar
su estampa agricola-minera por otra de corte
industrial-manufacturera.

Afortunadamente, el cambio de criterio en
los inversionistas del exterior al crearse el
Banco de Reconstruccién y Fomento y el
Banco de Exportaciones e Importaciones. de
EE. UU., permiti6 financiar las primeras

* operaciones de la Corfo. Esta institucién, con
su plan de electrificacién, las industrias side-
rirgicas, petrolifera, azucarera, su partici-
pacién en decenas de actividades menores,
etc..., ha logrado restringir considerable-
mente los tipos de productos importados.
Empero, todavia existen rubros importantes
de bienes de consumo no producidos por la
industria nacional que obligan a distraer di-
visas, impidiendo, asi, que pueda concretar-
se una politica de importacién exclusiva de
bienes de capital. Para completar este cuadro
que explica la lentitud del desarrollo econé-
mico, habria que agregar la muy escasa ca-
pitalizacién nacional, producto de un ahorro
cada vez menos importarite.

La realidad agraria, otro de los puntos
destacados en esta introduccién, se ha visto

resentida por. la atencién preferente de que’

goza la produccién industrial. No podria
"haber sido de otro modo. La necesidad de
suplir gran cantidad de articulos importados
por productos nacionales, sin contar con
‘una ancha base de capitales, pudo satisfa-
cerse s6lo a costa de otros rubros. ... para
que aumentase mas la produccién agrope-
cuaria, el desarrollo industrial hubiera de-
bido ser mayor de. lo que en realidad ha
-sido”, lo que no supone que el desarrollo
industrial sea incompatible con el del agro.
Mis ain, el crecimiento agricola es una de
las condiciones que estin faltando para darle
estabilidad y estimulos al desarrollo indus-
trial.

Los cuatro capitulos restantes tratan, por
separado, de algunas cuestiones principales
que sirven para aclarar otros tantos aspectos
dél desarrollo: “La produccién, el ingreso y
los bienes disponibles”, donde se analiza el
ritmo de crecimiento, los efectos de los pre-

cios sobre‘la produccién, el consumo, la in-
versién y la nueva distribucién de rentas en
las diversas clases sociales; “Cambios en la
composicién del ingreso y en la estructura de
la produccién 1940-53”, tocando asuntos de
alto interés como la productividad del ca-
pital y de la mano de obra, y la participa-
cién del sector publico y del privado en el
ingreso nacional y en la capitalizacion; “El
comercio exterior”’, en lo que respecta a sus
variaciones cuantitativas y cualitativas y sus
reflejos en la balanza de pagos; y “Antece-
dentes sobre la poblacién”, sus movimientos
y composicién. .

Esta obra iniciada por la Cepal, continua-
rad con un volumen sobre el desarrollo de
la agricultura, otro sobre industria y mine-"
ria y un tercero sobre experiencia fiscal y
monetaria.

En conclusién, el conjunto de estos traba-
jos serd una de las mas serias aproximacio-
nes a un analisis total de lo ocurrido, durante
los Gltimos afios, en el campo econdmico.

’ . 14
Carros FrepEs Ariaca

“Nuestra organizacién econérnica institu-
cional”. Seminario de Ciencias Econémicas
de la Escuela de Derecho de la U. de Chile.
1953. “Apéndice técnico del presupuesto de
la nacién”. Departamento de Estudios Fi-
nancieros del Ministerio de Hacienda. 1955,

En la investigacién econémica, como
también en otros campos, parece que ya no
tiene cabida el investigador “clasico”, que
en forma aislada y, a menudo, intuitiva,
exploraba intrincados aspectos del devenir,
econémico. Hoy, por la creciente compleji-
dad de los fenémenos sociales, las tareas de
cierta envergadura sblo pueden acometerlas
un equipo de individuos que requieren, en-
tre otras cosas, del respaldo financiero y
técnico de instituciones especializadas. No
resulta extrafio, entonces, que las obras que
mds atraen la atencién del piblico interesa-
do sean, precisamente, aquellas que son el
producto colectivo de andnimos especialis-
tas. Tal es el caso de la wltima publicacién.
de la Cepal, también comentada en estas
paginas, y de las dos obras cuyos.nombres
sirven de titulo a este comentario.

“Nuestra organizacidon econdmica institu-
cional”, apareci6 a fines del afio antepasado,
pero, pese a que esta por agotarse debido a
la demanda, especialmente del exterior, no
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ha trascendido al grueso publico, también
apetente de informacién seria sobre estos

- asuntos. A nuestro juicio, esta es una de las -

obras tipicas de esfuerzo constructivo para
dotar’ al especialista y al simple curioso, de
las herramientas fundamentales para inter-
pretar la realidad econémica.

En dos tomos, mimeografiados por la Edi-
torial Universitaria, se pasa revista a todas
las instituciones publicas, semifiscales y au-
ténomas que dicen relacién con actividades
econémicas, sefialando una sintesis de sus
atribuciones, organizacién, departamentos
dependientes y recursos disponibles, mas una
breve visién de su importancia en el cuadro
general institucional. También, incluye in-
formaciones acerca de la legislacién que las
creb y sus leyes modificatorias.

En el primer volumen se tratan las orga-
" nizaciones que constituyen los érganos de la
Politica Econémica. Se destacan, en él, las
. atribuciones econémicas del Presidente de
la Republica, del Congreso Nacional y, de
los diferentes ministerios, -los que son trata-
dos, separadamente, en cada uno de los
capitulos.

El segundo tomo realiza la misma tarea
pero con respecto a los organismos sem1f1s-
cales y auténomos, los que se presentan
agrupados en instituciones financieras; de
investigacién y fomento; de construccién; de
comercio y cambios; de transportes, y de
seguros.

Hasta ahora no se habia emprendldo una
tarea de tanta utilidad practica como la que
comentamos y contribuird, notablemente, a
precisar los recursos de orden institucional
con que cuenta el sector plblico para su
intervencién en la vida econémica.

Por su parte, el Ministerio de Hacienda,
a través de su Departamento de Estudios
Financieros y su Direccién del Presupuesto,
acaba de entregar un Apéndice técnico del
Presupuesto de la Nacidn, correspondiente
al presente afio. El trabajo, que no alcanza a
la cincuentena de paginas, es de un alto inte-
rés para encontrar el sentido y rumbo de la
politica financiera estatal, lo que también
permitira formular criticas mas certeras para
una eventual rectificacién. “Las posibilidades
de un planeamiento inteligente de la politi-
ca fiscal estin condicionadas a una etapa
previa de creacién de una informacién esta-
distica y contable oportuna, capaz de revelar
con exactitud aceptable los posibles efectos
de la actividad del Gobierno”. Aceptado
este planteamiento inicial, los organismos téc-

nicos: ya mencionados, han reclasificado el

presupuesto basindose en una ordenacién
diferente a la usual. Hasta ahora, los meca-
nismos- usados respondian al Gnico fin de
controlar la legalidad de las inversiones, pe-
ro, dado la creciente ingerencia del Estado
en las actividades econdémicas, se hacia nece-
sario contar con un sistema clasificatorio que
aportara “los datos béasicos necesarios para
el desenvolvimiento arménico y equilibrado
de los recursos del Estado”. '

Con la publicacién que comentamos, no
se ha alcanzado plenamente los objetivos
propuestos, pero las dificultades que impi-
den que el sistema empleado pueda califi-
carse de perfecto en su exactitud, son per-
fectamente subsanables.

Por el momento, ha sido posible presentar '
los cuadros completos de’ ingresos tributa-
dos y no tributados, como asi también los
gastos publicos, clasificados ‘en gastbs de
operacién y transferencias e inversiones di-
rectas e indirectas, con especificacién de ru:
bros y partidas.

Antecede a los cuadros estadistices, una
introduccién en la que se entrega una visién
panoramica de la importancia, finalidad y

sistema de clasificacién del presupuesto.

15
Cepomir Goic

Historia'de Apolonio Rey de Tiro, la novela

favorita de la Edad Media, edicién bilingiie,

traduccién y prélogo- de Rodolfo Oroz. Ins-

tituto de Investigaciones Histérico-Cultura-
les de la Universidad de Chile, 1955.

Esta “novela favorita de la Edad Me-
dia”, reaparece gracias al prestigioso latinista
y destacado profesor universitario Dr. Ro-
dolfo Oroz, en un ambito espiritual y litera-
rio muy distinto a la Edad que la hizo
favorita; mas no por eso deja esta novela de
tener un encanto sugestivo. Podriamos decir
que hoy mas que nunca sus peculiares vir-
tudes destacan con mayor nitidez. Esta edi-
cién tiene, ademas, el mérito de aparecer
en los momentos en que este ilustre catedra-
tico culmina su generosa carrera universita-
ria y los circulos universitarios se preparan
para rendirle homenajes. No es posible, esta
vez, dejar pasar la oportunidad de manifes-
tar el aprecio y el agradecimiento que sen-
tincos hacia el catedratico que con el més .
acucioso rigor contribuy6 a la formacién de
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varias generaciones de profesores en el Insti-
tuto Pedagégico de la Universidad de Chile.
Sirvan estas insuficientes palabras de adhe-
sién al homenaje que hoy se le prepara.

El Dr. Oroz nos ha brindado en esta edi-
cién bilingiie una obra de calidad excepcio-
nal en nuestro medio y comparable a las
mejores ediciones extranjeras de este tipo.
Su traduccién, sobre cuya fidelidad e inteli-
gencia no nos atreveriamos a pronunciar pa-
labra, esti hecha con una prosa castiza,
flaida, ascética diriamos, con un ascetismo
clasico del lenguaje.

Esta Historia que encanté a los lectores
de la Edad Media, guarda las virtudes pro-
pias de un género de historias muy del gusto
de ese tiempo. Las afinidades que presenta
con las novelas de caballeria en situaciones
y en la trama misma de los sucelos noveles-

" cos nos recuerda los nombres de cortes y
héroes de ese género literario. Una misma

sensibilidad orientaba en buena medida estas -

"y aquella obra. Curiosamente, con ser tan
“diferente nuestra sensibilidad actual, y acaso
por lo mismo, en medio de la obscuridad de
los buceos introspectivos de la novela de hoy,
la luminosidad diafana del relato en la His-
toria Apolonii Regis Tyrii resalta vivamente
y-agrada. Place como un bafio de luz, como
una pausa agradable en un mundo que ha
orientado su visién hacia un punto equivoco
e inestable. El “naturalismo” que la Historia
de Apolonio muestra en muchos momentos y
particularmente al comienzo, no hiere y no

empafia en manera alguna la pureza general

de su forma. El estudioso de la psicologia
profunda encontraria en esta Historia mas
de un elemento importante como expresion
simbdlica del inconsciente y en tal sentido
resulta perfectamente moderna. Por otra
parte, y es acaso lo mas importante, esta His-
toria se lee en un respiro, nos saca fuera de
nosotros ‘mismos entreteniéndonos por com-
pleto. Concluida su lectura nos deja el de-
seo de releerla. Por su brevedad y por las
virtudes ya senaladas, algunas nada mas en-
tre muchas otras, es. una obra que parece

escrita para nuestro tlempo de urﬂenuas y

admite como pocas una relectura.

En su erudita y detenida Introduccidn, el
Dr. Oroz, nos informa minuciosamente sobre
los origenes de esta Historia cuya composi-
cién se remonta hacia el siglo ITI, y a la cual
se alude reiteradamente en diversas obras
desde el siglo VI hasta el IX. La edicién
principe de la Historia Apolonii Regis Tyrii
data aproximadamente de 1471 y se hizo en

Utrecht El Dr. Oroz utiliza la segunda edi-
€i6n critica de Alexander Riese realizada en
1893.

Esta Historia fué divulgada extensamente
en la Edad Media al incluirla en diversas
obras de mayor extensién, tanto en verso
como en prosa. Fué traducida maés tarde a
diversas lenguas romances y germanicas. La
hallamos presente en Shakespeare, Pericles,
Prince of Tyre, y en el siglo XVIII en la
Marina de George Lillo que la toma del poe-
ta de Stratford-on-Avon.

En la literatura espafola esta sttogza se
nos aparece espanolizada y actualidad en el
Libro de Apolonio, obra del siglo XIII, per-
teneciente al “mester de clerecia”. Pero el
Libro estid inspirado al parecer en una ver-
sién francesa y no en la Historia latina. En
la Patrafia undécima del Patraiiuelo de Juan
Timoneda la encontramos igualmente, pero
como en la obra anterior su fuente no ha
sido precisada.

16
CEDOMIL Goic

Paulino Stelingis. Carlos Pezoa Véliz, poe-
ta modernista innovador, prélogo de Ricar-
do A. Latcham.—Nascimento, 1954.

Carlos Pezoa Véliz ha ganado, a menudo,
la atencién de los criticos y estudiosos de la
literatura nacional. Ernesto Montenegro y
Augusto D’Halmar, Antonio de Undurraga
y ahora el joven critico europeo Paulius Ste-
lingis, han encontrado en la obra y en la
vida del poeta, incentivo para sus muy varia-
dos estudios. En unos, el conocimiento per-
sonal y la amistad al poeta los llevd a editar
sus obras; para esclarecer los aspectos con-
tradictorios y obscuros de su vida y perso- .
nalidad, escribieron otros; y, finalmente, lle-
ga este ensayo de Stelingis para enfocar
fundamenta]mente su obra desde un nuevo
y original punto de vista: el estilistico.

Creemos que todavia no se ha precisado
con exactitud el caracter peculiar de la poe-
sia o de las poesias de Pezoa Véliz, como
tampoco lo distintivo de la poesia de algu-
nos vates cuyos nombres se suelen asociar al
de Pezoa. El nombre de este poeta no puede
asociarse sin reservas a los de Pedro Antonio
Gonzélez, Antonio Bérquez Solar, Diego Du-
blé Urrutia. El detalle entrevisto con preci-
sién por Stelingis es el caracter de poeta mo-.
dernista znnovador que tiene Pezoa Véliz.
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Pero no basta acusar ese aspecto, es preciso
ir mas alld porque con eso no esta todo di-
cho. Stelingis analiza con claridad la nota
romantica en la poesia de Pezoa Véliz. Su
obra se apoya inicialmente en el romanticis-
mo literario y se afina en su sensibilidad ju-
venil como cosa propia de su edad. No es
de tal manera s6lo el influjo de lecturas,
es también la preferencia por el mundo emi-
nentemente emocional que caracteriza la eta-
pa de la vida en que se halla el poeta.. Esto
es asi en los inicios. Luego viene el Moder-
nismo como corriente hterarla. 1nsp1radora
de su obra. Corriente que ya estd impuesta
y que no precisa de él para consolidarse.
Pezoa no es cabalmente un poeta modernista
o mas bien no es un poeta del modernismo.
El lo recibe porque estid ahi, es su punto de
apoyo. Su edad- lo hace facil a los influjos
de la sensibilidad vigente como resultado
obvio. El Modernismo como movimiento o
corriente literaria fué desarrollado y sosteni-
do por la generacién anterior a la de Pezoa
Véliz. El poeta ubicado entre los mayores
de 'su generaci6n esta colocado en una inme-
diatez muy apreciable a la que sostuvo el
Modernismo. La generacién de Pezoa Véliz
se apoya en el modernismo porque toda ge-
neracién tiene su punto de apoyo en la que
la precede. Los poetas de la generacién de
Pezoa comienzan a escribir ba]o el influjo
de la sensibilidad modernista, y a partir de
ese punto elaboran una poética que se aleja
paulatina, pero cada vez méas acentuadamen-
te, de la poética modernista. Esto resulta muy
evidente analizando la obra de los compa-
fieros de generacién de Pezoa que no vieron
interrumpida tempranamente su obra por la
muerte ‘como le ocurrié al poeta de Pancho
y Tomds. La obra de nuestro poeta se frus-
tr6. Es por eso mas que por otra cosa que
se le niega un lugar mas destacado en el
panorama poético nacional y continental.
Pezoa apunté hacia nuevas orientaciones,
atisbé nuevos caminos que no alcanzé a re-
correr sino en parte. En tal sentido, Pezoa
Véliz, no llega a ser un poeta adulto, no lle-
g6 a cobrar vigencia poética su obra y son
s6lo sus atisbos luminosos los que le dan hoy
un lugar destacado.

La obra de Stelingis contribuye acertada-
mente a iluminar estos y otros aspectos de
la vida y obra del poeta. Para ello le sirve
notablemente la estilistica como actitud y
método critico. Su ensayo es muy valioso por
los nuevos sentidos hacia los cuales apunta
en la interpretacién y las vias que deja abier-

tas sin recorrerlas en su integridad. Su es-
tudio estd lleno de verificaciones felices y
medidas sobre la vida y la poesia de Pezoa
Véliz. Su intento prosigue una linea critica
que tiene antecedentes entre nosotros y que
hoy en dia responde con mayor justeza a
una aproximacién cientifica al estudio de la
literatura. Creemos que este estudio da, por
otra parte, una imagen de Carlos Pezoa Vé-
liz més comprensiva y seria que -las hechas
hasta ahora, sin desconocer el mérito de las
anteriores.

17
GUILLERMO ARrAvA

Kayser, Wolfgang, Interpretacién 'y Ana-

lisis de la Obra Literaria.—Madrid, 1954.

Editorial Gredos. Biblioteca Romanica Hispa-

nica. I, Tratados y Monografias, 3. Versién .

espafiola de M* D. Mouton y V. G* Yebra
707 pp.

La traduccién estd hecha sobre la versién
portuguesa de la obra realizada por el mis-
mo autor. Los traductores tuvieron también
el cuidado de confrontar esta edicién con la
primera y segunda alemanas. El Sr. Kayser
redacté partes especiales para esta edicién
castellana.

La versiéon portuguesa esti aumentada en
textos de esta lengua en la misma propor-
cién en que fueron disminuidos los alemanes
e ingleses. Los traductores agregaron algu-
nos ejemplos en lengua espafiola, citindolos
entre [ |; tradujeron —conservando el ori-
ginal— los textos ingleses y alemanes, y de-
jaron de traducir, por innecesarias, las ejem-
plificaciones hechas en portugués. Los textos
portugueses son los mas abundantes de to-
dos. Ademas de las literaturas nombradas,
el autor usa de la francesa para sus dlferen-’
tes andlisis y explicaciones.

Ademas del prélogo, tanto del autor como
de los traductores, la obra contiene una In-
troduccién, una Preparacién; en la primera.
parte: Conceptos Elementales del Andlisis
y, por ultimo, en la segunda parte: Con-
ceptos Fundamentales de la Sintests.

Las ochenta y dos paginas finales estan
dedicadas a una Bibliografia ordenada por
capitulos, un Indice de' Nombres Propios, un
Indice de Obras Literarias, un Indice Temd-
tico, y el Indice General. La necesidad de
todos estos recursos filologicos estd exigida
por la amplitud de la materia tratada y por
la voluminosidad de la obra.
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El Tratado comienza por situar el objeto
de estudio de la Ciencia de la Literatura.
Este objeto estd constituido por las “Bellas
Letras”, entendidas en los margenes de rigu-
rosidad adecuados. Todo el Tratado sera
consecuente con csta fijacién previa. Datos

de Historia Literaria y de biografia del poeta,

sélo serAn incidentales y de valor auxiliar.,

En la misma Introduccién se diferencia cui-
dadosamente la Historia Literaria de la Cien-
cia de la Literatura.

En la Preparacién se estudian los Supues-
tos Filolégicos (Edicién critica, Determina-
cién del autor, Determinacién de ‘la fecha).

La Primera Parte —Conceptos Elementa-
les del Analisis— se divide en: Cap. I1: Con-
ceptos Elementales del Contenido; Cap. III:
Conceptos Fundamentales del Verso; Cap.
IV: Las Formas Lingliisticas; Cap. V: La
Construccion.

Un apartado del Cap. 11 contiene un estu-
dio acucioso y original sobre el motivo (del
latin moviére) . En el apartado siguiente se es-
tudia el leitmotiv, el tépico y el emblema,
estudio que completa y determina mejor el
anterlor

En general, toda esta primera parte man-

“tiene un tono pedagégico y lento. No le im-
porta al Sr. Kayser repetir conocimientos
escolares y de larga tradicién. Para aclarar
y matizar las afirmaciones generales, la obra
presenta en esta parte numerosos ejemplos
analizados detenidamente, que son introdu-
cidos bajo el titulo comin de Excursos.

En el Cap. V, letra ¢) —La Construccién
del Ciclo— expone algunas ideas interesan-
tes sobre este problema que no siempre es con-
siderado en su importancia real.

La Parte Intermedia esta destinada a las
Nociones Fundamentales de la Técnica en
sus tres dimensiones de lirica, dramatica y
épica. Nuevamente se recurre al  excurso

.para analizar la configuracion del didlogo
en el arte narrativo.

La Segunda Parte —Conceptos Funda-
.mentales de la Sintesis— esta formada por
cuatro capitulos: Cap. VII: El Contenido;
Cap. VIII: El Ritmo; Cap. IX: El Estilo;
Cap. X: La Estructura del Género.

El Cap. IX es amplio y muy importante
Presenta histéricamente el problema del esti-
lo y de la Estilistica. Partiendo de la Reté-
rica, completa la exposicién con la Estilistica-

Lingiiistica de Bally, la corriente idealista de .

Croce, Vossler, Spitzer, y las concepciones
Gltimas de este nuevo método de investiga-

cién literaria. Como demostracién practica

de esta clase de estudios, analiza finamente
~—es el mejor analisis de la obra entera—
la relacion “autordector” en los primeros
cuarenta y siete renglones del Celoso Extre-
mefio, de Cervantes, y en treinta y ocho ren-
glones de M.. Bovary, de Flaubert. Del
andlisis, se desprende -la manera peculiar,
radicalmente diferente con que cada uno
de estos autores se enfrenta a su destmata-
rio. El analisis es ejemplar.

El capitulo X es la coronacién natural y
légica de toda la obra. Comienza por dife-
renciar la lirica de lo lirico, la épica de lo
épico, la dramatica de lo dramaético. A con-
tinuacién clasifica las Actitudes y Formas de
lo Lirico; Las Actitudes y Formas de lo
Epico y Los Géneros de lo Dramdtico. Co-
mo excurso de esta ultima parte, analiza la
tragedia de Garret, “Frei Luiz de Sousa”..

Todo el Tratado obedece a una idea cen-
tral y basica: la unica posibilidad de opinar
con justeza, de justificar nuestras preferen-
cias literarias y de eliminar lo falso y disfra-
zado; la Gnica manera de conocer aproxima-
damente la obra literaria, consiste en la
formulacién explicita de una amplia y ade-
cuada teoria, que como tal, recibe un nom-
bre: Literaturwissenschaft, Ciencia de la Li-
teratura. El uso discriminado ‘e inteligente
de esta teoria conduce a la explicacién y
comprensién del objeto sobre el cual esta
teoria se ha construido: “Las Bellas Letras”.

La obra debié recibir aquel titulo: Cien-
cia de la Literatura. El Sr. Kayser no lo hizo
porque, creo, lo mas importante para €l era
conseguir las soluciones’ concretas que exige
toda interpretacién. De ahi la gran abun-
dancia de textos literarios analizados moro-
samente. La libertad para trabajar asi viene.
ya anunciada por el titulo. De ahi, también,
que el Tratado esté construido “desde aba-
jo”, sin olvidar nunca ni la complejidad ni
lo concreto de la obra literaria.

La mirada totalizadora y de mtegracmn
que mantiene siempre el autor, impide que
se pueda extraer en todos los casos, en que
los problemas son resueltos polémicamente
por los diferentes tratadistas, una linea de
pensamiento que hiciera posible determinar
su direccién cientifica. El Sr. Kayser tiene
especial cuidado en explicar que su libro es
una Introduccién que escribe pensando en
el estudiante universitario, en el investigador
en ciernes que necesita ideas claras y distin-
tas pdra su propia formacién.

Ya se ve cuan amplio y completo es el
trabajo.
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Desde problemas meramente textuales
—Supuestos Filolégicos—; con estudios so-
bre “Métrica”, “Técnica Literaria”, “Estilis-
tica”iy “Metodologia” en general, etc., has-
ta problemas de “Estética’ Literaria” —La
Estructura del Género—, todos los proble-

mas que se plantea el estudioso de la lite-
ratura, quedan organicamente estructurados,
prontos para ser usados como herramientas
de “mterpretacmn y anilisis de la obra lite-
raria”.

18
Erapio Garcia

Wellek, René y Warren, Austin, Teoria Li-

teraria.—Madrid, Ed. Gredos, 1952, pp. 17-

472. (Abundante bibliografia adicional, pp.
475-524).

Libros como el presente aparecen rara vez.
Son producto de un trabajo arduo, meditado,
minucioso y de una inteligencia amplia, fe-
cundamente constructiva. En ellos no cabe
improvisacién alguna. De ahi su permanen-
cia y su destino. Estan llamados a producir
uny inmediato examen de los conceptos ba-
sicos con que se enfrenta el fenémeno litera-
rio. En este sentido la trascendencia que
tendra “Teoria Literaria”, no s6lo en la cri-
tica inteligente, sino también en el creador
mismo, parece indudable. Y esto se explica
porque el libro ofrece una visién totalizado-
ra de los grandes problemas literarios vy,
explicitamente, una concepcién de la esencia,
estructura y relaciones de la obra literaria.

Wellek y Warren retnen, en tres grandes
nicleos de problemas, sus puntos de vista:

A)' Definiciones y distinciones. B) El acer-.

camiento extrinseco al estudio de la litera-
tura. C) El estudio intrinseco de la lite-
ratura.

Dar cuenta de esta divisién es dar cuenta
de la orientacién, volumen y alcance del
libro. Hay en él un puente evidente entre
puntos de vista tedricos y practicos. Los in-
vestigadores comprenden muy bien que sin
los primeros es imposible moverse con sol-
tura. Quieren darle a sus afirmaciones un
fundamento sélido y permanente. De esta
manera se explica que sean articulos claves:
La Literatura y los estudios literarios, de la
primera parte; la Introduccién de la segun-
da y, por Gltimo, El andlisis de la obra de
arte literario. Nos referiremos al primero y
al tercero que, aunque lejos de agotar la pro-

1

blemAtica del libro, nos dan cuenta de lo
medular del pensamiento de los autores y
de los cuales derivarAn muchos capitulos
ulteriores.

La literatura y los estudios literarios. Se
trata de ]ustlflcar la existencia misma de una
“Investigacién erudita literaria”. Para ello es
preciso distinguir entre literatura y estudios
literarios y, paralelamente, entre creacién y
saber erudito, entre creador y estudioso. Hay
muchos que niegan estas divisiones, propug-
nando, unos, sélo una recreacién como mo-

‘do de traducir‘la experiencia de la obra li-

teraria “‘con resultados que hoy, a la mayo-
ria de nosotros, nos parecen futiles” (p. 2).
Otros son escépticos. Ante una obra literaria
s6lo cabe leerla y gozarla. Pero el apreciarla
no se opone a un ‘estudio a la vez literario y
sistematico de la literatura. Lo basico es en-
frentar intelectualmente la obra literaria.” El
traducir a términos de conocimiento la expe-
riencia literaria. Ante este criterio, unos quie-
ren la objetividad de las ciencias naturales
otros su método genético.

En este Gltimo plano estan los diversos de-
terminismos, econémicos, socioldgicos, etc. y -
el empleo de métodos estadisticos y concep-
tos de evolucionismo bioldgico. A este res-
pecto los resultados parecen mas bien des-
alentadores. Sin necesidad de las ciencias
naturales la investigacion de la-literatura ha
tenido y tiene sus propios métodos validos
que sin ser los estrictamente naturales son
métodos intelectuales. Con ello se plantea
la diferencia entre ciencias fisico-naturales y
humanisticas. Definir su diferencia parece
un problema complejo. La pugna, en todo

- caso, entre el individualismo de-la obra li-

teraria y el universalismo con que se pre-
tende enfrentarla parece irreductible. “Pero
la obra literaria es individual y .general a la
vez”. “La critica literaria y la historia lite-
raria intentan, una y otra, caracterizar la
individualidad de una obra, ‘de un autor,
de una época determinada. Pero esta carac-
terizacién sélo puede lograrse en funcién de
lo universal, sobre la base de una teoria lite-
raria. La teoria literaria, organon de méto--
dos, es la gran necesidad de la investigacién
erudita literaria de nuestros dias” (p. 25).

‘Slguen a este capitulo otros que tratan es-

pecificamente de problemas contenidos en él.
El otro capitulo clave es el dedicado al
analisis de la obra literaria.
Aunque el punto de partida sea la obra
misma, ya que por ella se ha estudiado al
autor, a su sociedad, etc., no siempre se ha
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comprendido asi. Sélo en los Gltimos tiempos
se ha centrado el interés en la obra. Y a la
pregunta de qué es una obra literaria se han
dado varias respuestas. Es un objeto de la
misma naturaleza que una escultura o una
pintura. Es una secuencia de sonidos articu-
lados por un lector. Es la experiencia del lec-
tor. Es la experiencia del autor. Ninguna de
estas respuestas es acertada pues no agota

el ntimero de posibilidades del objeto. Podria- -

definirse, en cambio, como una estructura de
normas realizada en la experiencia real de us
muchos lectores. Asi entendida la obra recha-
za, por de pronto, la divisién tradicional
entre fondo y forma. A esta divisién tradicio-
nal se puede oponer otra en sentido vertical,
por decirlo asi, de acuerdo con la fenome-
nologia. En algunos de sus aspectos esta
concepcién de la obra literaria es analogo
a lo propuesto por De Saussure en su concep-
cién de lengua y habla. Esto, dejando a un

lado los problemas epistemoldgicos que sus-

cita esta posicién. Y al definir la obra lite-
raria como una estructura no es posible de-
jar de lado la parte valorativa como queria
la fenomenologia. “La fenomenologia pura
estriba en el supuesto de que tal disociacién
es posible”. Para superar el relativismo o el
absolutismo, posiciones dltimas e irreducti-
bles, es preciso reconocer que “Estructura,
signo y valor constituyen tres aspectos del
mismo problema, y no cabe separarlos artifi-
cialmente” (p. 266).

Este es, en grandes lineas, el pensamiento
basico de Wellek y Warren donde se' puede
observar la importancia extraordinaria que
adquieren las cuestiones tsdricas. De los
grandes nicleos de problemas derivan los res-
tantes. Asi, en la tercera parte, y también
anteriormente, después de definir la obra li-
téraria como una estructura, estudian esta
estructura en sus diversos componentes: eu-
fonia, ritmo, metafora, imagen, simbolo, etc.

Si bien estos capitulos son de radical im-
portancia para comprender lo subterraneo y
nutriz del pensamiento de Wellek y Warren,
otros no la tienen menos, en cuanto estan di-
rigidos a ubicar y criticar la endurecida masa
de conceptos extraliterarios y anteliterarios
que, por un lado, deforman toda auténtica
investigacién y que, por otro, la falsean. Asi,
por ejemplo, la relacién entre la Literatura
y las Ideas que da pabulo a tanta lucubra-
cién, encuentra aqui su rectificacién y cri-
tica; de igual manera sucede con las relacio-
nes entre Literatura y Sociedad, Funcién de
la Literatura y otros temas.

Si es indiscutible la solvencia cientifica y
el poder critico, uno de los mayores méritos
del libro, y asimismo el conocimiento casi
exhaustivo de la bibliografia especial y ge-
deral, nos merece algiin reparo el estudio
dedicado a temas minuciosos como la meta-
fora, por ejemplo, en comparacién con lo
que ha escrito Carlos Bousofio ! para la poe-
sia de Vicente Aleixandre, en gran parte ge-
neralizable a la creacién poética de nuestra
época. ' _

El libro tiene un gran poder clarificador.
Nos parece que la orientacién cientifica de
Wellek y Warren es doblemente satisfacto-
ria por cuanto, sin conocerse, muestra el
mismo .escorzo que ha tenido la orientacién
de un Dimaso Alonso en sus estudios de
gran trascendencia y difusién. Es decir, el pa-
so de un interés historicista por la literatura
a uno estructuralista. La semejanza en el
logro de conceptos y métodos parte, en todos
ellos, de F. de Saussure, fundamentalmente.
Ademas, Wellek y Warren han aceptado cri-
ticamente, intentando una sintesis superior,
la fenomenologia, que ya sabemos el puesto
que le corresponde dentro de la Estética?,

pero que ha producido una saludable vuelta

a la cosa misma, en este caso a la obra, a la
creacién, al humus, tan alejado por la mi-
nuciosidad del positivismo.

Fuera de ilustrarnos en muchos aspectos
de otras literaturas, “Teoria Literaria” en
una lectura comparada con otros tratados
recientes del mismo estilo, impedirdn una
vuelta a rutas de investigacién y critica de-
masiado explotadas y estériles para aportar
claridad en los estudios literarios.
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Epuarpo ABuD

Pierre Guiraud, La Stylistique.—Paris, 1954,
Presses Universitaires de France, Collection’
Que sais je? N¢ 646, 82, 119 pp.

La presente obra de Pierre Guiraud, Pro-
fesor de la Facultad de Letras de Groningue,
constituye una valiosa contribucién al estu-
dio de este método de investigacién literaria.

La divulgacién mayor, en nuestra lengua,
de los principios tedricos y aplicaciones sis-
tematizadas de la Estilistica, se ha debido a
los trabajos del maestro Damaso Alonso,

! Bousofio, Carlos, “La poesia de Vicente Alei-
xandre”, Madrid, Insula, 1950. También, “Teo-
ria de la Expresion Poética”, Madrid, Gredos,
1952. i

* Véase Kainz, Friedrich, “Estética”. México,
FCE, 1952, pp. 28 v ss.
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principalmente, y de 'su discipulo Carlos
Bousoiip, entre otros.

Y el profcsor Guiraud agrega ahora una
visién panordmica de la historia de esta dis-
_ciplina, consiguiendo un estudio utilisimo
por la claridad de exposicién —recurso cla-
sico ya en los maestros franceses—, y por el
valor didactico de su. planteamiento, lo que
aumenta su facilidad de lectura haciéndola
accesible no sélo a los especialistas. '

En la Introduccién, define a la Estilistica
como ‘“‘una retérica moderna bajo su doble
. forma: una ‘ciencia de la expresién’ y una
‘critica de los estilos individuales’” (p. 5).
Las fuentes de esta Estilistica moderna sur-
gen en los momentos en que decae la Re-
torica, a partir del siglo XVIII, al verse
privada de los fundamentos metafisicos y es-
téticos que la sostenian, cayendo en la cate-
goria de arte de escribir, recopilacién de re-
cetas practicas dejadas de lado cada vez maés.

A través de los exponentes de la corriente
idealista de la lingiiistica, Wundt y Schu-
chardt, se llega a considerar el “estilo” no
sélo como “el arte del escritor”, sino como
“todo el elemento creador del lenguaje que
pertenece exclusivamente al individuo y re-
fle]a su originalidad: el estilo es el hom-
bre” -(p. 38).

Luego, alrededor de Schuchardt y sus su-
cesores directos, Karl Vossler y Leo Spitzer,
se forma lo que se ha llamado la escuela
idealista alemana. Al mismo tiempo, las po-
siciones tradicionales de la hngulstlca histé-
rica defendida por los neograméticos, son
atacadas por un grupo que se forma en torno
a Ferdinand de Saussure. Esta escuela fran-
co-suiza no considera al lenguaje como subs-
tancia material sometida a las leyes del mun-
do fisico, sino esencialmente como creacién

humana y producto del espiritu; un medio.

de comunicacién, un sistema de signos des-
tinado a tfansmitir el pensamiento.

“A través de esta renovacién de las doc-

trinas lingliisticas aparecen, a comienzos del
siglo, dos disciplinas que, bajo el nombre
de Estilistica, constituyen dos manifestacio-
nes distintas una de otra; una “Estilistica de
la expresién”, que estudia las relaciones entre
forma y pensamiento (y que corresponderia
a la elocucién, de los antiguos), y una “Es-
tilistica del individuo”, que hace una critica
del estilo y estudia las relaciones entre la
expresion y el individuo o la colectividad
que la crea y utiliza.

" Surge Charles Bally, sucesor de De Saus-
sure en la catedra de Lingiiistica General de

la Universidad de Ginebra, quien publica en
1902 su “Tratado de Estilistica Francesa”.
Resume el profesor Guiraud los postulados
de Bally, cuya Estilistica es “el contenido
afectivo natural o evocador”, y hace intere-
santes alcances a su doctrina. Cabria agre-
gar, eso si, algunos aspectos no considerados
por Bally y a los que Guiraud no se refiere.
Es el caso de las posibilidades fantisticas del
lenguaje, y ademas el hecho de que puede
jugarse no sélo con niveles temporales, como
arcaismos, etc. (el valor acrénico de lengua- -
je), sino también con niveles sociales, lo que
no puede hacerse en el francés con la misma.
libertad que en nuestro idioma, debido a la
separacién mas marcada de estos niveles de
lenguaje.

Luego de referirse a “la expresién” y sus
diversos aspectos: fonético, morfolégico, sin-
tactico, semantico y estilistico, pasa el autor
a considerar la Estilistica genética o del
individuo. Se detiene en Leo Spitzer y la
Estilistica idealista (cuya exposicién ha he-’
cho Spitzer en “Linguistics and Literary His-
tory”, 1948), sintetizando algunos aspectos
de este método, como por ejemplo “el tomar
como punto de partida la obra de arte en
si”...; “la necesidad de considerar la obra
como un todo, al centro de la cual se en-
cuentra el espiritu de su creador, que consti-
tuye su principio de cohesién interna”...;
‘“el penetrar en la obra por medio de una
intuicién posteriormente verifica con rigor”,
etc.

Alrededor de esta Estilistica literaria idea-
lista definida por Spitzer, se ha fundado una
verdadera escuela que, bajo el nombre de
“New Stylistics” o “Stylistic Criticism”, ha
suscitado, sobre todo en los Estados Unidos,
gran numero de investigaciones y estudios.

Entre los jefes de grupo de esta tenden-

-cla, cita Guiraud a Damaso Alonso, Amado

Alonso, M. Spoerri y H. A. Hatzfeld.

Por ultimo, plantea los problemas mas re-
cientes, como por ejemplo “Idiomatologia”,
“Estilistica Comparada”, “Estilistica Funcio-
nal”, etc., problemas que, aunque esbozados
en forma muy sucinta, cumplen su funcién
informativa.

En general, esta obra del Profesor Gui-
raud, planeada con un criterio metodolégico,
logra una exposicién clara, y en forma sinté-
tica, de la gestacién y desarrollo de una dis-
mplma que no pretende una bisqueda inge-
nua de “adornos” del estilo, sino una rigurosa
y metédica comprensién del fenémeno lite-
rario a través de su complejidad estética.





