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Monvoisin.—Exposicién inaugurada el 12 de

abril de 1955 y clausurada el 20 de mayo.

Monvoisin con su larga permanencia de
once afios en Chile, dejé numerosas telas
que abarcan en su tematica, desde el retrato
(en su mayoria) hasta el paisaje y la com-
posicién. “Si pudiera exponerse en una vasta
galeria los trescientos o cuatrocientos o qui-
z4 quinientos retratos debidos al pincel de
Monvoisin, tendriamos reconstituida en un
momento, la iconografia de los personajes
de la sociedad chilena de los promedios del
siglo XIX”. (Guillermo Felid Cruz, mono-
grafia de Monvoisin). “La sociedad chilena
que conocié Monvoisin”. Estos retratos nos
dan una visién exclusiva, de los personajes
que vivieron en la alta sociedad chilena;
no hay en realidad una familia que se pre-
cie de abolengo que no tenga o crea tener
algiin antepasado retratado por Monvoisin,
por cuanto los retratos apdcrifos son mu-
chos, y no pocos los atribuidos a Monvoisin
que en realidad fueron pintados por su co-
laboradora y discipula Clara Filleul.

Este pintor ha sido clasificado por sus bié-
grafos, como un neoclasico, que sigue con-
cienzudamente su carrera de pintor oficia-
lista con miras al premio Roma. Influencia-
do por su maestro Guerin al que sigue casi
servilmente, y por el que tenia la mas ciega
admiracién. En 1821 realiz6 un viaje a Ro-
ma, junto a Guerin, quien hacia poco habia
sido nombrado Director de la Villa Médici.
Se casé en Italia con Domenica Festa, mu-
jer de extraordinaria belleza, hija del pintor
Félix Fetra. Se debe mencionar este hecho,
porque este matrimonio desgraciado fueron
entre otras, una de las causas que lo impul-
saron a venir a Chile. Monvoisin ocupaba en
Francia, una posicién sélida como pintor
de grandes temas histéricos y retratista : “La
Batalla de Denain” (1835). Se debe citar
este famoso cuadro por las criticas violentas
que derivé de parte del Director del Museo,
quien lo enemist6 con el rey haciéndole per-
der su favor, y cerrandole con esto las puer-
tas del oficialismo. Monvoisin amargado por
un matrimonio que lo hizo desgraciado, y
con la pérdida de su carrera oficial que llega
a consignar en sus notas biograficas asi:
“Puedo afirmar que en los pocos éxitos que
he alcanzado, s6lo he tenido motivos para
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llorar, por razones incomprensibles, para el
comtn de los mortales”.

Cansado, resentido por la muralla inven-
cible de oposicién oficial, profundamente
decepcionado, busca un voluntario destierro
en América. Como factores decisivos que lo
decidieron a este viaje puede signifitarse
lo siguiente. Le habia tocado en suerte hacer
los retratos de varios chilenos, distinguidos en
Paris, don Mariano Egafia posé para el pin-
tor en 1827. Otro de los amigos chilenos del
artista era don Pedro Palazuelos a quien hizo
un magnifico retrato. Don Miguel de la Ba-
rra, quien habia reemplazado a don Mariano
Egafia como encargado de negocios en Fran-
cia, al que le hizo también un espléndido
retrato, que segdn la nota bibliografica, per-
tenece a don Oscar de la Barra Renard bis-
nieto de don Miguel. Los Rosales, aquellos
otros chilenos ilustres fueron amigos intimos
del pintor, don José Manuel Ramirez Ro-
sales, joven de gran prestancia y elegante
“come 1 faut”. Don Francisco Javier Rosa-
les, fué sin duda quien animé a Monvoisin
a venir a Chile para formar una Academia
de pintura. Que Monvoisin con su prome-
tida academia, le venia a Chile como anillo
al dedo, no hay ni que decirlo, y mejor es-
cuchemos al muy docto don Francisco Enci-
na, que se trae algo muy gordo cuando de
historia se trata. Dice el benemérito historia-
dor, que las cosas de la pintura y el dibujo,
y la escultura, y las bellas artes en general,
eran casi exclusivamente del culto. El na-.
mero de artistas que trabajaban para satisfa-
cer las necesidades de elemento laico era .
corto; sus dotes, medianas; su técnica, casi
primitiva y ninguno formé escuela.

Asi més o menos, seria el Chile que espe-
raba a Monvoisin con los brazos abiertos:
“que venia a perder en Chile, a fuerza de
hacer retratos, como Lope de Vega hacia
sus improvisadas comedias, la celebridad que
habia adquirido en Europa.” (Pérez Rosales;
“Recuerdos del Pasado”).

La realidad del viaje de Monvoisin a Chi-
le sobrepasa el limite de la aventura mas
roméantica. En mayo-agosto de 1842, empren-
de el viaje de travesia de ,Ameérica por el
Atlantico, este flamante pintor francés, que
habia nacido en la ciudad de Burdeos en
31 de mayo de 1790. Se habia fommado de la
escuela neocldsica Davidiana. Una tempes-
tad antartica, “entre montafas de hielo que
se derrumbaban” (diario de Monvoisin) ;
debiendo hacer el viaje de vuelta a Monte-
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video. Después Buenos Aires debid ser una
fuerte impresién para el pintor en aquellos
dias turbulentos de la tirania de Rosas. Per-
seguidos por los *‘rojos” de Rosas, decidi6
atravesar la cordillera en mula, tardando
cincuenta dias en hacer quinientas leguas.
Asi llegd Monvoisin a Chile, precedido de su
gran fama en Europa, que aproveché bien
en Chile, haciendo retratos a la aita socie-
dad santiaguina y cobriandosclos en muy
buenas onzas de oro a los petulantes peluco-
nes, por sus retratos..y los de sus tiesas c6n-
yuges. ‘

. El maestro que pint6 los admirables retra-
tos de Bello, de dofia’ Enriqueta y del Co-
ronel Tocornal, produjo también vulgarida-
des, que ni siquiera llevaban su firma. Por
este trabajo al por mayor dejé ura tarifa:
medio cuerpo 6 onzas de oro, con una mano
siete onzas, con las dos manos ocho onzas.

- Como otros temas diversos pinté en Chile,
“La captura de Caupolican” y “La Niufra-

‘'ga”. También pinté en Chile, aparte de
otras telas, “La abdicacién de O’Higgins”,

cuadro perdido en el Perd. “La Cena de los
Girondinos”. Un Crista de grandes propor-
ciones actualmente en la Catedral de Con-
cepcién.

Las obras de Monvoisin existentes en
Chile catalogadas por el Instituto de Artes

Plasticas de la Universidad de Chile, sobre-

pasan el centenar, de las cuales un gran na-
mero se exhibieron en la exposicién restros-
pectiva, en el homenaje del centenario de
Monvoisin.

La mayoria de estos retratos son gélidos,

de técnica académica; Monvoisin pertenece
a una generacién de transicién, entre la es-
cuela davidiana neoclasica y la escuela ro-
mantica que.alcanzé su plenitud con Dela-
croix. Antonio Romera dice en su estudio
sobre Monvoisin en forma muy precisa:
“Cuando Monvoisin vino a este hemisferio
traia obsesionante en su recuerdo la imagen
indeleble de algunas obras del gran roman-
tico de “La Barricada”; entre ellas los re-
tratos de la novelista George Sand. Estos
retratos encuentran sus reminiscencias en
algunos de los realizados en Chile. El retrato
del coronel Tocornal, de factura romantica
de héroe y de gran prestancia el de dofia
Javiera' Carrera. Como influencia también
de la escuela romantica esta el exotismo de
Monvoisin al venir a pintar a estas tierras
de América.

“Cautiverto ‘de Elisa Bravo”, lo exético se
mezcla con la creacién pura davidiana”.

A diferencia de Rugenda, Monvoisin con-
tinGa siendo un pintor almidonado para la
aristocracia, no ve lo popular enjundioso de
Chile, ni el fuerte colorido y caracter de su
pueblo, y sus costumbres, que fascinaron
al pintor bavaro.

1

Isafas CABEZON

Israel Roa.—Exposicién inaugurada el 23
de mayo y clausurada el 11 de junio de 1955.

“Ese es el ideal de todos los creado-

res: comenzaban por dar su idea per-

, sonal y llegaban a dar a las cosas
apariencias personales”.

Pablo Picasso.

La Facultad de Bellas Artes y el Institu-
to de Extensién de Artes Plasticas, en cum-
plimiento de su alta misién de difundir y
dar a conocer la obra de los artistas, nos
brindan, desde mediados del pasado semes-
tre de este ano, la oportunidad de que vea-
mos, estudiemos y aquilatemos, en la mag-
nifica nueva Sala de la Universidad, muchas

_exposiciones entre las cuales han figurado

las de artistas nacionales, con produccién de
obras, en largas etapas de sus vidas. Entre
los primeros, le ha tocado su turno al pintor
Israel Roa Villagra, quien ha exhibido entre
la segunda quincena de mayo y la primera
de junio un conjunto que representa veinte
afios de su labor artistica, condensada es-
pléndidamente en una cincuentena de obras,
en dos técnicas: 6leo y acuarela. Sorpren-
dente impresién, ejemplo de voluntad artis-
tica. Nos ha parecido una cancién de cuatro
lustros de vida entre los dulces ensuefios de
la linea, de la forma y del color, cuajada
de visiones personales, de fantasia creativa, de
pasiones formales, figurativas, de afanes plas-
ticos, jovialidad y alegria.-“Hacer un cuadro
con plena libertad de expresién, ajustado a
nuestro propio lenguaje —decia un sabio
maestro de nuestra época— es cosa tan arries-
gada, como ejecutar el malabarismo de an-
dar en una cuerda”. Pensaba seguramente en
los prejuicios académicos o en intelectuali-
zadoras intenciones o en los academismos
rutilantes de tultima moda.

Itinerario emocional. La persona que co-
noce a Roa, no puede substraerse a anotar
hechos ocurridos en su vida airosa, que pue-
den adornar una monografia o bien servir
de premisa para sacar conclusiones respecto
a su personalidad. Nacié en la humeda pro-
vincia de Malleco, fértil, fluvial y no maritis
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ma. En su capital cuatro veces centenaria,
de Angol, ciudad poblada por menudos bur-
gueses, 1abr1e<Tos gente sencilla, candorosa y
. cordial, sevuramente de la apcmnncu de la
famllxa de “Mi tio Cardenio” (tela colgada
en su exposicién). El paisaje ambiente estd
cimentado sobre suaves lomajes, que dan
formas al terreno y producen una visual es-
pecial de lejanias que Reoa nos representa
en algunas telas. Lomas cubiertas, a veces de
bosques y trigales, geometrizadas por las li-
neas de senderos y caminos risticos, bordea-
dos de zarzas. Polvo en el verano, lodo en el
invierno. Y en el otro elemento de la com-
posicién ambiente, se suceden los efectos del
clima: variados e inesperados meteoros que
llenan de pavor a las gentes y animales, tra-
ducidos en lluvias torrenciales, repentinas e
interminables, Inundaciones. Tormentas esti-
vales. Vientos implacables, mucho viento, de
distintas nomenclaturas: Puelche, Huracan,
Travesia, etc., pero, Céfiros y Brisas en la
dulce primavera. Vivié alli toda su juven-
tud, a veces trepado horas enteras en los ar-
boles y a veces, un medio dia completo, en el
techo de tejas de su casa, espiando gatos,
sumido en sensaciones, en el misterio de sus
dias infantiles y en medio de ese vaho natu-
ral y caracteristico de esa latitud. Natural-
mente que todos los ninos de esa regidén
vivieron y vieron, quizis las mismas cosas,
pero, nadie podrd negar que Roa enrique-
cié6 el acervo.de su mundo interior, puesto
que lo representa con sorprendente fidelidad
y acento personal en sus telas de\ hoy.
El mismo habla de sus actividades en ése,
al parecer, pequefio mundo de excursiones,
para escudrifiar. los fenémenos de la natu-
raleza. Se escondia, como un tomavistas de
peliculas, para estudiar las formas y el color
del plumaje de péjaros favoritos, que maés
tarde pintara y los colocara como motivo
céntrico de la comp051c1on en su recordado
cuadro de “las Lloicas”. Relata risuefiamen-
te tal, como pinta sus telas, sus imaginarias
relaciones humanas con animales de los po-
treros,- caballos, vacas, ovejas. Las observa-
ciones de la vida, formas y colores de los
insectos, de los batracios, de los caracoles, y
de los ardcnidos. Sus dlalovos de corral, co-
‘mo él dice, con patos, gallmas y cone]os.
¢No fué. producto de aquella convivencia,
su acuarela, que acabamos de ver, Huevos
de Pato”? Sin duda que aquella otra que
podia denominarse “didlogo de las ranas”
fué inspirada en los tiempos de su mocedad.
Conocemos sus escapadas de entonces, al
campo sin permiso, con otros chavales y dia-
) .

blillos, para cazar conejos, aprisionar murcié-
lagos y construir espantapajaros y luego vol-
ver a casa, en donde le esperaba una menuda
zurra’ del severisimo don Francisco con la
intercesién de la angelical dofia Ester, su ma-

.dre. ;No seria en aquellas aventurillas cuan-

do conocié al “Capador de Gatos Negros”,
de su Ultimo catilogo?

Siendo, ya mozo y buen liceano y bien do-
tado, se vino a la capital, 1927, a llamar a
la puerta del . Templo de las Artes: La Aca-
demia. Alll tuvo buenos amigos, pero como
Roa, desde nifio, ha sido torrente espontineo
de v1tahd1d temperamental NO escasearon sus
enemigos, generados por recaccién frente a
su sarddnica jovialidad. Huia de los clanes
intelectualizadores del Arte. Manifesté des-
de entonces una actitud alerta, en defensa de
la fantasia de su temperamento, cristalizado
en la vida y el clima de su infancia. Como
amaba el Arte y la libertad plastica, las du-
rezas del camino, no lo tornaron rudo, por
el contrario, lo veremos, cada dia, poseido de

inagotable optlmlsmo y de volunta.d de ar-

tista.
DCSPU(.S de sa]'r victorioso dC un CODCUI‘SO

y lleno de experiencias, recogidas en'la Es-

cuela de Bellas Artes, partié a Alemania, en
1937, a ocupar la Beca Humboldt de estu-
dios artisticos, en la Academia de Berlin.
A su vuelta, después de dos afios y de haber
estudiado los Museos de Paris, fué nombrado
profesor en nuestra Escuela. En Berlin vivié
la atmésfera, en aquella época reprimida, del
expresionismo y de la nueva objetividad, ten-
dencias o expresiones plasticas que fueron
proscritas, por simple decreto del poder om-
nimodo. Sin embargo, a pesar de su simpatia
a esa preferencia estética, y, por impulso de
instinto de conservacién de su propia pro-
veccién sentimental, salvé las vallas de las
influencias que pudo haber recibido de Franz
Mark, de Rothluft, de Nolde, de Kirchner,

Macke o Corinth. Cosa similar experimenté

en Francia, donde reforzé y afianzé su_ pro-
pio credo estético, sin que el cubismo, “el
surrealismo y la escuela de Paris encadenaran
su personal autenticidad. Sali6 indemne de
prosehcas maneras, a pesar de su fuerte ve-
neracién por Toulouse-Lautrec, Picasso, Ma-
tisse, Braque, Vlamink, Utrillo y Tanguy. No
podemos negar que esta convivencia visual
con las obras maestras de todos los tiempos
lo llenaron de conocimientos aplicables al
oficio, credndole un sentido mas amplio de
dominio material de la magia de su paleta.

En 1944 fué al trdpico, también becado.
Esta vez por el Gobierno brasilefio. Se insta-

¥
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16 en Rio Janeiro, en Guanabara, en un am-

biente de radical contraste con los ya vividos.
Muy a propoésito, dice Gabriela Mistral,
cuando Roa se encontraba alli: “Este hom-
bre de la luz morigerada, no ha sentido re-

_pulsién hacia el Trépico, como otros melin-

drosos. Ni todo es austero en las tierras
australes, ni todo es hemorrigico en las ecua-
toriales, y Roa, por no ser un primario, se
guarda bien de las generalizaciones que dan
las guias y los mapas de nifos”.

“Hace seis meses que este becado extra-
ordinario de Brasil, camina morosamente por
la orla de Guanabara; la camina como quien
pisa una maravilla que vuelve lento al mis
desaforado”.

Muchos apologistas, han afirmado que la
vida de Roa, movida por caminos insospe-
chados del mundo, lo han llenado de cono-

cimientos, sobre lo mds importante que el -

siglo ha ofrecido de avances en la evolucién
plastica, y que él ha salido liberado de todo
aquello que hubiese podido haber malogrado
su sentido de lo formal y representativo de la

expresiéon vernacular que lo hace inconfun-
dible.

El recuento de ahora—Acaba de entre-
gar, nuestro pintor, al placer visual, a la
emocién, a la meditacién y al juicio del pt-
blico y de la critica de Santiago, su expo-
sicién en la Sala de la Universidad. Ella
es un recuento seleccionado de su labor,
realizado ahora, cuando cumple casi nueve
lustros de vida y mis de veinte afios de pin-
tor. Presenta toda una cadena eslabonada de
imigenes que embargaron su mente, en las
horas felices del “divino ocio”; desde la flo-

racién de sus primeras sensaciones frente a

los seres y las cosas, proyectadas con distintos
materiales-sobre el cartén o el lienzo, hasta
el fruto maduro de las soluciones formales
y representativas de su arte.

No podemos resistir al deseo de alzar nues-
tra voz, frente a esta noblemente organizada
circunstancia que se ofrece en la vida, olvi-

dada de un pintor (1). El sentido critico que

(1) El Instituto de Extensién de Artes Plasticas
de la Universidad, en noble afin de hacer per-
durar graficamente la personalidad y la gbra de
nuestros artistas, ha editado una monografia ilus-
trada sobre Israel Roa, en ocasién de su exposi-
cién retrospectiva. Este cuaderno de 80 péiginas,
contiene un Prélogo del Decano de la Facultad
de Bellas Artes y escritor, don Luis Oyarzin y dos
estudios sobre Roa, a cargo de Tomis Lago y
Juan Godoy. En primer término, se inserta un
expresivo “Recado de Gabriela Mistral”. Mas atras
contiene tres juicios criticos sobre el artista, de
Jorge Romero Brest, Gerardo Ferraz y Sergio Mon-

esto pudiera encerrar no son mas que re-
flexiones, emanadas de la contemplacién
narrativa de muchos de sus cuadros.

Se observa con frecuencia, cada vez que
visitamos una exposicién, no podemos subs-
traernos a dejar de poner nuestro pensamien-
to al juego de la comparacién de la obra
contemplada .con el recuerdo de la de sefia-
lado maestro, o bien, a su clasificacién den-

tro de una convencional escuela o tendencia.

En el caso de Roa, hemos experimentado
un fenémeno diferente: nos absorbe el vigor
de su euforia expresiva, de vida, que trans-
mite a sus temas, ya sean estos de costum-
bres, de personajes de “la comedia humana”,
de seres menores, de cosas, de la naturaleza
vegetal o maritima, urbanos o de aledafios.
En todos va impreso el poder de su condi-
cién humana, plena de fuerza subjetiva y de
sentido de la alegria de vivir. Esta es, sin
duda, la razén de su estilo definido y propio,
que lo coloca fuera del trafago engafioso del
buscén. Sus caracteristicas son miultiples:
Trazos audaces y vigorosos que no los cubre
el empaste; pinceladas libres y din&micas;
grandes planos tratados con medios {ladidos
para conseguir transparencia. Huye de lo tec-
nolégico para dar paso a la pintura intuitiva.
Hay quienes, con intenciones peyorativas ca-
lifican esto como esquemético, sin reflexionar
que pintar un cuadro no es solamente una.
tarea visual de imitacién, es ademas la expre-
sién de lo subjetivo que es esencia de la per-
sonalidad.

Debemos establecer, que las caracteristicas
ya anotadas de su estilo, dotan a ciertas telas
de Roa de un lenguaje excepcional que
eleva el tono de la cualidad figurativa de su
pintura como en “Mi tio Cardenio”, en “Pan-
cha Macul”, en “Cementerio Santa Inés”,
en “Lanchones”, en “Acuarium” y en uno
de sus retratos femeninos reproducidos en el
Catalogo.

Se ha dicho que el afin de abstraccién,
es el impulso de enajenarse del yo. El pla-
cer de la contemplacién estética, ha llevado-
a Roa, a este estado de desprendimiento de si
mismo, en la representacién de algunos te-
mas. Asi es como descubrimos en esas telas:
“El Gato Negro” y “Viajeros”, en las cuales
pone su aliento de vital figurativismo en las
formas animadas, e inanimadas, para colo-
carlas en un mundo infinito de planos abs-
tractos. Esto mismo sucede en “Homenaje al
choro”, pero se advierte, asimismo, en esa
tecino. Ilustra la portada de este libro un emo-

tivo retrato de la madre del pintor, la sefiora Ester
Villagra Ferreira, obra de Roa. . .
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tela, que el artista expresa en las formas
animadas una apariencia de vida subjetiva,

carente de realismo, que responde a la in- -

tencién de su titulo, creando un estado de
dnimo en el espectador, que traduce ese ho-
- menaje en el placer de saborear ese fruto
del mar. .

Cuando el maestro, luce\sus experiencias
en la técnica, es cuando se dedica al paisaje
que lo trata con sentido especial, més all
de las proporciones formales, de las armo-
nias contrastadas o afines del color y de lo$
valores que expresan todo aquello que todos
sentimos frente a la naturaleza, pone una
nota extrafia de factura llana y sencilla en la
variedad epidérmica de las superficies terre-
nas, que nos invita a sentir y descubrir una
belleza geolégica, que exalta un amor geo-
grafico o telarico. Entolda las lejanias infi-
nitas y poéticas de esos asuntos con cielos
llenos de metedricas visiones, expresadas en
‘nubes turbulentas que juegan con la luz.
(Reminiscencias, tal vez de su tierra natal).
Nos sirven de ejemplos, “Cementerio de An-
gol” y “Paisaje de Angol”. Sin embargo, mis
profundamente podriamos agregar sobre este
tema, recordando a Worringer: “No se trata
de analizar las condiciones en que aparece
bello un paisaje sino de un anilisis de las
condiciones (Poesia, composicién, colora-
cién, etc.), en que la representacién de este
paisaje se convierte en obra de arte”.

No seria desacertado imaginar que la luz
usada por Roa, deberia ser violenta, mas
proxima a su personalidad vibrante, o mas
directa del sol, en cambio se advierte en
. toda su pintura, salvo excepciones, que esta
envuelta en luces subyugadas y sutiles que
hacen contraste con su euforia. Lo observa-
mos en su tela “La Pampilla de Coquimbo™.

Este Roa juguetén, que distorsiona las fi-
guras y las coloca en sitios inverosimiles y a
veces, placenteros, o en actitudes de jocunda
intimidad, arranca, con su arte, la gravedad
de nuestros espiritus, haciéndonos sonreir de
buena gana, ante los recursos de su fantasia.

No se trata de hacer aqui un elogio inde-
finido de nuestro pintor. Sabemos que en
alguna ocasién pudo haber perdido la bra-
jula y haber tenido algunas lagunas, en su
vida de actividad plastica. No nos importa,
s6lo queremos plegarnos al homenaje que se
le rinde par su vida singular de artista ilu-
minado, el dia del recuento de sus frutos.

La acuarela, que este artista trata con ma-
gistral dominio, merece, mas adelante, un
capitulo especial. . :

WaLpo ViLa

Marcos Bontd.—Exposicién inaugurada el
20 de junio y clausurada el 9 de julio de
1955.

Una muestra pictérica de gran enverga-
dura que resumen la obra de 30 afios del
pintor en, una visién retrospectiva, que ha
guardado como lo indican sus comentaristas
un silencio plastico de casi 18 afios. En esta
gran exposicién aun cuando no han sido
divididas las etapas de un modo grafico para
mejor discernimiento del ptblico asistente,
pueden ser definidas por el conocedor dife-
rentes épocas ciclicas en su pintura.

Una primera, si asi puede llamarse,  de
marcada influencia de las ensefianzas de don
Fernando Alvarez de Sotomayor, en sus re-
tratos emparentados con la escuela espafiola,
que el maestro difundi6 entre sus discipulos
de la Academia; muy representativo en este

sentido son: “Autorretrato” y “Retrato -del
Padre”.

Una segunda etapa influenciada por su
permanencia en Europa. La sangre de sus
antepasados habla hondo en él, su temética
se dirige a los italianos, busca la composi-
ci6n cerrada de .equilibrio sereno: grandes
desnudos, la mitologia clasica, “Leda”. Des-
nudo yacente con dos ciervos. .

Su estada en Venezuela lo impregna d
exotismo y la luz del trépico, aunque pocas
telas de esta indole figuran en su exposicién
retrospectiva, pues casi todas las de esa épo-
ca permanecen en aquel pais, junto con. los
numerosos retratos de las bellas venezolanas.

Como etapa de transicién a su ultima
época, la linea post-impresionista, que en
cierto modo permanece en su pintura espon-
tinea. Estas etapas plasticas se suceden en
su pintura y demuestran a la vez, la multi-
plicidad de su persona, junto con el desen-
volvimiento técnico del pintor. Asi las telas
de 1925, indican un facil dominio de los
elementos plasticos, siempre dentro de la mo-
dalidad impresionista: “Primavera”, es una
evidente demostracién de lo dicho. De la
época 1929, son sin duda las telas de mayor
madurez del artista, su grupo de bellos des-
nudos. Donde Bont4 alcanza un alto punto
en este género, es el cuadro premiado en
Vina del Mar, “El Bafio”. De esta época y
ausente de esta exposicién, por no haber
sido posible ubicarlo, es la “Embrujada” in-
quietante de misterio y magia, bien resuelta
composicién, que evoca una de nuestras le-
yendas populares.
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Sus retratos son diferentes, creemos que en
ellos pierde en fuerza comunicativa, que evi-

dentemente esta en los temas anohdos prm- N

cipalmente en los de su tltima producc10n
de un realismo popular mas moderno y va-
lioso. - :

Bonta ha participado en numecrosas expo-
siciones, tanto naclonales como extranjeras,
y su nombre de pintor es un crédito en las
* artes plasticas de la patria.

EnriQuE Liun

Exposieién de la Asociacién Chilena de Pin-
tores y Escultores;—Inaugurada el 11 de ju-
lio'y clausurada el 17 de julio de 1955.

La Asoc1ac1on de Pintores y Escultores pre-
sentd, en la sala de exposiciones de la Univer-
sidad de Chile —julio 1955— una serie de

“dibujos firmados por nuestros artistas mas
representativos de todas las edades y tenden-
cias. Reunida” imparcialmente, esta muestra

. nos ofrecié un panorama bastante completo
de lo que, en la materia, se hace en Chile.
Faltan, como es natural, algunos nombres:
nada mas dificil que reunirlos a todos. Ello
no impide substancialmente que nos forme-
mos una opinién sobre el desarrollo, entre
nosotros de un arte que en sus expresiones
universales mas acabadas se impone como
entidad auténoma. Ha habido, en la historia
de las artes plasticas, grandes dibujantes fra-
casados como pintores, piénsese en Doré, por
ejemplo, pero no créemos que se pueda en-
contrar en ella pintores notables que no fue:
ran a la vez discretos dibujantes. Es que ellos
subordinan la forma al color —el caso de

- los impresionistas— o encontraron, entre am-
bos términos, una adecuacién justa ‘que les

~evitaba la tentacién de resolver, sélo con
el lapiz, la pluma o el buril, sus problemas
expresivos.

Grosso modo, nuestros artistas pertenecen
a esta categoria. Dibujan como pintores, se
preparan a pintar dibujando. ;Un defecto?
"¢ Una virtud? Ni lo uno ni lo otro. Sélo que
para juzgarlos no bastan sus manifestacio-
nes puramente graficas. Ellas apuntan a una
plenitud de la que son una sugerencia. Con-
viene recordar, en este punto, el influjo ejer-
cido sobre un grupo de artistas. chilenos por
la vanguardia artistica europea y, en especial,
la francesa, la cual a través del impresionis-
mo, neoimpresionismo y fauvismo se aboc,
prunordlalrnente a los problemas que le
planteaba la luz y el color. Pero ésta es sdlo

. una impresién de conjunto —escapa a ella

mas de un expone acentuada quizas
por otro hecho que conviene constatar por
separado: la abundancia de bocetos, de. di-
bujos a medio hacer o por hacer que debie-
ran conservarse, modestamente, en la carpeta™
de trabajo. Los croquis de un artista se com-
prenden, se' admiran y se valoran en rela-
cién a una obra acabada, tal como las frases
de los poetas y escritores, transmitidas oral-
mente, y que para sus lectores fervoresos tie-
nen un especial significado.

Nos permltlremos ahora comentar a los
expositores que mas nos interesaron y que a
nuestro juicio se proponen el dibujo cormo
finalidad.

René Gallinato es un grabador de prlmer
orden. Domina su oficio sin caer en el vir-
tuosismo de los modernos propulsores. de
una vieja técnica entre los cuales descuella
el famoso e insoportable maestro Hayter.
Sabe, en el uso de las tintas, conseguir de-
terminados efectos rcnuncmndo con sobrie-
dad al truco facil. Equilibra ritmicamente los
elementos de sus composiciones a la vez eté-
reas y sélidas. No hay vacilaciones en el trazo
que enturbie su dinamismo. El arte de Ga-
llinate, que &l entrega por dosis demasiado -
pequenas, se mantiene a)eno dentro de lo
figurativo, a la preocupacién literaria, con-
siguiendo plasticamente un denso clima de
subjetividad.

Pocos artistas jovenes con el talento, la
versatilidad y la voluntad de oficio y de tra-
bajo como Ivin Lamberg. Su inquietud, casi
enfermlza lo impulsa a buscarse con tal avi-
dez'que a veces se encuentra en varios puntos
simultineamente y su obra en conjunto, co-
mo desarrollo, resulta algo inorgénica. En el
agua tinta, técnica sutil usada por los chinos,
el tono melancélico, la poesia intimista de
Lamberg encuentra un medio de expresién
adecuado. Recuerda a Munch, pero su arte
parece encaminarse hacia una mayor varie-
dad emocional que la del obsesivo padre del
expresionismo alemdin.

Conciliar el respeto profundo del arte en
si mismo con una actitud programética, de
combate. Amar, conocer y expresar las for-
mas por 'lo que son subordinindolas sin da-
narlas a un mensaje, es una tarea que cum-
plié, de modo maestro, Katte Kolwitz. Lucy -
Lortsh quiere seguir su ejemplo.

Concurrieron, a la exposicién que comen-
tamos, entre otros autores: Marta Colvin,
Carlos Pedraza, Lily Garafulic, Gustavo Ca-
rrasco, Ivan Vial, Sergio Montecino, Rail
Santelices, Héctor Caceres, Augusto Eguiluz,
Hige Voeltzer, Ximena Cristi, Bonatti, José
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Perotti, Enriqueta Bravo, Llsa Bolivar, Fran-
cisco Alvarez, Ana Maria Staeding, Juan
Egenau, Francisco Parada, Dolores Walker
y Gustavo Poblete.

Warpo ViLa

Arte grafico en colores de la Alemania de
hoy.—Exposicién inaugurada el 26 de julio
y clausurada el 13 de agosto de 1955.

La coleccién presentada en la sala de la
Universidad de Chile, es la esencia de una
reciente encuesta nacional, o concurso, al
cual se presentaron mis de 2.000 trabajos.
Fueron seleccionados las hojas mis represen-
tativas, las mejores, para ser exhibidas como
demostrativas de la Alemania de hoy.

“La ‘exposicién del grabado de “La Ale-
mania de hoy”, es representativa de un he-
cho interesante. Las técnicas grificas anti-
guas, se amoldan a los postulados de arte
contemporanea, y es posible verificar que en
nuestro tiempo, ofrecen un material propicio
para ser captado y representado con los me-
dios caracteristicos al trazo lineal. También
conviene observar que la voluntad de sinte-
sis constructiva y la expontaneidad que son
propias del arte grafico corresponden a la ex-

presién obstinada y a la energia dindmica y
maquinista de la moderna expresién figura-
tiva. Las manifestaciones artisticas de la ac-
tual reputblica federal alemana, apenas si son
conocidas. Esta exposicién, a pesar de su li-
mitacién a una sola rama de las artes plasti-
cas, en que se ofrece el grabado moderno
de los artistas alemanes y ain diriamos de
los artistas jévenes alemanes, ofrece la opor-
tunidad de conocer los esfuerzos respetables
de la actual generacién de artistas alemanes
modernos.”

La actual colecciéon de 97 hojas, corres-
pondiente a mas de 33 autores, ha sido se- "’
leccionado con el Gnico criterio de la cali-
dad artistica, de manera que esta exposi-
cién representa, en realidad, un corte tran-
versal auténtico en la plastica alemand y lo
que sus artistas jOvenes quieren y. pueden
expresar. Podemos enumerar algunos nom-
bres, pues todos ellos son estrellas de pri-
mera magnitud en las artes plésticas euro-
peas: Rudolf-Werner Arckermann, Fred
Fath-Winter, Helmut Fiebiger, Rolf Nesch
y Rudolf Scharpf. Esto para sehalar aque-
llos que mas han llamado nuestra atencién,
pero que, sin embargo, el total resulta pa-
ra nosotros una muestra de la expresién
grafica moderna alemana, un conjunto de
verdadera ensenanza.






