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La jaula en el drbol, de Luis Albeérto
Heiremans. Presentada por el Teatro de
Ensayo de la Universidad Catélica en el
teatro Camilo Henriquez. Mayo de 1957.

La jaula en el drbol es la cuarta obra
estrenada por Luis A. Heiremans, y la
primera de la serie de obras macionales
programadas por el Teatro de Ensayo
para su “Afio chileno” 1957.

Podriamos catalogarla como una come-
dia realista poética en la que prima el

factor “ambiente”, Este es el de una casa

de pensién de la calle Ejército, donde
transcurre, tranquila y opaca, la vida de
un grupo de personas que tienen, casi
-todas, como factor comiin, la soledad.
Un acontecimiento insélito viene a per-
turbarla y los obliga a abanderizarse en
pro o en contra de un hecho, (el que uno
de ellos, don Justo, entregue o no una
paloma que simboliza su tinico afecto,
ante una dudosa alarma de contagio por
los animales domésticos que se ha regis-
trado en el barrio). La comedia es agil,
fina y alegre, y hace sonreir sin recurrir
a los chistes; emociona sin llegar al dra-
ma, con hechos de la intimidad cotidia-
na, Al tratar el tema de la soledad de don
Justo que se niega a entregar la paloma
a un enviado especial de la Presidencia,
el autor se ve obligado a tratar, de paso,
otros temas de indole polémica, como es
el de la libertad individual frente a la
coaccién. Algunos criticos pensaron que
la intencion del autor se mostraba algo
confusa al no extenderse méas sobre di-
cho problema; pero en realidad, Heire-
mans supo evitar con habilidad este es-
collo, al tratar este tema “dando predo-
minio a 1o escénico sobre lo dialéctico”.
(Critilo, de El Mercurio).

La obra fué acogida con aplausos de
parte del publico y de los criticos; su
principal mérito consiste en ser una pin-
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tura de este peculiar ambiente de casa de
pension, hecha con sencillez, con visos
poéticos que se desprenden del texto,
matizado de ironia o de ternura ante las
debilidades humanas. El estilo es apro-
piado y sencillo, “cada personaje actda
y habla en funcién de su caracter y del
momento escénico que vive” (Hohmann,
de El Diario Ilustrado).

Es, en suma, una agradable comedia
en la que el autor nos narra una fabula,
pretexto para describir un ambiente y
caracteres tipicamente nuestros. Contri-
buyé poderosamente a destacar este am-
biente y —segiin confesién del propio
autor— “a dar a los personajes su ter-
cera dimension”, la acertadisima direc-
cién de Eugenio Guzméan (gentilmente
cedido por el Teatro Experimental de la
Universidad de Chile, a cuyo elenco per-
tenece). Una vez mas, este joven director
nos demuestra su gran capacidad crea-
dora y el amor y entusiasmo que lo ani-
man cuando se trata de llevar a escena
una obra nacional.

Justo Ugarte, encarnando a don Justo
Pacheco, realiz6 una labor fina, profun-
da y habilmente matizada; Gabriela
Montes, dofia Casilda, viuda que afiora
su gran casa de La Serena, desempefio
con brillo y sinceridad este dificil papel
en el que el autor acentiia la nota cos-
tumbrista, dando colorido y wvitalidad a
la obra. Elena Moreno, en su personaje
de duefia de la pension, actud con gracia
y notable espontaneidad, siendo muy
aplaudida por la critica, Myriam Thorud
puso la nota fina y sentimental (Anita)
y Mauricio del Ferrari (el estudiante)
la de juvenil impetuosidad. Merece ser
destacada la breve pero eficaz interven-
cion de Archivaldo Larenas, como secre-
tario del secretario de S. E. y por tltimo,
Fernando Colina, que cumple sobria-
mente con su papel de Doctor de Sanidad.
La escenografia de Alfredo Celeddn,
acertada y de muy buen gusto.
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Esta obra de Heiremans, realzada por
la valiosa labor de equipo del autor, di-
rector, actores y escendgrafo, por su es-
tudio de ambiente y de personajes nues-
tros, asi como por la calidad de su enfo-
que, viene aenriquecer nuestro reperto-
rio de obras nacionales.

Jurio DurAN CERDA

Mama Rosa, pieza en cinco partes, de Fer-
nando Debesa. Direccién de Agustin Siré.
Principales intérpretes: Carmen Buns-
ter, Maruja Cifuentes, Bélgica Castro,
Marés Gonzélez y Alicia Quiroga. Teatro
Experimental de la Uniyersidad de Chi-
le, Estrenada en la Sala Antonio Varas,
el 20 de julio.

Cuando en nuestros afanes biblidma-
nos hemos pretendido disefiarnos un cua-
dro del teatro nacional, juntando tomi-
tos, fichas y referencias, invariablemente
hemos sentido la angustia de vacios, de
escasez de material impreso. Las biblio-
tecas particulares y las pablicas no con-
servan piezas teatrales en la misma pro-
porcién que conservan novelas, cuentos,
poesias y obras de otros géneros.

Es que la pieza teatral cumple su fina-
lidad primordial en el escenario, frente
a un pablico. Después ya no se lee. De-
manda mucho trabajo leer una obra dra-
mética a quienes tienen costumbre de
leer narraciones, obras de estilo indirec-
to, en que €l lector recibe el contenido
ya elaborado por el narrador. El libreto
teatral es instrumento del especialista,
de la gente de teatro, y esta gente, por lo
comun, no es aficionada a guardar in-
folios.

Pero esta ausencia de impresos no sig-
nifica flojedad en la produccién creado-
ra de nuestros dramaturgos. Desde Ca-
milo Henriquez, y Carlos Bello, y Rafael
Minvielle; desde Alberto Blest Gana
(E1 jefe de la familia), y Barros Grez, y
Antonio Espifieira, y Juan Rafael Allen-
de, y Daniel Caldera, para recordar sélo
algunos de los més conocidos del siglo pa-
sado, hasta Martinez Quevedo, Acevedo
Hernandez, Cariola, Moock, entre mu-
chos del presente siglo, existe en nuestra

literatura una cantidad mas que media-
na de obras dramaéticas, suficientes para
llenar unos cuantos estantes. ;Doénde se
encuentran esas obras? Algun dia la
Universidad de. Chile comprendera la
urgente necesidad de crear un Instituto
de Investigaciones del Teatro Chileno
que permita reconstituir y sistematizar
nuestro pasado teatral, base ineludible
para una fecunda produccién futura.

Una revisién somera de nuestra activi-
dad escénica, en el transcurso de las ul-
timas décadas, deja una conclusiéon fa-
vorable y optimista: las piezas que han
alcanzado un éxito permanente han sido
precisamente aquéllas que han podido
ser calificadas de chilenas, no por haber
sido escritas en Chile, por chilenos, sino
porque han entrafiado un esfuerzo serio
y honrado por llevar al medio teatral
nuestros valores autdctonos. Hay. piezas
chilenas bien construidas, que han mere-
cido una carifiosa acogida, como El Cid,
de Camilo Pérez de Arce; Paisaje en des-
tierro, de Santiago del Campo; La Isla
de los Bucaneros, de Enrique Bunster;
Elsa Margarita, de Zlatko Brncic; Las
murallas de Jericé, de Fernando Cuadra;
El hermano Lobo, de Wilfredo Mayorga,
etc., pero no han superado la etapa de un
alarde técnico y de un aplauso esporadi-
co. Alli se quedaron esas obras, y dificil-
mente, por ahora, afiorariamos un rees-
treno de ellas. _

En cambio, si que quisiéramos ver un
Lucas Gémez, de Mateo Martinez Queve-
do; un Arbol viejo, de Antonio Acevedo
Hernandez, una Isabel Sandoval, modas,
de Armando Moock, y tantas otras que do-
minaban nuestros ambitos escénicos an-
tes del aparecimiento avasallador del ci-
ne. Porque es indudable que el cine, be-
neficioso en muchos aspectos, vino a
descomponer y a alterar nuestros planes
de desarrollo libre del teatro, y entonces
se anduvo perdiendo un tanto la seguri-
dad y aplomo. A todo este amedrenta-
miento se suman los abismantes espec-
taculos que hemos presenciado de obras
extranjeras modernas, de gran montaje
y osadas técnicas, como Nuestro pue-
blo, de Thornton Wilder; Contigo en la
soledad, de O'Neill; Madre Coraje, de
Brecht.

Pero en estos tltimos afios se siente
un vigoroso repunte de fe y entusiamo
en autores, intérpretes y ptblico en favor
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del teatro de raigambre nacional, Quiza
si los tinicos —no muchos, por suerta—
que se van quedando a la zaga en tan vi-
tal resurgimiento, sean los criticos, mas
orgullosos y pertinaces que el publico;
porque a pesar del escepticismo de sus
juicios, los tableros de las funciones de
teatro chileno se agotan noche a noche.

Los inicios reales de este impulso re-
novador se podrian fijar por alli por el
afio 1947, cuando el Teatro Experimental

resucito el teatro de Daniel Barros Grez,

comenzando con Como en Santiago, co-
media chilenisima, aparecida en 1875;
luego se presenta Chanarcillo, de Aceve-
do Hernandez; mas tarde, el Teatro de
Ensayo de la Universidad Catélica pro-
dujo la teatralizacién de Martin Rivas,
de Blest Gana; en seguida, un festival de
conjuntos de aficionados representé
obras chilenas en un acto, en una tem-
porada inolvidable, en la Sala Antonio
Varas; luego viene Fuerte Bulnes, de M.
Asuncién Requena; los reestrenos de La
viudad de Apablaza, de German Luco
Cruchaga; Pueblecito, de Armando
Moock, y Entre gallos y medianoche,
de Cariola; por Gltimo, en los dias que
corren, el Teatro Experimental estrena
Mama Rosa, de Fernando Debesa. Todos
estos esfuerzos han cumplido temporadas
exitosas, sin excepcion.

La obra de Fernando Debesa, Mama
Rosa, es, en consecuencia, una resultan-
te natural —y por eso de alta jerar-
quia— del movimiento que sefialamos.
Es como el primer fruto claro y en sazén
de un emperio colectivo del que estamos
cada dia mas conscientes y animosos:
anhelamos un teatro chileno auténtico
¥y pujante, exento ya del manido pinto-
resquismo y tecnicismo mal digeridos y
pretenciosos. :

El estreno de Mama Rosa ha consti-
tuido un triunfo no sélo del autor —co-
locado en la linea de la méas pura tra-
dicién que hemos bosquejado—, sino
del Teatro Experimental de la Universi-
dad de Chile, que exhibe una prueba mas
de madurez técnica, de eficiencia artis-
tica y de profundidad en la comprensién
de nuestra esencia nacional. No es
exagerado afirmar que se llega ya a esa
misma postura que se encuentra la per-
sona que juzga la labor de aquellas com-
paiiias extranjeras de categoria interna-
cional, como las francesas e italianas

que, sin arrepentirse de sus visitas por
estos mundos, han ocupado nuestros es-
cenarios. Es decir, no sabemos qué factor
del complejo proceso de la produccién
exaltar sobre los otros, si la obra, si la
direccién, la interpretacién, la musica,
el vestuario, el decorado, la maquinaria,
La maquinaria; precisamente el Teatro
Experimental, con positivo sentido de]
fenomeno teatral se ha sabido rodear de
un inteligente equipo de maquinistas Y
utileros, oficiantes de esta liturgia, cuya
importancia jamés se reconoce debida-
mente, Alli estdn Osvaldo Moncada,
Francisco Herrera, Héctor Bravo, el Chi-
co Figueroa, el maestro Lucay, Antonio,
figuras imprescindibles, a cuya sabia
eficiencia se debe el montaje estructural
y buena parte del éxito de las produccio-
nes del conjunto universitario.

Mama Rosa es la primera obra de Fer-
nando Debesa, joven hombre de teatro
que se inicié en estas lides como escen-
grafo, oficio que permite adentrarse
hondo en el laberinto de 1a magia escé-
nica. Y en este primer paso di6 de inme-
diato en terreno firme. Abordé una ma-
teria enjundiosa, con recursos inobjeta-
bles: la suerte que ha sufrido, en lo que
va corrido del presente siglo, la rancia
aristocracia chilena, de ascendencia cas-
tellano vasca, duefia de la tierra que

dominaba con todos los arrestos feuda-

les, imperantes desde la Colonia, hasta
el advenimiento de la primera adminis-
traciéon de Alessandri.

El autor conoce de cerca su asunto;
cada elemento estd manejado con segu-
ridad y soltura, los personajes son
auténticos, los hemos visto més de algu-
na vez. Con una valentia y honradez po-
co frecuentes, se ha atrevido a tocar ma-
tices que hasta ahora constituian tabus;
enfoca no solamente las virtudes de ese
sector social que, como lo trato ya
Eduardo Barrios en Gran seiior y raja-
diablos, cumpli6 una notable misién en
la formacién institucional del pais, sino
también sus mezquinas debilidades, sus
tenaces gérmenes de corrupcién. Todo
esto se desarrolla a través de 51 afios
—la accion transcurre entre 1906 y el
presenter—,; hechos unidos por el des-
envolvimiento paralelo de la duefia de
casa, Misia Manuela, y la doméstica, Ma-
ma Rosa, los personajes centrales de la
obra.
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Mama Rosa es la encarnacion del cam-
pesino absorbido, en cuerpo y alma, por
los intereses del patrén, a quien consa-
gra su vida y sus sentimientos mas caros.
Rosenda del Carmen Gonzalez Tapia
pudo casarse con su Angel Custodio Pa-
lominos, pudo tener una puebla y criar
chanchos, gallinas y chiquillos, pero to-
do se postergd indefinidamente, sin re-
beldia, para dedicar su existencia a criar
hijos de la patrona, tal como antes lo
habia hecho, con generaciones preceden-
tes, la Mama Chana, tal como ha sucedi-
do siempre. Los sentimientos maternales
que debia a su propio hijo, habido algu-
na vez cuando aca en la capital “hizo la
grande”, son prodigados con igual o ma-
yor intensidad a los “nifios”, Es el espi-
ritu de esclavo del nativo, conquistado
y colonizado, que regia fundamental-
mente en nuestro campesino y obrero
antes de los movimientos sindicales que
originaron leyes reivindicatorias, precio
de mucha sangre derramada.

Simultaneamente se muestra la deca-
dencia que ha experimentado esa clase
de jovenes, hijos de hacendados, que no
conocen las labores agricolas y viven de
sus frutos, contagiados por influencias
foraneas que no han sabido seleccionar.
Panchito Solar Larrain, por ejemplo, es
el eterno estudiante universitario, créa-
pula, derrochador de bienes que no sabe
ganar. Margarita Solar Echeverria, su
tia, desenfrenada y. escandalosa, en per-
manente acecho de la novedad sensual,
apoyada en el prestigio del abolengo de
su familia. Leonor Solar Echeverria, vic-
tima del choque de su clase con la clase
de los “siaticos”, sector arribista por de-
finicidén. Y todas estas negaciones, al fin
de cuentas, recaen sobre Mama Rosa,
sostén y pafio de lagrimas. Era el desti-
no del pueblo manso.

En medio de tal desmoronamiento, la
figura serena de Misid Manuela Eche-
verria de Solar, guardadora de las mas
acendradas virtudes de la raza de ascen-
dencia hispana, que no hace mas que
obedecer a los designios de su estirpe.

El autor ha dividido la obra en “par-
tes” y la ha clasificado con la simple de-
nominaciéon de “pieza”, Muy atinado,
porque Mama Rosa no participa cabal-

- mente de los caracteres tradicionales de
una obra teatral pura. Es demasiado

analitica, descriptiva, como una suce-

sién de estampas costumbristas, en que
adquiere mayor relieve el ambiente, la
presentacion de tipos locales y modos de
vivir, sobre una determinada fabula con
sus consiguientes conflictos, escenas cli-
maticas y su habitual ajuste en el alti-
mo acto. Participa més bien del “tempo
lento” que Ortega y Gasset atribuye a
la novela, de amplios margenes, desen-
vueltos en medio siglo de la historia de
Chile y a través de varias generaciones
de una familia representativa de una
clase.

Pero la contravencion a los limites ri-
gurosos de una preceptiva —mera con-
vencién de los retéricos— no han men-
guado en manera alguna el valor de
auténtica obra de arte dramatico a esta
primera prueba de Fernando Debesa,
quien ha contraido una hermosa respon-
sabilidad con el teatro chileno,

Jurio DurAn CERpA

El gesticulador, pieza dramatica en tres

actos, por Rodolfo Usigli (mex.). Estre-

nada por el Teatro Experimental de la

Universidad de Chile. Teatro “Talia”.
20 de julio.

Uno de los propdsitos mas generosos
que desde su nacimiento se trazé el Tea-
tro Experimental de la U. de Chile, fué
la difusidén teatral en todos los dmbitos,
especialmente en los populares. En un
comienzo, el entusiasmo del conjunto
—surgido del seno del estudiantado del
Instituto Pedagodgico— se ingeniaba la
manera de llevar funciones de piezas en
un acto, de montaje sencillo, a modestos
y precarios tablados escolares, sindicales,
carcelarios y de establecimientos de be-
neficencia, labor primaria que todavia
mantiene a través de los cuadros mas jo-
venes,

Ahora, después de 16 afios de continua-
da y progresiva actividad, el conjunto
universitario dispone de una bien estruc-
turada organizacién administrativa, de
material y personal técnicos de primer
orden, que le permiten presentar simul-
tineamente dos obras de las llamadas
grandes, ante puiblicos cada vez mas exi-
gentes y entendidos. En la presente tem-
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porada ha mantenido por mas de tres
quincenas, funciones diarias, en la Sala
Antonio Varas, Mama Rosa, de F. De-
besa, y en el Teatro Talia, El gesticula-
dor, del autor mexicano Rodolfo Usigli,
con lo cual sigue cumpliendo su anhelo
de difusion, pero ya en condiciones que
han superado largamente sus pasadas
“gitanerias”. Es una ‘excelente préactica,
que desarrolla, como norma incorporada
a su programa anual de produccién, des-
de 1956. De este modo, la beneficiosa in-
fluencia de nuestro primer organismo
escénico nacional, se extiende a los sec-
tores sociales mas insospechados, A este
trabajo de extensidén, se suman las jor-
nadas que han llevado a cabo exitosa-
mente en las provincias del Sur y del
Norte.

El gesticulador es una obra de cate-
goria continental. Pieza para demagogos,
es la clasificacidon que le asigna el autor,
y ese subtitulo nos orienta de inmediato
dentro de la intencionalidad y alcances
basicos de la obra: critica —valiente y
sin concesiones— a ciertos rasgos co-
munes a los politicos de nuestra Améri-
ca, a aquellas promociones de politicos
que brotan en los momentos en que las
naciones del Nuevo Mundo buscan un
cauce y un equilibrio de tonalidad autéc-
tona. México, Chile y otros paises del
continente hispanoamericano —no todos
naturalmente— han elaborado, a gran
costo, en las primeras décadas del siglo,
su incorporacion a la corriente democra-
tica que anhela una organizacién insti-

tucional estable. Nosotros tuvimos nues-.

tra Revolucién de 1891, que conmovid
el dnimo de los chilenos y removié el
sistema politico en sus cimientos; tuvi-
mos, ademas, otros apremios sangrien-
tos, hechos que desembocaron en rea-
justes sociales y organizativos, traduci-
dos en una legislacion de corte moderno.
Poco més o menos ocurri6 en México,
en épocas coetaneas. En el transcurso de
la segunda decada del siglo, el pais her-
mano fué un escenario abigarrado de
trastornos politicos, de luchas civiles que
crearon la democracia mexicana que lu-
ce pujante hoy dia; por afiadidura, ese
periodo de agitaciéon ofrecié un rico mo-
tivo a escritores y pintores, a musicos y
cineastas. Fué el momento en que Mé-
xico arregldé definitivamente sus cosas,
al estilo tipicamente hispanoamericano,

En esos momentos de urgencia afloran
las esencias de un pueblo; la compulsién
extremada de la energia natural, revela
las virtudes y las debilidades; surgen
los caudillos avidos, se despiertan ances-
trales pasiones y apetencias favorecidas
y estimuladas por una histeria colecti-
va, alterando ya todos los wvalores. Te-
rreno fértil para la traicidn, la extorsién
y todo género de especulaciones econd-
micas.

Rodolfo Usigli, con intuicién de artis-
ta y claridad de pensador, enfocd ese
instante mexicano tan vital, con lo que
logrd una sintesis aplicable en sus gran-
des lineas, a todo el proceso politico
americano, de lo que va corrido del si-
glo. Los paises americanos constituyen
un verdadero muestrario de los diversos
grados del desarrollo que han finiquita-
do México y Chile.

El producto caracteristico de tales si-
tuaciones es el demagogo; el audaz gue
supo crear un mito, cuyo centro es él,
aprovechando el trance de embotamien-
to en que caen las masas que buscan un
encauzamiento de sus energias y una es-
peranza vaga de felicidad.

Las dos figuras centrales, el General
Navarro, el demagogo de oficio, y el pro-
fesor César Rubio, el demagogo de oca-
sién, estan interpretados en la aplaudi-
da versién del Teatro Experimental, por
Roberto Parada v por Jorge Lillo, res-
pectivamente. Ambos actores han reali-
zado un trabajo serio, mas convincente el
primero. Aunque son personajes muy
bien cortados por el autor, tienen un
desarrollo interno complejisimo; y un
tratamiento descuidado podria haber
hecho de ellos, figuras del pintoresquis-
mo mas vulgar v socorrido. Sin embar-
go, Parada y Lillo dan orofundidad y
sobria y recia construccién a sus tipos
americanos.

Afirmacién semejante cabe para los
personajes populares —corte que siem-
pre pulula y medra alrededor de los je-
fes— quienes, a pesar de sus trazas de
matasietes, barbudos y con pistolén al
cinto, se mantuvieron dentro de la co-
rreccion y mesura planteada por los pro-
tagonistas. El tinico que no encajé en el
juego, fué Franklin Caicedo, en €l her-
moso papel de Miguel Rubio.

Un péarrafo aparte merece la labor de
Fernando Bordeu, alumno de la Escue-
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la de Teatro, que tuvo a su cargo el per-
sonaje de Oliver Bolton, un profesor de
historia norteamericano que domina
apenas el espafiol. Es ingrato para un
actor y para el pablico que lo escucha,
imitar al extranjero que pretende ha-
blar nuestro idioma; pero Bordeu sali6
mas que airoso del trance, porque posee
el inglés, conoce sus leyes fonéticas, y
pudo hacer un “gringo auténtico”. A ese
esfuerzo hay que agregar su excelente
desempefio en la interpretacion.

CarLos HoumANN J.

Recital de poesias de Gabriela Mistral,
por Maria Maluenda.

El lunes 22 de julio, en el Teatro An-
tonio Varas, tuvimos oportunidad de es-
cuchar a Maria Maluenda interpretando
poemas de Gabriela Mistral. Fué una
fiesta del espiritu y de la sensibilidad.
Atraido por el prestigio literario de la
autora de Tala, y por el arte sobrio y
maduro de su intérprete, un publico fer-
voroso se congregb en esa sala siempre
acogedora, y desahogo sus emociones
con aplausos que salian de la mente y
del corazon.

Porque, oir a Gabriela Mistral a tra-
vés de la voz diafana, flexible, genero-
samente expresiva de Maria Maluenda
y sentir toda la honda belleza, el calido
aliento humano de su poesia, es una sola
y doble fruicién simulténea.

La recitadora, compenetrada hasta en
su esencia del alma de la poetisa, vierte
a la palabra hablada y de la palabra a
las mentes y a los corazones de quienes
la escuchan, todo el inmenso caudal de
ternura, de pasion, de dolor, de religio-
sidad, que palpita en sus poemas.

El auditorio, pendiente de sus labios,
ora se estremece con los acentos des-
garradores de los Sonetos de la muerte,
ora se siente envuelto por la entrafable
dulzura del Poema del hijo, para conmo-
verse, después, con los arrullos purisi-
mos de los Poemas de la madre, la ex-
presién poética mas alta de la intuicién
maternal.

Maria Maluenda, paralelamente a su
brillante carrera de intérprete dramati-

ca, ha alcanzado una meta feliz en el
arte sutil de la recitacion. Y especial-
mente, en la recitaciéon de los versos tan
personales de Gabriela Mistral que ha-
llan en la artista y en su talento expre-
sivo, acaso por recdnditas afinidades,
una traduccion perfecta.

;Cual es el secreto que hace cobrar a es-
tos versos un encanto nuevo e inadverti-
do, una emocién mas suave y a la vez mas
penetrante, cuando los dice Maria Ma-
luenda?

;Acaso reside el sortilegio en la senci-
llez cautivadora con que los recita? ;En
las modulaciones que pone en su voz?
(En su voz misma, tan rica y dactil?

En parte, si. Pero la razon del hechizo,
es, a nuestro juicio, mas profunda, mas
intima.

Y es que la recitadora no sélo siente,
en lo hondo de si misma, la poesia de
Gabriela Mistral. La ama, ademas, con
fervor contagioso, Y la sinceridad con
que esta doble fuerza espiritual se pro-
yecta a través de sus despiertas facul-
tades expresivas, le presta el vigor irre-
sistible de lo verdadero.

Este es el secreto. Y asi pudieron com-
probarlo cuantos la escucharon embele-
sados en su ultimo recital del Teatro
Antonio Varas.

LavTtaro Garcia

Compagnia Dei Giovani. Temporada de
Teatro Italiano en el Municipal (del 9 al
13 de agosto).

Las formaciones teatrales llamadas de
conjunto, como la Compagnia Dei Gio-
vani que actud recientemente en el Tea-
tro Municipal, no son de época reciente
en Italia. Existian atn antes de que des-
aparecieran el gran Ermete Zacconi y
Ruggero Ruggeri, figuras sefieras de la
escena italiana durante cuarenta ahnos.

Las nuevas generaciones de actores
peninsulares han aprovechado con mu-
cha comprensién el desaparecimiento
del divo, que se rodeaba generalmente
de elementos discretos que no le hicie-
ran sombras; y se han impuesto por su
entusiasta y fervorosa labor de equipo
puesta al servicio de las obras.
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Uno para todos, todos para uno, tal es
la tacita divisa que ostenta el grupo de
artistas de la Compagnia Dei Giovani.
Poseedores, aparte de sus sustantivas
cualidades escénicas, de una seria pre-
paracién, y conscientes de lo que hacen,
antes que engreidos por lo que son ca-
paces de hacer, los actores italianos des-
arrollaron en nuestro primer escenario
una breve, pero significativa temporada.

En cinco obras de diferentes géneros
y épocas nos hicieron otras tantas de-
mostraciones de su ductilidad y capaci-
dad interpretativas. El repertorio estaba

compuesto de tres obras de alta alcurnia

teatral: Gli Innamorati (Los enamora-
dos) de Carlo Goldoni, La Fiaccola sotto
il moggio (La antorcha bajo el almud)
de Gabriele D’Annunzzio, y Ldzaro de
Luigi Pirandello; una comedia de ribe-
tes pochadescos, Il Sucesso (El éxito) re-
presentativa del tipo de piezas ligeras
anterior a la primera guerra mundial,
del bolofiés Alfredo Testoni, y Buon
viaggio Paolo (Buen viaje, Pablo), come-
dia dramatica de indole surrealista, del
siciliano Gaspare Cataldo, autor con-
temporaneo. '

Il Sucesso que sirvié para el debut
del conjunto justificd su inclusién en el
repertorio, no tanto por su categoria es-
cénica como por ser una tipica obra de
presentacion debido a su numeroso re-
parto; lo que nos permitié, diriamos, co-
nocer €l rostro integral de la compafia
ya que intervinieron en ella todos sus
componentes.

Sin recargar los contornos de sus per-
sonajes, Testoni que cultivé de prefe-
rencia el teatro dialectal, construyé tres
actos bien asentados sobre situaciones
nacidas de equivocos, que son una fina
caricatura de la psicologia de la gente
provinciana. Obra de diilogo chispean-
te y agil, los Giovani la llevaron con un
ritmo lleno de brio y soltura que no de-
cayd en ninglin momento.

Gli Innamorati constituy6 el saludo a
la clasica comedia de caracteres que im-
puso en el teatro italiano Carlo Goldoni.
Sin ser una de sus piezas de mayor fuer-
za comica, Gli Innamorati, demuestra la
maestria escénica del genial reformador,
pues a base de una sola situacién —las
rencillas y las subsiguientes reconcilia-

ciones de la pareja de enamorados, Fu-
genia y Fulgencio— desarrolla tres actog
que hasta hoy dia conservan la frescura
de su invencién dramaética, es decir de
movimiento y contraste de caracteres de
sus personajes. Retocado su lenguaje y
algunas de sus escenas con admirable ti-
no, dentro de un sentido moderno de
buena ley, Gli Innamorati, gracias a la
entonacion que le imprimieron sus in-
térpretes, tuvo intencionada y convin-
cente vida como un delicioso cuadro de
Francesco Guardi que se hubiera anima-
do de improviso. Contribuyé a este efec-
to de magia plastica la propiedad con
que vistieron sus tipos los actores, y la
elegante estilizacion con que fué servida -
la postura escénica.

Si Gli Innamorati fué el reconoci-
miento a la tradicién clasica del Sete-
cientos encarnada en Goldoni, La Fiac-
cola sotto il moggio fué el homenaje al
primer poeta dramatico del teatro ita-
liano moderno. En esta tragedia de rai-
gambre antigua por su conflicto y las
pasiones que agitan a sus personajes,
D’Annunzzio demuestra su potencia emo-
tiva, la deslumbradora fuerza expresiva
de su lenguaje lirico y su sentido para
crear el “climax” dramaético. :

Buon viaggio Paolo no representd a
nuestro juicio cabalmente al teatro que

. hoy se escribe en Italia. Con mayor au-

toridad podria haberlo representado al-
guna obra de Rosso di San Secondo, pa-
ra no citar sino a un autor de la genera-
cion postpirandeliana. Sin embargo la
comedia del siciliano Gaspare Cataldo,
en que el comedidgrafo mezcla lo real
con lo fantastico, ostenta innegables va-
lores dramaticos y obedece a la tenden-
cia de evasién de la realidad que domi-
na en gran parte del featro de nuestro
tiempo.

Por ultimo le tocd el turno al innova-
dor no sélo de la técnica teatral de nues-
tro tiempo, sino también del contenido
medular del drama moderno. Me refie-
ro a Luigi Pirandello, el hombre bucea-
dor de la personalidad miiltiple del
hombre actual. Ldzaro la obra que nos
diera a conocer la Compagnia Dei Giova-
ni, aunque refleja la manera y las ideas
estéticas de Pirandello, no pertenece al
grupo de sus piezas de mayor alcurnia
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dramaética. Se trata de un drama den-
s0, que no concede una sola escena de
alivio con su clima angustioso, al espec-
tador.

Si en Cosi é se vi pare (Asies...sios
parece) el genial siciliano explota la re-
latividad de la verdad y la mentira, en
Ldzaro expone la relatividad de la
muerte. ;Cudnto tiempo estuvo muerto
Diego Spina, el protagonista? Tal vez
diez, quince minutos. El cree que es su-
ficiente para, no ya dudar, sino negar la
existencia de un méas alla. Mientras co-
mo catdlico creyd en la inmortalidad
del alma no pudo vengarse del hombre
que le habia suplantado en el amor de

24.- GABRLELA MISTRAL

su mujer; pero ahora que no cree en
ella, puede atentar contra la vida del
amante.

El autor mismo parece dudar del es-
cepticismo de su personaje al poner en
boca de monsefior Lelli la sentencia:
“No hay que tratar de saber sino de
creer”; y al hacer que el hijo sacerdote,
que ‘habia colgado las sotanas, las vuel-
va a vestir y logre que su hermana, lar-
go tiempo tullida, recobre el movimien-
to de sus piernas. jMilagro! exclaman los
demas personajes. Y asi Ldzaro, después
de las tinieblas en que se debatian las
almas termina con un rayo de luz y es-
peranza. :





