GUILLERMO QUINONEZ ORNELLA

Evolucién del estilo en la poesia de Max Jara

ParticiraciON pE Max Jara EN La Estérica
DEL MODERNISMO

Cuando aparece Juventud (1909), El Mo-
dernismo literario mantcnia alin un consi-
derable auge entre nuestros jévenes poetas
que “imitaban a Rubén Darfo y a Leopoldo
Lugones, cuyas Prosas Profanas y Las Mon-
tafias de Oro eran devoradas en los mila-
grosos ejemplares que poscia Marcial Ca-
brera. Calcabanse sus metros nuevos, sus ri-
mas, sus aliteraciones raras, su exotismo ele-
gante, sus oscuridades, su gusto por el sim-
bolo y la alegorfa” (1).

Esta aseveracién de Armando Donoso de
cuya exactitud puede tener constancia cual-
quier lector que repase someramente las

obras de nuestros poetas publicadas en los.

primeros diez afios de este siglo, se concre-
ta en dos corrientes de influjos del Moder-
nismo en los novecentistas.

A.—Exotismo, innovaciones métricas.
Retérica de Jara

La primera es el afin de cxotismo u orien-
talismo, expresado a través del ansia por le-
janos, remotos paises y de la presencia de
orientales princesas, ninfas, faunos, mons-
truos, “virgenes baquicas”, delfines, en me-
dio de una flora exética. Esto cs especialmen-
te notorio en un Antonio Bdrquez Solar,

(1) Armando Donoso: Nucstros Poetas, Editorial Nasci-
mento. Santiago, 1924. Pdg. 19.

por ejemplo, o en un Pedro Antonio Gon-
zalez, quien en su testamento lirico, ya cita-
do, alude a su presentida, préxima muerte,
diciendo: ... “Y me voy, camino del Orien-
te, hacia la patria del ritmo”.

Otro de los aspectos en que los poetas del
novecientos participan visiblemente en la re-
torica modernista, es en el gusto por las in-
novaciones métricas. Ritmo, metro y rima
de la poesia anterior al Modernismo resul-
taban manidos, gastados, caducos para nues-
tros artistas del novecientos, y es por ello
que, siguiendo a Darfo, Lugones o Rueda,
se entregan a la basqueda de la expresién
novedosa, original, a la acrobacia métrica y
a la rebuscada e insélita rima. Tal influjo es
transparente en Carlos Pezoa Véliz, al igual
que en Victor Domingo Silva, en Francisco
Contreras, en Antonio Bérquez, tan plaga-
do de ajenas resonancias, en Jorge Gonzilez
Bastias, etc.

Ahora bien, es curioso observar que en la
obra de Jara jamas asisten tales elementos;
ni exotismo ni afin de renovacién métrica
sojuzgan su obra en los cinones modernis-
tas. Y es mas notable esta independencia li-
rica de Max Jara si pensamos que a la pu-
blicacién de Juventud, el poeta contaba so-
lamente con veintitrés afios y que manifes-
taba una encendida admiracién (aGn ahora
mantenida) por Darfo, Lugones y Salvador
Rueda. Me parece que en cierta medida ex-
plica esta independencia de Jara con respec-
to al Modernismo, esa fuerte e ingénita dis-
posicién temperamental que arrastrindolo
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sicmpre hacia el campo emocional, lo apar-
tan de toda cerebralizacién poética vy, por
lo tanto, de toda innovacién preconcebida o
rebuscada lucubracién.

No queremos dccir con lo anterior que
Jara siga los cauces de una poesia que en su
época se sentia en derrota. No. Nos contra-
dirfamos con lo que hemos venido exponien-
do hasta aqui. Es indiscutible que en nucs-
tro pocta hay un propdsito innovador; pero
se trata de una innovacién que cala mas
hondo. El poeta anhela, por sobre todo, la
maxima fidelidad, la mas profunda vincula-
cién entre la expresion poética escogida y la
realidad del sentimiento que la motiva. Ese
es su anhelo renovador y también su idea-
rio poético y su rctérica. Por ello, porque
no los sicnte, es que no aparecen en sus ver-
sos_ni seres exdticos  ni remotos u orientales
parajes; y por cllo es que sc aleja de la ex-
quisitez factural y de los “hallazgos” y fine-
zas formales del Modernismo, prefiricndo
incluso caer en las llamadas rimas pobres, o
en el uso de vocablos casi cacofénicos en bien
de una {ntima relacién cntre sentimiento y
expresidén, como ocurrc cn este ultimo ver-
so de Su Labio

“Y el beso de su labio me sonroja;
dentro mi corazdn es frio peso;
la beso, y al besarla, en cada beso,

parece que me diera una congoja” (2).

O cl empleo de rimas estridentemente con-
sonantes:

jOh, mujeres olorosas!

jOh, mujeres deleitosas!

También cs en pro de esta fidelidad expre-
siva ‘que ocurrc lo que tan acremente se le
criticaba a Jara en su época: la frecuente re-
peticién de rimas entre unos mismos voca-
blos. Ocurre asi, por ejemplo, con ojos vy

(2) Pie. 29. Juventud, TPoesia.. .?, Asonantes, Otros
Poemas. Imprenta Selecta, Santiago, 1934, Utilizaré esta
obra para las citas de los pocmas de Jara a lo largo de
estc trabajo.

sonrojos, o con padre y madre, parejas que
en los poemas de Juventud, riman entre si,
por lo menos, seis veces cada una,

Y es por esta misma razdn de fidelidad
o cspontaneidad en la expresiéon, que Jara
rompe a veces, la asonancia del romance y
coloca consonante, como lo veremos mas
adelante.

Estas pobrezas 1éxicas y de rimas que po-
drfamos verificar con bastante frecuencia en
la obra de Jara, no tienen para mi otra ex-
plicacién que la mdas arriba apuntada. Pa-
recen probar esto, la constante preocupa-
cién y las frecuentes alusiones que hacia
su poesia hace nuestro poeta dentro de sus
poemas. Es singularmente expresiva al res-
pecto, la primera estrofa del. romance Aun-
que estas palabras. . .

" “Aunque cstas palabras

no tengan sentido,

no traducen otras . )
ni mal escondido, .

y abn presintiendo

que son sélo ruido,

si yo las callase
no habria vivido” (3).

Versos en que la actitud es ya muy dife-
rente de la de aquel bardo que, hastiado
del mundo, entraba en “su verdad”. Aho-
ra, con real humildad el poeta canta por im-
perio de su fuerte emotividad, y los versos,
quinto y sexto equivalen a la repeticién de
la interrogante: “iEs esto poesia?” (4).

En Poesia. . ?, poema que encabeza el li-
bro homénimo, hay también un par de ver-
s0s que constituyen muestra palpable de es-
te constante debatirse del poeta por lograr
la interpretacién de sus intuiciones poéticas:

(3) Pig. 144.

(4) Ya sabemos que el titulo de su segundo libro Poe-
sia.. ?, que no cntendicron tampoco —salvo Omer
Emecth— los criticos de la época, significa una duda y una
interrogacién anhelante: “Es esto poesia. Yo no sé. Digalo
el pablico”. Esta es la cuestibdn que planteaba Jara con
su modesto signo interrogativo.
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“Y habiendo sed de poesia,
” (5).-

la poesia .en mi.se muere
Alusién que emparenta .con la disyuntiva
de Las Mareas: :

“Habla, madre,
que mi lengua cante o ladre
la visién de tu desmayo” (6).

Insistamos, ‘pues, que todas estas alusiones
de Jara a su propia poesia no son sino refle-
jo de su lucha por la expresion. ‘

Pero la Gltima cita nos obliga a una bre-
ve digresibn. Quien lea Juventud notari de
inmediato la insistencia con ‘que aparecen
el verbo ladrar, el sustantivo ladrldo u otras
expresiones semejantes. ' v

Asi, en Desmayo, dice el poeta:

“Envenenadas puntas que taladran
las voces ancestrales como ladran” (7).

Y en Bodas, tenemos el verso inicial:

“Hay un gran ladrido de congoja en marcha” (8).

Insistiéndose en el mismo poema en otra
figura parecida:

“Si el presente es noche que ladra a la puerta”.

Y, en La chda.'

“Ladrando a la noche como un perro viejo
llamando a la muerte como un perro triste”

9)-

En verdad, parece ser muy de época esto
de los poetas que ladran (10), ladridos que
eran como una expresién de rotundidad, de
violencia y de rebeldfa, y también de opo-

(5) .?, Asonantes, Otros Poemas,
pag. 89. '

(6) Idem, pag. 65.

(7) Pag. 43.

(8) Pig. 78.

(9) Pag. 83.

(10) En su FElegfa a la muerte de su madre, Carlos

Mondaca concluye:

Juventud, Poesia. .

“Y sélo con mi pena y mi recuerdo
aullarte como un perro...”

También Miguel de Unamuno tiene por ahi un poema
con varios ladridos.

7— Anales

sicibn y distanciamiento a los lamentos sen-
sibleros de la poesia postromantica.

‘Repetiremos - todavia que es el afin del
poeta de expresar con autenticidad sus emo-
ciones lo que lo lleva a preferir vocablos di-
sonantes y expresiones de madl gusto que
violentan el ritmo del poema.

B.—Vocabulario

Si Jara elude todo exotismo al ‘igual que
el afdn’ de innovaciones métricas y se des-
preocupa incluso de la elegancia formal, pa-
trimonios todos de:los modernistas, ¢cuil
es, entonces, la participaciéri de Max Jara
en la estética medernista?

Ante esta cuestion debo confesar que, en
lo: ‘que me ha sido posible ver, tal participa-
cién se limitaa dos hechos: primeramente

el vocabulario de nuestro poeta y seguida-

mente el metro de los versos que en sus poc-
mas utiliza.

A través de las citas que hasta aqui he-
mos venido haciendo, ya nos hemos encon-
trado, a-veces con frecuencia, con términos
como connubio, hiemal, sedefias, falgido,
mbérbido, impadico, paroxismo, 4urica, tris-
tura, halitos, luminicos, rhiniana... Térmi-
nos todos' que nos ensefian’las preferencias
de vocabulario del Modernismo o el afin
de renovacidn del léxico que anima a los
poetas ‘enrolados en dicho movimiento. Es
la necesidad de-adecuar, de adaptar ‘la len-
gua a nuevas exigencias o sutilezas del espi-
ritu y de la época, que también se hace sen-
tir en nuestro poeta.

‘Uncaso tipico de lo que acabamos de de-
cir, lo encontramos en el poema ‘Las Nie-
blas que empieza asi:

“Las’ nieblas coquetas
‘que visten la luna de undivagos velos” (11),

El ‘adjetivo undivagos posee, desde luego,
una ostensible filiacién modernista. Lo usan
con cierta prodigalidad Victor Domingo Sil-

(11) Pig. 61.
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va en dos o tres poemas de su libro Hacia
Alld, al igual que Antonio Bérquez Solar
en su Campo Lirico. También Pedro Anto-
nio Gonzilez, de quien seguramente lo to-
mé Jara, tuvo una particular predileccién
por este vocablo, usindolo en versos como
“soy undivaga fibra” (12) o “en la undiva-
ga brisa, ritmo edlico” (13) o “Tu cabello
es undivago y rubio”.

¢Por qué esa especie de moda en un tér-
mino que hoy nos suena un tanto rebusca-
do? Simplemente por esa complejidad se-
mantica —resultado del acoplamiento de las
voces onda y vago— que otorga al término
imprecisos limites y una vasta irradiacion de
sugerencia.

Finalmente, si hemos de ser severos en el
deslinde de estas cuestiones, debemos recor-
dar que la participacién de Jara en el voca-
bulario del Modernismo,”se limita solamen-
te a su libro inicial Juventud, para desapare-
cer en las obras posteriores. E incluso en el
libro citado, jamds Jara participa plenamen-
te de esa pomposa verbosidad ornamental de
que hicieron gala los poetas modernistas.

C.—Ritmo y metro en la poesia de Jara

Sabido es que el modernismo marca el pa-
so de transicién entre la construccién mé-
trica tradicional y el actual verso libre que
en la poesia chilena cobra auge luego de
la primera guerra mundial con Pablo de
Rokha en Los Gemidos y mis tarde, con
Pablo Neruda.

Pues bien, en este aspecto, Max Jara cal-
za en el justo medio, es decir, en pleno mo-
dernismo; ya hemos anticipado que nues-
tro poeta se muestra respetuoso de la rima.
AlGn mis, ni intenta siquiera los artificios
o juegos de malabar rimicos de nuestros mo-
dernistas. Sélo el ritmo, y por consiguiente,
el metro, innovan en esta poesia, y ello, si-
guirndo siempre la linea marcada por el
Modernismo.

(12) P. A. Gonzilez: El Monje y Otros Poemas, pi-
gina 27, poema “Pentdgono”.
(13) Idem, pig. 20, poema El monje.

~

Asi, pues, tenemos en Jara diversos tan-
teos a la par que una mayor flexibilidad rit-
mica y cierta liberalidad en la longitud del
verso y en la mezcla de metros diferentes.
Pero en el fondo, todo no pasaba de los es-
carceos que intentaban la generalidad de los
poetas de principios de este siglo, impelidos
por la necesidad de ritmos y metros multi-
ples que expresasen con ductilidad el fluir
complejo, sutil y cambiante de sus emocio-
nes y de sus intuiciones poéticas.

De esta forma, los poemas que muestran
una mayor variedad y libertad en los me-
tros y en los ritmos, estin siempre sujetos a
cierto fundado encuadre retérico. Veamos,
por ejemplo, la segunda y tercera estrofas
del poema Las Mareas.

1 Son las nupcias de la luna y de los mares
2 —ella triste y él amargo—
3 que confunden sus nostalgicos pesares
4 en un beso casto y largo.
5 Es la luna que deshoja sus luminicos
azahares
6 Sobre el dorso quejumbroso de los mares.
7 Es del golfo, en la livida penumbra,
8 El silencio de la ola, toda blanca, que se
encumbra
9 Son dos ritmos dolorosos
10 De la luz y de la espuma: dos sollozos
11 que se buscan y que se hallan
12 en el lecho de las playas.

13 Son dos tristes que confunden sus pudores

14 a despecho de la ausencia

15 dos desnudos que se muestran la hermo-
sura de sus flores

16 dos conciencias

17 como espejos,

18 que se miran desde lejos

19 frente a frente

20 y ejecutan lentamente

21 una clpula sin nombre que nuestro ojo
no concibe

22 nuestro ciego 0jo, que vive

23 sblo el circulo mezquino de la vida de los

hombres (14).

(14) Pag. 63, Las Mareas.
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He aqui un conjunto variado de metros
diversos. Pero si nos detenemos con alguna
atencién en la consideracién de este frag-
mento, podremos. verificar que no se trata
aqui de un conjunto de metros antojadiza o
anirquicamente dispuestos, sino que, por el
contrario, es un conjunto organico cuyas va-
riantes o disimilitudes de sus componentes
tienen profundas, raices artisticas y psicold-
gicas. Asi, pues, la primera estrofa no ofre-
ce otra cosa que la alternancia de versos: do-
decasilabos (versos signados con los nime-
ros 1, 3, 6, 7 y 10) y octosilabos (2, 4, 9, 11
y 12) que alternan ritmos poéticos lentos los
primeros con otros mas dinidmicos de los
octosilabos. A ellos faltarfa agregar dos ver-
sos de dieciséis silabas (5 y 8) que no son
sino la adicién de dos octosilabos ya que el
poeta necesitaba de versos de mis alta di-
mensién para intensificar el despliegue len-
to, moroso, de dichos versos. Véase, si no,
el mero aspecto poético-semantico de los dos
versos de dieciséis silabas:

“Es la luna que deshoja sus luminicos azahares”.
“El silencio de la ola, toda blanca, que se encumbra”.

Versos ambos en que el ritmo y lo poético-
conceptual se hermanan para crear un cli-
ma de lento despliegue, acentuado esto por
el aspecto sintictico, ya que las oraciones
subordinadas de ambos versos, y la frase ex-
plicativa “toda blanca” del segundo, acen-
than el ritmo pausado (15).

Si frente a los versos anteriores colocamos
un par de octosilabos del mismo poema,

(15) Carlos Busofio ~—en la pdg.- 145-— de La Poesia
de Vicente Alexandre, dice al respecto: *“...en el len-
guaje, el dinamismo positivo (acelerador del periodo) es-
ti encomendado a las partes de la oracién_que transpor-
tan nociones (verbos y sustantivos) y el dinamismo nega-
tivo (retardatorio de la expresién) se abandona a aquellas
palabras que sirven Gnicamente para matizar, de un mo-
do u otrg, a las nociones mismas (adjetivos, adverbios, etc.).
Si decimos ‘“casa”, “bosque” o “leo”, “llueve”, nuestra
mente percibe con claridad los conceptos que esas pala-
bras llevan consigo. En cambio no adquiriremos nocién
alguna con vocablos tal ‘“‘grande”, “negro”, ‘‘cansadamen-
te”. En este terreno es légico ubicar como elementos re-
tardatorios del ritmo expresivo a las oraciones subordina-
das y a las frases explicativas, especificadas, ctc., ya que
su papel es de meros modificativos.

“Ella triste y él amargo”

N 1

“Son dos ritmos dolorosos’

es evidente que estos Gltimos, mas breves, co-
bran una notable celeridad expresiva.

Y el procedimiento se torna mds visible
cuando el poeta en la segunda estrofa del
fragmento citado, divide el octosilabo en
tetrasilabos (versos 16, 17 y 19) para violen-
tar atn méis el dinamismo de su expresién,
que ahora se atenta con los octosilabos y se
desenvuelve lento, despacisimo con los ver-
sos de dieciséis silabas, tal cual ocurre con

.el flujo violento, alternado por el reflujo pe-

noso, arrastrado de las mareas (16).

La curioso es que en el aspecto material
o fénico del ritmo, no ha ocurrido nada;
incluso todos los versos del poema muestran
un comin denominador acentual: versos de
ritmo trocaica con acentuacién necesaria en
la tercera, séptima y undécima silabas de los
dodecasilabos. En los octosilabos, con acen-
tos necesarios en la tercera y séptima, y en
los tetrasilabos, en la tercera. Es decir, tetra-
silabos, octosilabos y dodecasilabos de ritmo
trocaico de construccién tradicional en nues-
tra poesia castellana.

Recalquemos, pues, que toda la novedad
métrica en este caso, consiste en la mezcla
de dodecasilabos, octosilabos, tetrasilabos y
versos de dieciséis silabas, y que tal innova-
ci6n no es sino el resultado de la adicién de
metros cortos o de la fragmentacién de los
metros extensos.

Ahora, si, podemos despejar la perpleji-
dad que nos produjo la lectura del poema
Grito, inserto en Juventud, poema en el que
sc alternan versos alejandrinos, . endecasila-
bos y heptasilabos, y cuya primera estrofa
es:

(16) Evidentemente, no tan sélo del ritmo y el metro
depende el dinamismo de un verso o poema. Tanta o ma-
vor importancia tiene la sintaxis, por cjemplo. Y en ¢
fondo todos éstos no son sino medios o aspectos del poc-
ma, los cuales estin condicionados por la representacién
poética.
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“Soy el hijo primero de tu entrafia,

fuf tu primer dolor, seré tu Gltima herida

me diste ayer tu leche; hoy mi llanto te llama
joh, mujer!, compadéceme,

compadece ‘a quien fuera la gloria de tu vidal

Ocurre aqui que en medio de endecasila-
bos (primer verso), alejandrinos (tercero y
quinto) y heptasilabos (el cuarto), sorpren-
demos un segundo verso tredecasilabos, . lo
que es causa de sorpresa, ya que no es la de
Jara una poesia ‘que se caracterice . precisa-
mente por las irregularidades o la anarquia.
iQué es entonces lo que ocurre aqui? Sé-
lo la incesante lectura del poema y.la insis-
tencia en estrofas posteriores en el verso de
sicte silabas, nos pudieron sacar de nuestra
confusién: en esta. estrofa solo hay un ale-
jandrino, el quinto verso; pues el tercero no
es sino la ligazén de dos heptasilabos que se
traicionan por la cesura que cercena re-
ciamente los aparentes hemistiquios. Contri-
buye a corroborar lo dicho el heptasilabo.

“joh, mujer! compadéceme”.

que inconscientemente el poeta-hizo rimar
con el aparente primer hemistiquio del ter-
cer verso:

“me diste ayer tu leche” - = .
° A
De la misma forma, resolviendo el supues-
to tredecasilabo en su real esencia: dos. hep-
tasilabos yuxtapuestos,

“fu{ tu primer dolor,
seré tu tltima herida;”

encontramos la razén métrica y la peculia-
ridad de la construccién de Jara. Demostran-
do una vez mds, lo repetimos, que las alter-
nancias o mezclas métricas no son sino la
adicién (o divisiébn a veces) de un metro
bisico que, dentro de las exigencias que el
poema crea, se despliega o encoge, siguiendo
cl ritmo sinuoso de la emocién que sacude
al poeta.

En realidad, las variantes en estas combi-

naciones métricas no son muy vastas y se li-

mitan casi exclusivamente a poemas de Ju-
ventud, tratindose siempre de combinacio-
nes como las ya vistas —mezclas de’ octosi-

labos, con dodecasilabos o de heptasilabos,

endecasilabos y alejandrinos— salvo algiin
caso aislado como el de Desmayo del Atar-
decer en que se mezclan eneasilabos don
pentasilabos:

“Desmayo del atardecer,

¢de qué deseo de mujer

vienes a mf? .
(Con la fe'ingenua de la infancia,
llorando estdn por ti mis ansias,

y te perdil) (17).

A propésito de eneasilabos, también po-
dria llamar la atencién la construccién mé-
trica de la primera estrofa de Grano de
Trigo.

“Mi vida incomprensiva ‘

te miré indiferente —joh rubio grano amigo!—
mi humildad pensativa

no oyé hasta ayer la misica del trigo;

pero mi lengua te sabfa bueno

ya en e] alba rosada de la infancia;

hombre, suefio mi verso lleno

de' tu suprema y tnica elegancia” (18).

Se trata, pues, de una construccién métri-
ca de heptasilabos y endecasilabos, en la que
el segundo verso, un aparente alejandrino,
no nos preocupa, pues ya sabemos que aqui
se trata- de la yuxtaposicién de un par de
heptasilabos; pero si nos llama la atencién
el séptimo verso, el encasilabo

“Hombre, suefio mi verso lleno”

¢ Es que Jara, escrupuloso constructor de
sus versos, despreocupd la presencia de este
solitario eneasilabo en medio de los versos
de siete y once silabas? Nos parece que no,

(17) Pig. 173.
(18) Pig. 108.
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pues aunque ritmica y métricamente’el ver-
so de nueve silabas no-disuena con el hepta
y el endecasilabo, creemos que Jara, ‘muy
cauto ante cualquier renovacién'y <dfanoso
siempre de la unidad en sus piezas; habria
evitado la irregularidad. Lo que aqui- suite-
de es que el sustantivo “hombre”; que - den-
tro del contexto:del poema equivale mas o
menos, a una frase como “ahora-que'soy un’
hombre”, se constituye por si solo en'una
especie de entidad métrica, ‘es casi' un verso
aparte (19), y por esto; se desliga, se sale
del verso que queda asi convertido en un
simple heptasilabo. '

Destaquemos, finalmente, que este gusto
por la variedad de metros dentro de un mis-
mo poema, se realiza en especial, en Juven-
tud, pues en Poesia...? y poemas posterio-
res, el poeta busca por lo general, como cau-
ce de su exprésién, formas métricas unifor-
mes para cada uno de sus poemds. =

D.—Un dltimo rasgo de derivacién moder-
nista: lo vago y lo incierto en la poesia de

Max Jara

Sabido es que el Modernismo se reviste
de ese decadentismo moral, de ese spleen y
neurastenia que el Simbolismo puso en bo-
ga. Ya hemos visto que tales elementos tie-
nen sélo una muy circunstancial aparicién
en la obra de Jara. Hay, sin embargo, en
nuestro poeta un aspecto que hasta aqui he-
mos’ olvidado 'y’ que' estd intimarente em-
parentado” con el ya citado spleen. Ello es
el:gusto por la vaguedad y por lo incierto.

En est¢ punto, puede prdguntirsenos:
¢ Qué relacién hay entre la abulia o spleen
simbolistas y el gusto por la “pintura” vaga
y'de contornos difusos? La cuestién para
mi se resuelve en una doble situacién. Pri-
meramente, el afin por lo vago e incicrte
no ¢s sino el resultado del hastio o aversién

(19) El pocta pudo perfectamente haber constituido con
él un verso independiente, tal cual lo hizo en el poema
Grito (pdg. 44), en su segunda 'estrofa:

“Mujer,
alegra a la prenda de tu orgullo”,

qué’ en el ‘dnimo del poeta causa cuanto lo
rodea :(20), lo'que ‘1o lleva a buscar en su
poesia la expresién’ de una realidad diferen-
te a la que vive. Y en' segundo término, co-
mo el Modernismo también heredé del Simn-
bolismo el gusto por- el poder de sugerencia
de imagenes y poemas, nada 'méas apropiado
para la creacién ‘de esa realidad- diferente
que su“estructuraciéon a-través de términos
que mias'que delifmitar, insinGen; que’ mas
que preécisar, muestren contornos, vagos, ne- -
bulosos y vastamente sugerentes. Es decir,
que a una realidad de limites exactos y que
por chocar con su yo, el poeta la ve chata
y prosaica, se opone una realidad poética
de ilimitado poder de sugerencia, especial-
mente apta para que la imaginacién retoce,
se solace y vague libremente. De ah{ la abun-
dante presencia en nuestros' poetas del no-
vecientos ‘de voces ¢como' remoto, lejano, va-
go, vagoroso, tenue, leve, suave, difuso; am:
biguo, lento, ldnguido, etc. De ahi también
que frente a la estridente tristeza romantica,
estos poetas ponen de moda a la melancolia,
palabra evocadora de un estado de animo
mis impreciso y complejo y por ello mas
sugerente. Y de ahi también que, en gene-
ral, se procure el empleo de términos que
sugieran vaga o indeterminada lejania, ya
sea temporal, espacial o de cualquiera otra
indole. Vaguedad y ensofiacién que es notori-
sima a través del frecuente empleo de adver-
bios como “lejos”, “alld” y otros. Recorde-
mos tan sélo que el primer libro de Victor
Domingo Silva, publicado en 1905, lleva el
sugerente titulo de Hacia Alld. ..

En una de las entrevistas que para Zig-

(20) Las causas de este desajuste o, chopque “entre el ar-
tista v su medio son siempre a mi parccer de indole so-
cial. Para el caso particular que nos preoctpd, es eviden-
te que al artista de nuestra América le fué y le es adver-
so un medio social en el que no hay mayor valer que el
que da ¢l dinero, ni jerarquia que no se asiente en otros
signos que .los monetarios. )

Ante tal estado de cosas, nuestras clases altas y nuestros
gobernantes han tenido, escasisima si no ninguna, consi-
deracién a quienes han forjado nuestra cultura. Afiddase
a esto ¢l natural desprecio que nuestros intclectuales deben
sentir por la incultura e insensibilidad de quienes ticnen
el poder y el dinero, y se concluird, que a fin de cuentas,
nuestro artista se constituye en el plane social, en,un ne-
to personaje marginal,
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Zag hacia Daniel de la Vega, Manuel Ma-
gallanes Moure teorizaba acerca de su poe-
sia, tratando este punto, de la siguiente for-
ma: (con mi poesia quiero) “sugerir madi-
ces porque nuestro espiritu moderno, com-
plicado y sutil, no siente dolores ni alegrias
simples, sino que percibe diversas tonalida-
des de sentimientos, confundidos” (21). De
que tales palabras significaban un' cabal co-
nocimiento de su obra, dan testimonio los
“ titulos de sus dos primeras obras: Facezas
(1902), Matices (1904), y en general la poe-
sia toda del autor de Apaisement. Asi en
poemas como De mis dias tristes, lecmos:

“Acaso este perfume delicioso
asi tan leve, asf{ tan vago, es tu alma” (22)

versos en que el objeto de mixima belleza:
el alma de la amada, tiene para el poeta, co-
mo atributos esenciales de hermosura, la de
ser leve y la de ser vaga.

Aunque pequeifiito, no es menos decidor
al respecto el siguiente fragmento de E/ Es-
tanque

“...armonia indecisa

como la de un suspiro, musica de un aroma
perfume de una musica que como incienso toma
vaguedades de ensuefio” (23).

Aqui la belleza y la armonia, se revisten
de tal indecisién y de tan escasa corporeidad
o forma determinada, como la podria tener
un suspiro, término-este Gltimo que derra-
ma en el poema su caudal conceptual-
emocional: melancolia, linguida tristeza. Y
a continuacién nos es dable observar como
en este clima de vaguedad e indetermina-
cién. lo olfativo, y lo auditivo se confunden
(“musica de un aroma”); nebulosa atmds-
fera que se distiende con la inversién de los
términos anteriores (“perfume de una ma-
sica”). Finalmente, estos perfumes y musi-

(21) Revista Zig-Zag, 15 de marzo de 1913.

(22) M. Magallanes Moure, Sus mejores Poemas, Edit.
Nascimento, pidg. 29. )

(23) Idem, pdg. 51.

cas toman aln “vaguedades de ensuefios”,
nueva' doble reiteracién en la creacién de es-
te clima poético de vaga, indeterminada, di-
fusa consistencia que, en realidad, nos aho-
rra mayores comentarios. ‘

Abhora, la utilizacién por Max Jara de tal
recurso poctico, es evidente a una primera
lectura; pero tiene en nuestro poeta la par-
ticularidad de que siendo clemento de in-
necgable extraccién modernista que apunta
como tal en poemas de Juventud, segn lo
hemos visto en versos, ya citados:

“Suelo lejanamente”
“Al azar de los vientos”
-“una estrella que luce remota”

“Los vientos que traen rumor de follaje.

de Icjanos bosques con denso ramaje”
« M M M b2}
camino incierto

“los tibios rubores

de las lejanias”
“en las inalcanzables lontananzas

“hacia tierras ignoradas y remotas”

etc., va acentuando su participacién a medi-
da que avanzamos cronolégicamente en la
obra del autor de Yerbas Buenas. Ya hemos
dicho mas de una vez que del vasto y hete-
rogéneo material poético que aparcce en Ju-
ventud, el poeta, en la evolucién de su obra
posterior no intenta nuevos caminos, sino
que procede de dos maneras: o atenuando y
eliminando incluso, cuando entiende que tal
material disminuye o perjudica cualitativa-
mente a su obra, o intensificando los ele-
mentos que siente como eficaces dentro del
contexto de sus poemas. Esta segunda acti-
tud, pues, es la que se opera con los citados
elementos expresivos de vaguedad o de lo
incierto. Es como si el poeta, convencido ya
de que su poesia ha de encaminarse por los
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senderos de la intima emocidn, buscara en
la expresién de lo tenue, ambiguo y vago,
la sugerencia necesaria a ese tono menor
expresivo en el que se desenvolverd su poe-
sia de Asonantes, tono menor que alcanzara
la mas alta factura, en el divulgado poema
que se titula Ojztos de Pena.

“Ojitos de pena,
carita de luna,
lloraba la nifia
sin causa ninguna”.
1
Dice la primera estrofa que, no obstan-
te la evidente generalidad y vaguedad con
que se expresa un sentimiento doloroso, des-
pierta en nuestra sensibilidad un sinfin de
sugerencias de hondo poder emotivo. Es co-
mo si ese “lloraba la nifia” / “sin causa nin-
guna”, rasgara en nuestro espiritu un acor-
de de hondas y vastas resonancias que re-
mueven nuestras experiencias de lo doloro-
50, triste y melancdlico (24).
También las dos Gltimas estrofas de Pues-
ta de Sol resultan singularmente utiles para
ilustrar este aspecto de la poesia de Jara:

“Otra vez, ante el vago rumor del vasto rio,
el Sol entre las aguas era un deseo mio.
Tras el oro y azul, miraba en el vacio.

El aire fué silencio; el agua escalofrio.

Pero atin mis hermosa contemplé la agonia
de la luz sonrosada en verde lejania:

una estrella temblaba; una vaca mugfa;
una voz alababa a la Virgen Marfa” (25).

En que la indeterminacion del paisaje: va-
go rumor del vasto rio; luz sonrosada (ma-
tiz aproximado al rosa), verde lejania; con-
fluyen con el estado animico del poeta que
ante tal paisaje, pierde su mirada en el va-
cio y es presa de un deseo del cual sélo sa-
bemos que se identifica con el hundimiento
del Sol en las aguas (seguramente se trata
de un sentimiento de tristeza provocado por
(24) Dec este poema se hard una cXCgCSls mis deteni-

da en pdginas posteriores.
(25) Pig. 96.

la hermandad que el poeta establece entre
la caida del Sol y sus esperanzas o anhelos
muertos o frustrados) (26).

Hay en la poesia de Max Jara la insisten-
cia pertinaz en el empleo de un vocablo, in-
sistencia que también se acentia a medida
que avanzamos cronolégicamente en sus poe-
mas. Se trata de la palabra “desmayo” que,
por los matices con que se reviste en esta
poesia, héllase, a mi manera de ver, honda-
mente vinculada con la materia que en es-
tos momentos Nos preocupa.

Ocurre, por ejemplo, que al contcmpla1
una estrella, el poeta siente que

“su rayo en mi noche desmayado flota” (27).

O hablando del recuerdo de la amada
muerta:

“Visién ti fuiste ayer rayo y poema,
mas hoy tu fuego pilido no quema.
Hoy llevas en tus tintas el desmayo”, (28).

Ya hemos visto, que acerca del amor, el
pocta de Juventud establecia:

“cl amor es triste, desmayado y loco” (29).

Y en Adiés a las Mujeres:

“en mis ojos dos deseos
desmayados y amarillos

como cirios de un entierro” (30).
Siempre con respecto al mal de amores,
dice:

“Pone en todas las cosas un sabor y fragancia
y en hombres y mujeres, el desmayo del ansia” (31).

(26) Una vez mds quiero insistir: csa sugcrench de va-
ga tristeza que cmana del pocma, no proviene Unicamen-
te de lo citado, y que ntmo, sintaxis y la ‘contextura to-
da decl poema, colabora en’la creacién de un.clima de
incierta, vaga melancolia, que surge de la contemplacién
de un quieto, adormecido paisaje crepuscilar. En sumna,
un poema es una entidad.complejisima y nuestros anilisis
tienen el objeto de destacar un aspecto de dicha entidad.

(27) Estrella, pig. 17.

(28) Elegiaca, pig. 23.

(29) El Amor, pig. 30.

(30) Pig. 35.

(31) Adolescencia, pag. 102,

T T N R S —————
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Evocando a la mujer querida y mucrta
encontramos: ‘ -

“—Sefiora, balbuceo con infantil ’dcsrh‘ay(,)” (32) :

Y el tono elegiaco repite el. término - en
otro caso semejante: - : S
“Y un desmayo infantil me posee y rebosa”
suave y limpidamente de mi triste’ razén,
cuando, tocando el arbol —joh; locura*armoniosat

siento que estd mds cerca de ti mi corazén” (33).

En fin, que el poeta “en el dcsmayo dc Ta
luna” (34) reposa con “el desmayo temblo-
roso del paisaje” (35) y evoca el “beso des-
mayado en la frente” (36) de aquella pri-
mera mujer- poseida. Todavia, el reflejo de
las olas es “la vision del desmayo” (37) de
las mareas. Finalmente, por lo elocuente,
leamos la primera estrofa del poema Desma-
yo del Atardecer:

“Desmayo del atardecer

¢de qué deseo de mujer

vienes a mi?

(Con la fe ingenua de la infancia
llorando estdn por ti mis ansias,

y te perdi) (38).

Como se puede ver a través de estas citas,
la preferencia por este vocablo es notoria,
como también es visible que el empleo se-
mantico que a este término se da, no es
uniforme, més aln, su significacién en mu-
chos casos, resulta ambigua. Incluso pode-
mos adelantar que tal palabra es empleada
por Jara siempre con algn matiz metafé-
rico, interesindole el vocablo “desmayo”,
mis que por su significacién habitual, por
los matices que él evoca: lo languido, desvai-
do, quieto, abandonado, sin vida o cercano
a la muerte. Esto es ficilmente verificable
cuando en un poema como' Fiesta de los Es-
tudiantes, nos describe un paisaje quicto, so-
litario y ajeno al bullicio y algarabia de la
fiesta juvenil, escribiendo:

(32) Pero llega la noche, pig. 169.

(33) Elegiacas 'pig. 114.

(34) Elogio a la Melancolia, pig. 183.

(35) Fiesta de Ilns Estudiantes, pig. 147.
(26) Desde aquella primera miujer, pig. 167.
(27) L.as Moreas, pig. 65.

(38) Pég. 173,

reposé con el.desmayo
tembloroso del paisaje”

Versos que si intentamos traducir, debe-
riamos reducirnos a. decir: (alejindome del

- bullicio) fui a reposar en el abandono, y la

quietud temblorosa (porque aguas, vegeta-
cién y aves viven y vibran) del paisaje.

Y cuando escribe que el rayo de la estre-
lla “en mi noche desmayado flota” o meta-
foriza “el desmayo de la luna” no hace sino
aludir a los reflejos del astro, caidos, quietos,
y abandonados sobre los objetos terrestres.

Tamibién ese desmayo del atardecer pro-
veniente quizds de qué deseo de mujer, es
mis que un dcsalicnto, es una melancolia,
una linguida tristeza, un anhelo vago e in-
satisfecho, una indefinible ansiedad. En fin,
“desmayo” aqui es todo eso, quedando atin
un remanente ‘de significacién, porque ya es
hora de volver a nuestro punto de partida:
como decia Magallanes Moure, el poeta del
novecientos —modernistas y postmodernis-
tas— sintiendo que la realidad psiquica es
compleja e imposible de representar fiel y
totalmente por medio de las palabras, pre-
fiere buscar el camino del matiz y de la su-
gerencia. Si la realidad psiquica que es sin-
tética, no se puede transferir con fidelidad
por medio de las entidades analiticas que
son las palabras; entonces, sugiramos esa
realidad, hagamos que nuestros poemas sean
como magicos sones que al ingresar en la
sensibilidad del lector se abran en una infi-
nita gama de resonancias. Esto parecen de-
cirse nuestros novecentistas. Asi, pucs, des-
mayo, lejania (39), esfumacién, nebulosas,

(39 El empleo del vocablo desmavo me parece que es
también un patrimonio de la época. Por lo menos, vo lo
he podido ver usado por .V. D. Silva con bastante insis-
tencia, y por Magallanes Moure en versos como:

“Caen las hojas fingiendo
mariposas desmayadas”.
(Sus mejores poemas, pig. 13).

“Asi a’c;maya en tus sombreadm ojos
la suavisima luz de tus miradas” (pig. 17).

Asi también como en Carlos Mondaca:

«

.y las hojas. ..
me dan sus sombras en un lento desmayo™ (pdg. 31).
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lo incierto e impreciso, vaguedad en suma,
son simples resortes de los que Jara, al igual
que sus contemporaneos, se vale para suge-

rir bella languidez, morosa delectacion y

poéticos dolores o tristezas.
2

La SEnciLLEZ Y su Reracidn con eL Tono
MEenNoR DE LA PoEksia pE- Max Jara

Paginas atrds, cuando comentibamos la
orientacién hacia la naturaleza que hemos
podido ver en la’ poesia de Max Jara, insi-
nuibamos que dicha direccién aparecia en
el poeta como una predisposicién tempera-
mental que lo lleva a preferir lo natural y
simple, lo ‘que es también una reaccién al
medio artificioso y ' desnaturalizado con ¢l
que el poeta se halla en pugna.

Vista ya la participacién de la naturaleza
en la poesfa de Jara, correspéndenos ahora
atisbar cédmo aparece el correlativo gusto por
la'sencillez y simpleza en esta poesia.

Hasta aqui, en mis de una oportunidad
hemos hablado de que nuestros poetas del
novecientos son en tal o cual aspecto here-
deros del Simbolismo. De tal Escuela pro-
cede, por ejemplo, el afan de armonia y
ductilidad, esa especie de decadentismo mor-
boso, el gusto por la ingeniosa o nove-
dosa rima y la resonante aliteracién y esen-
c¢ialmente ese anhelo de hacer del poema
una especie de pieza musical que, partiendo
de lo sentimental, despliega toda un arca
insinuante 'y sugerente que transforma a ta-
les creaciones casi en algo asi como esas ve-
ladas actrices que aparecen en los especticu-
los frivolos, o revisteriles, actrices de las
cuales, no obstante percibir sélo resquicios
o contornos de sus figuras, imaginamos vy
adivinamos mil y uno de sus encantos,
estimulados por los pequefios, pero sugeren-
tes detalles que los esfumados velos nos per-
miten captar.

Hasta aqui, pues, hemos hablado de los
legados que el Simbolismo entrega a nues-
tros poetas. Y, me parece, hemos sido justos.

Pero, no lo seriamos totalmente, si no nos
refiriéramos también a la contrapartida o a
la otra cara de estos influjos. ,

Pues, no obstante que estos mismos poz-
tas que empiezan su produccién literaria a
comienzos de nuestra centuria se reconocen
sucesores del Simbolismo, ocurre que es
precisamente contra este movimiento poéti-
co que se realizan las mas fuertes reacciones.
Se vitupera primordialmente lo mdrbido,
decadente y artificioso que aparece en las
producciones de los simbolistas, como lo ex-
presa Francisco Contreras (1), Pareciera
contradecirse esto con las piginas que he-
mos dedicado al aspecto decadente que apa-
rece en los poctas de la generacién del no-
vecientos, pero la verdad es —tenemos que
insistir en cllo— que tal generacién es un
movimiento complejo y polifacético en el
que se esgrimen y concilian las mds encon-
tradas tendencias. Asi, me parece que en es-
ta reaccion hacia lo artificioso y decadente
pesa grandemente el influjo de Zola y de
toda la novela realista, que conjuntamente
con la transformacién econémico-social que
empieza a vivir nuestro pafs, abren la sensi-
bilidad de nuestros artistas hacia un mds
profundo y exacto sentido de nuestra rea-
lidad. 7

Es asi, como por reaccién a ese decaden-
tismo que se sentia habfa cumplido ya su
ciclo vital, se genera un ferviente anhelo
antirretdrico, de sinceridad, de sencillez y
de simpleza.

Ya el maestro Pedro Antonio Gonzilcz
habfa dejado, aunque aislados, algunos tes-
timonios de tal anhelo, como ocurre con una
de sus mas celebradas poesfas, cual es M:
Vela:

“Cerca de mi vela que apenas alumbra

la estancia desierta de mi buhardilla,

yo leo en el libro de mi alma sencilla

por entre la vaga y errante penumbra” (2).

(1) Fco. Contreras: Preliminar sobre el Arte de Hoy,
estudio que encabeza su libro Romiances de Hoy, Garnier
Hnos. Paris, 1907.

(2) Pedro A. Gonzilez: E! Monje y Otros Poerias,
Talleres Grdficos “El Nuevo Imparcial”, Santiago, 1953,
pdg. 44.
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Indudablemente que esto de autocalificar-
se de sencillo, es en Pedro A. Gonzilez (al
igual que en muchos otros del novecientos),
un puro anhelo, pues en el fondo, ni lo es,
ni él mismo sinceramente se sintié nunca
sencillo.

Que este afan de sencillez era en su esen-
cia un anhelo retdrico de la época lo prueba
la doble orientacién de la mayoria de nues-
tros poetas del novecientos que por un lado,
participan de lo retorcido y decadente y por
el otro, claman por la sencillez y la natura-
leza. Transito este que se encuentra limpi-
damente expresado por ¢l poeta Magallanes
Moure en su celebrada pieza Las Ventanas:

“Maestro constructor: Jcrees que las ventanas

seran muchas? Pues yo pienso que no son tantas

como las que debiera poseer esta casa.

Si antes amé la sombra, fué porque habfa en mi
[alma

la inquietud de un secreto, la angusutia de una falta

Si antes amé la sombra, fué por creer que estaba

en ella mi ventura” (3).

“Si antes amé la sombra, hoy la luz me hace falta”.

Concluye el poeta puntualizando las dos
retéricas: la de las sombras o lo decadente
y la de la luz o sencillez.

En Max Jara, desde Juventud, es visible
en el campo temitico la preocupacién por lo
simple y sencillo. El poeta, ya lo hemos vis-
to, busca en la elementalidad de la natura-
leza y en el primitivismo esencial de la vi-
da natural, sus motivos de inspiracién. Y
en general, cuanto exalta su emotividad se
reviste en su poesfa de estos atributos de
simpleza, sencillez y humildad. La mujer
amada se enviste asi de femenil “gracia sen-
cilla” (4) y su risa “tiene el urica sencillez
de la luna” (5). “Ob, sencilla” (6), es el

vocativo con que exalta la evocacién de su

(3) Manucl Magallanes Mourc:  Sus Mejores Poemas,
Edit. Nascimento. Santiago, 1926.

(4) Pag. 36, El Adids a las Mujeres.

(5) Pig. 69, Salutacién.

(6) Pig. 45, Grito.

madre. También el cielo es sencillo (7) “los
sauces humildes” y “las flores de los cam-
pos” / “graciosas pero simples” (8). En Las
Mareas, ya nos encontramos con el verso:

1

“Con el rayo de la luna va un deseo simple y casto”

).

y hemos visto también que el poeta lanza
sus versos a turbar

“El suefio adolescente de la vida sencilla” (10).

Digamos, en fin, para no recargar de ci-
tas estas paginas, que el canto a la sencillez,
a la vida humilde, a los elementos u objetos
simples y sencillos, es una constante en la
poesfa de Jara. Y que la adjetivacién de hu-
milde, simple y sencillo tiene siempre, en
el fondo, un matiz ponderativo.

Ahora bien, la retérica misma que pode-
mos observar en la evolucién estilfstica de
la poesia de Max Jara, no se condensa sino
en una sola actitud: la blsqueda incesante
y cronoldgicamente progresiva de la senci-
llez. Se puede asi establecer una linea esti-
listica en la obra del autor de Yerbas Bue-
nas, linea que irfa de lo complicado, recar-
gado y artificioso, hacia lo simple, claro y
llano. Juventud seria, en este camino, el pri-
mer hito en que el atormentado joven poe-
ta se debate desesparadamente en la bis-
queda de la expresién del complejo rebullir
sentimental que lo sacude. Poesia...?, en
cambio, es una atenuacién de recargamien-
to estilistico y emotivo; pero dentro de esa
trilogfa, aparece como una transicién hacia
Asonantes que es ya una clara definicién en
esta linea evolutiva.

Nada miés 0til para atestiguar lo que ve-
nimos estableciendo que la confrontacién de

. poemas pertenecientes a los dos extremos:
Juventud y Asonantes.

Veamos, en primer término, fragmentos
del libro inicial de Jara:

(7) Pag. 116, Llegiacas.

(8) Pégs. 123 y 124, Quecbrantado el Viajero.

(9) Pig. 66.
(10) Pig. 12.
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Voz en el Desierto

“Musa de juventud, que a la eterna distancia
del olvido dilatas tu perenne armonia,

el dltimo vestigio de una ideal fragancia

hoy sube del jardin de mi melancolia.

Verdor de las praderas cuajadas de rocios,

tu recuerdo minora la fatiga doliente

con que los corazones de ilusiones vacios

se pierden en la noche pacifica y doliente” (11).

Veamos también la estrofa inicial del ya
varias veces citado poema titulado Las Ma-
reas:

“Oh, perenne armonia de las olas rugientes
con las inacabables fiebres del infinito!
prefiadas de lo eterno, vuestros flancos hirvientes
con su ser justifican la belleza del mito
que los ojos helenos glorificaban antes
ebrios de agua y de sol en las playas egeas,
en los pechos heroicos los hilitos gigantes
de las vastas mareas!” (12).

‘Es en estos versos donde la juventud de
la époeca vi6 y saludé en Jara “el adveni-
miento de un poeta maximo” (13).

Veamos ahora del libro Asonantes, un par
de estrofas del romance Gemia la Tértola:

“Gemia Ja tdrtola
silbaba el zorzal
entré por el monte
llorando mi mal
Canté primavera

en el manantial

Del viento en el agua

no queda senial” (14).

Finalmente, en Clavel y Rosa, poema de
procedencia posterior a Asonantes, leemos:

“Leche el clavel, sangre la rosa

suelen un dia amanecer

(11) Pag. 48.
(12) Pdg. 63.
(13) Rubén Azdcar: Poesia Chilena Moderna, pag. 28.
(14) P4g. I51.

Semejan esposo y esposa

Es el destino florecer.

Breve la vida de la rosa

como la llama suele ser: i

la mata el viento que la goza,

la rosa es casi una mujer” (15).

La sola lectura de cstos fragmentos ha-
bla por si sola, de tal forma que una some-
ra comparacion nos hace ver que frente a la
complejidad sintactica de los poemas de Ju-
ventud, recargados de frases explicativas,
subordinaciones y agrupaciones de elemen-
tos andlogos; los poemas de Asonantes mucs-
tran una faz descarnada, monda, que exha-
la una fresca espontancidad expresiva. La
adjetivacién misma que en ciertos poemas
de Javentud resulta a veces profusa, sufre
en Asonantes un proceso de atenuacién, de
mesura, de tal forma que el adjetivo es siem-
pre parco y preciso.

Vinculado a este afdn de sencillez y so-
briedad, se desarrolla también lo que se ha
llamado “tono menor” de Max Jara. Y esti-
listicamente no puede haber una mayor co-
rrespondencia: en la primera etapa (Juven-
tud), oscura, tumultuosa y complicada, el
poeta canta, llegando a veces a desgaiiitarse.
Pero cuando ¢l mismo pocta madura artfs-
tica y sensiblemente, entonces ya no canta-
ra, por ¢l contrario, dird apenas, en voz ba-
jisima, musitard sus versos.

Este bajar la voz, este asordinamiento del
poema que verificamos en otros poetas de
la misma generacién, tales como Mondaca
y Magallanes, es también una reaccién a la
exuberancia verbalista, al estruendo orques-
tal que Dario y el Modernismo ponen en la
lirica hispanoamericana; igualmentie se sien-
ten insinceros y huecos los destemplados
gritos y los arranques liricos emocionados de
los romanticos.

Digamos, en fin, que es en Asonantes, el
libro libertado de todo influjo, donde Jara
conseguird la cabal realizacién de este tono

(15) Pig. 179.
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menor o asordinado (16), del cual tal vez
la mis alta expresién hallase en csa joya de
musitacién, sencillez, intencién y modestia
que es Oyjitos de Pena:

“Ojitos de pena,

carita de luna,

lloraba la nifa

sin causa ninguna.

Su madre cantaba,
meciendo la cuna:
“No llore sin pena,

carita de luna”.

Ojitos de pena,
carita de luna,
la nifia lloraba

amor sin fortuna.

—iQué llanto de nida!
sin causa ninguna,
pensaba la madre

como ante la cuna.

—"“Qué sabe de pena,

carita de luna!”

“Ojitos de pena,
-carita de luna,

ya es madre la nifia
que amo sin fortuna;
y el hijo consuela
meciendo la cuna:
—“No llore, mi nifo,
sin causa ninguna;
no ve que me apena,

carita de luna”.

Ojitos de pena,

carita de luna,

abuela es la nifia

que lloré en la cuna.
Muriéndose llora

su muerte importuna.
—*“;Por qué llora, abuela,

sin causa ninguna?”

(16) Eso si, es un deber precisar que Jara nunca pade-
cié6 de un violento tropicalismo o garruleria verbal como
lo encontramos en Victor Domingo Silva, por ejemplo.
Cierta innata mesura o un intuitivo equilibrio tempera-
mental lo hacen escabullir, soslayar todo desborde lirico.

Llorando las propias
¢quién vié las ajenas?
Mas todas son penas
carita de luna (17).

1

iQué hondo sacudén emocional nos pro-
duce la lectura de este poema! Y, sin em-
bargo, hay pocas piezas liricas en nuestra
lengua que estén tan alejados del “recitado”
como ésta. A través de un grupo de hexasi-
labos, el poeta nos ha ido trazando toda una
amarga vision del dolor humano y su inco-
municabilidad con respecto a nuestros se-
mejantes. Pero todo esto, sin un solo lamen-
to, evitando todo estruendo emocional o to-
da nota de alto registro. El pesimismo, ‘el
desencanto, la pesadumbre que exhala y nos
transfiere el poema, provienen especialmen-
te de ese tono bajo, intimo, de musitacién
con que se ha forjado cada verso. Ese reca-
to emocional, esa contencién en la expre-
sién de lo doloroso, y esa modestia verbal,
constituyen ese tono menor que es la téni-
ca de la poesia de Jara, a partir de Asonanzes
y es lo que hace que nuestra sensibilidad
sienta como mas bello, sincero y hondo el
senlimiento que €stos versos Nos transmi-
ten (18).

(17) Ob. cit,, pdg. 128.

(18) Ciertamente que ademds del tono menor hay aqui
la utilizacién de otros elementos que contribuyen a la
creacién de tal clima poético. En primer lugar, la parte
que podriamos llamar temdtica del pocma, se reduce sim-
plemente a su primer cuarteto: cl llanto de un ser, in-
comprendido por los demds (sin causa ninguna). El resto
del poema no es mids quc insistencia, recargamiento o
variaciones del mismo tema. Es decir, se trata de un caso
mds o menos andlogo al de la creacién de un dmbito o
clima poético dado, a través de elementos que poética-
mente inciden en un-mismo matiz o aspecto, como lo he-
mos visto en el romance “Arbol Muerto”.

Asi, pues, la leve tristeza que asoma en la primera y
segunda estrofas, gravita, se derrama sobre la amargura
y desencanto que exhalan las estrofas tercera y cuarta.
En seguida, toda esa rifaga penosa, viene a adherirse a la
estrofa siguiente. Y en esta forma, tal cual un alud, a.
medida que se desliza, el poema va acrecentando su ca-
pacidad emotiva de dolor. Por esto, por este progresivo
recargamiento de desencanto y pesadumbre es que senti-
mos vibrar con tan vastas resonancias la cuartcta postrera:

“Llorando las propias,
Jquién vié las ajenas?
Mas todas son penas,
carita de luna”.

Claro estd que esta reiteracidn significativo-emecional s
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Insistimos, por fin, que lo que caracteriza
la evolucién estilistica de Jara, es esta elu-
sibn progresiva del artificio y el afan tam-
bién cronolégicamente creciente de sencillez
y naturaleza, orientaciones que, vale la pe-
no anotarlo, ponen a nuestro poeta, con la
publicacién de Asonantes (1922), a contra-
pelo de las corrientes poéticas que empiezan
a imperar en nuestro pafs después de la pri-
mera guerra mundial.

3

EL RoMANCE EN “AsONANTES”. i POPULARIS-
Mo EN LA OBRA DE JaRA? UNA PARTICULARI-
pap EstiListica: EsLaoNnaMiENTo o Cons-
TRUCCION DE PoEMas EN PeqQuERNos Cuapros

Igualmente paralela con este prurito de
sencillez que encontramos en Asonantes,
aparece en este libro una nueva orientacién
en la poesia de Jara. Se trata de cierto gusto
por los temas y formas poéticas enraizados
en la lirica popular y tradicional de nuestra
lengua, verbigracia, el romance, forma de
composicién que Max Jara en nuestro siglo
es el primero en cultivar en nuestro pais (1).

Llama la atencidn esta nueva orientacién

correlativa, mejor dicho, estd sustentada por otro elemen-
to reiterador, cual es esc par de frases sustantivas que, a
manera de estribillo, se repite cuatro veces en el poema:

“Ojitos de pena,
carita de luna”.

Frases provistas de hondo poder de sugestién poético-

emocional: los dos diminutivos y los sustantivos pena y
. luna se conjugan en tal sentido.

Pues bien, si en la iniciacién del poema estas frases
tienen casi un mero caricter de palabras carifiosas o ama-
bles, es evidente que en las repeticiones que de este par
de versos se hace, dicho matiz va cediendo su importan-
cia a cierto poder sugerente de tristeza, desencanto y amar-
gura.

No hay duda, pues, qué nucstra reaccién emocional
es muy diferente entre la primera y la dltima aparicién
de tal especie de estribillo. La causa de dicha diferencia,
como lo explica Bousofio en su Teoria de la Expresion
Poética (pig. 215 y sigs.), estriba en los versos inter-
medios, cuyo significado aflictivo recarga de dicho simbo-
Jismo a la dltima aparicién de tales imdgenes.

(1) No tengo documentacién exhaustiva acerca del ro-
mance moderno; pero me parece que es Jara quien en idio-
ma castellano primero cultiva el romance en nuestra cen-
turia. Por lo menos, antecede a Federico Garcia Lorca, el
genial andaluz, reactualizador y reivindicador del roman-
ce castellano.

de buscar motivos de inspiracién en los te-
mas de raiz popular o en la construccién del
romance tradicional. Llama la atencién, di-
go, en una poesia como la de Jara, que si
ticne una ténica, ella es la de un fuerte pre-
dominio del yo.

Pero no causard mayor extrafieza, si como
una derivacién del anhelo de sencillez, se
mira a esta propension hacia las formas tra-
dicionales como un proceso de depuracién
y maduracién estilistica que plasma en for-
ma defnitiva en su Gltima obra. Prueba de
lo que venimos diciendo es una enmienda
realizada por el poeta en 1934 para uno de
sus poemas Juventud (1909). La versién pri-
migenia del poema La Guitarra decia en su
primera estrofa:

“La guitarra tiene el alma de una nifia de ojos claros,
en su caja guarda un nido tembloroso de gorjeos.
A jardin por primavera su cordaje yo comparo

y sus notas a una fuga de nostélgicos deseos”.

Pues bien, para la versién de 1934, el poe-
ta cambid el cuarto verso por el siguiente:

“la tonada es una fuga de nostélgicos descos”.

Demostrando con esta alusién folkldrica
preferida en 1934, quc el arribo a las for-
mas populares y la preocupacién por lo au-
toctono es un proceso de maduracién esti-
listica. .

Conviene en este punto hacer una aclara-
ci6n: hasta aqui hemos usado con gierta
impropiedad el término “popular”. Hemos
hablado de orientacién hacia lo popular, y
cuando asi lo hemos hecho, hemos querido
referirnos a ciertas construcciones poéticas
que emparentan estilisticamente con la tra-
dicidn lirica espafiola y particularmente con
el romance. Pero se equivocaria de plano
quien a través de nuestras imprecisas pala-

‘bras quisicse ver en Jara a un poeta popular.

El caso es muy diferentc: popularismo, o in-
clinacién hacia lo tradicional son siempre
en Jara meras caracteristicas particulares de
su poesia, que al encuadrarse dentro de un
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severo casticismo formal y con el definido
propésito de una elaboracién de una decan-
tada fuerza expresiva, cuajan en poemas de
una profunda, esencial pureza artistica. Pa-
ra ilustrar lo que afirmamos, calza cual ani-
llo al dedo el romance quc tanto celebraba
Emilio Vaisse: Madalena,

“Bienvenida fué la nifia

nacida por primavera;

alborozo fué esperarla,

alegria conocerla,

de: sus viejos, el orgullo,

que se miraban en ella;

pero, por desgracia suya,

la nombraron Madalena,

pero, mal aconscjados,

adn no serfa doncella

cuando al pucblo la mandaban:

se perdié tanta inocencia.

Un dia trajo otro dia;

afios llevaba de ausencia.

Los viejos padres la piden

no quieren morir sin verla;

salié la hermana a buscarla;

sin saber cémo, la encuentra,

y de mirarla tan otra

no se atreve a conocerla.

Refan los ojos zarcos

bajo la pestafia crespa

gruesas dormilonas de oro

bailaban en las orejas,

y al hablar, los finos dientes

con gotas de oro chispean;

las manos ensortijadas

las vestiduras de seda:

la boca, una ansia de besos;

los blancos brazos, promesas;

todo desco en reposo;

en el andar, todo fiesta;

todo tentacién el seno;

todo admiracién las trenzas.
—"“Dios la guarde, sefiorita”.

Y la hermana, que era buena,

aunque no lo parecfa,

—ijtanto infama la miserial
y que servia en el rancho,
y que trillaba en la era,

¥y que nunca imaginara

que la vida es una festa,

saludaba temerosa

de que lo creyese ofensa.

—"“Dios la guarde muchos afios.

—dA quién busca, forastera?
—A una hermana que teni.

—¢Qué se llama? ... —Madalena,

—“No es aqui, ni la conozco”,

porque la ha reconocido,

confundida le contesta;

mas de verse y que la vea

las manos ensortijadas

y los vestidos de seda,

todo cl orgullo se fué,

sélo le queda vergiienza.

—"“iNo tiene hermana, la nifia?”

—“Hermana, no sé si tenga”.

(Sin saber lo que decfa,

ella hurtaba la cabeza).

—“De mi hermana la voz.es.

—“Ilusién de forastera”,

(con los ojos en el suelo,

porque no querfa verla).

—Bienvenida, no te niegues;

Madalena, no me mientas”;

y le besaba el vestido

y acariciaba las trenzas.

(Ella no se convencia

de que le hablaba de veras).

—*“Yo la he criado a mis brazos,

ipor qué ahora me desprecia?

“Esa boca me ha besado,

y yo he peinado estas trenzas”.

(Con la cara entre las manos,

ella no querfa verla).

Pero, entonces, al oido,

abrazindola, muy cerca,

con la voz de los quince afios:

—“iBienvenida, Madalena!”

Y la otra, ya vencida,

haciéndose la pequefia,

refugiada en su regazo

le hablaba de esta manera

—entre los dedos, las l4grimas

le corrfan como perlas—:

—*“De estos carifios, mi hermana

ojald no se arrepienta.
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“La Bienvenida murié
“cuando era una nifia tierna;
“de los tiempos de que me habla
“sélo vive Madalena.

“Seria ofender a Dios

“pedirle al tiempo que vuelva,
“y si alguna hermana tengo,
“no merecia tenerla.

“No me conozca, mi hermana,
“donde yo esté nunca vuelva;
“y si alguna vez la encuentro
“y a saludarla me atreva,
“pase sin verme a mi lado,
“mds le valiese estar ciega.
“Bérreme de su memoria;

“no me busque, no me quiera.
“Que nadie sepa quién soy;
“que ni yo misma lo sepa;
“ni el viejito de mi padre,
“para que nadie lo ofenda; ‘
“ni la santa de mi madre,
“aunque perdonarme quiera;
“ni los hijos de mi heérmana,
“por si algin dia me niegan.
“Yo nacf para ser libre;

“yo pagaré mi soberbia.

“Si le pido compasién,

“no me crea, no me crea;
“pero si me compadece,
“réceme como a una muerta.
“Y no se aflija por mi,

“que sélo tengo una pena:
“ser hija de madre honrada,
“y no poder yo ser buena...” (2).

iQué cosa mis cerca del romance popu-
lar? Narra un incidente dramitico, trivial
y familiar al pueblo; estd construido ademés
en la forma dramitica o dialogada de que
tanto gustan incluso nuestros actuales ro-
manceros callejeros. Y encima, muestra el
hecho curioso de que en un auténtico ro-
mance, el poeta que tanto cuida la organi-
cidad de sus poemas ha deslizado repentinas
rimas consonantes, tal cual ocurre con los

(2) Pég. 139,

romances de circunstancias de nuestros ver-
sificadores populares:

“cuando al pueblo la mandaban:
se perdié tanta inocencia.
Un dia trajo otro dia

afos llevaba de ausencia.

“Y no se aflija por mi

que sélo tengo una pena:
ser hija de madre honrada
y no poder yo ser buena”.

Pero si hurgamos un poco en los roman-
ces de Asonantes, veremos que idéntico caso
encontramos también en Fiesta de los Estu-
diantes:

“De pronto la vi delante
—Caballero pensativo
que no parece estudianze.

“Si me atreviese a confiarle;
pero de qué serviria
cuando no tengo qué darle.

Estos casos de consonancia en auténticos
romances los explica Jara diciendo: “Mi ro-
mance es retricamente incorrecto, porque
a veces abandono el asonante y pongo con-
sonante. Esta incorreccidon es casi delibera-
da, pues obedece al afin de trabajar mi poe-
sfa en la forma mis espontinea posible. Y
es curioso, creo que con esta alteracién, mis
romances ganaron mucho, intensificaron su
poder de transferencia emocional. Si no hu-
biera hecho esto, mis romances hubieran re-
sultado mis planos y deslavados” (3).

Efectivamente, lo que nos importaba ha-
cer resaltar en esta acotacion, es que tales in-
correcciones retdricas obedecen a este pruri-
to de espontancidad, simpleza y fidelidad en
la expresién de la emocion que informa la

(3) Charla citada.
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obra de Jara y que, particularmente, preside
su libro Asonantes.

Por lo tanto, no nos cngafidbamos, cuan-
do al leer romances como Madalena, pre-
sentiamos que no estibamos aqui en presencia
de un arte popular, pucs la pertinaz senci-
llez que preside todo este poema y que cu-
bre desde la sintaxis hasta la mesura en la
expresion de la emocidn lirica, esta sencillez,
digo, no es un indicio de popularismo. Hay
mucha simpleza y afan de pureza y sintesis
estéticas en este poema y ya sabemos que
el auténtico arte popular no es nunca neta-
mente simple; por el contrario, se acerca
siempre mas a las formas barrocas. En reali-
dad, mis que popularismo, lo que hay en los
romances de Asonantes es reminiscencias de
la lirica tradicional espafiola.

Muestra palpable de lo que acabamos de
afirmar es el evocador romance que cl poc-
ta dedicé a su tierra natal, Yerbas-Bucnas,
romance que ademis tiene el mérito de vin-
cular la poesia de Jara con lo mis logrado
del romancero de tipo histérico y que lleva
también nuestra atencién hacia otras vetas
de la poesia de Asonantes:

“Yerbas-Buenas de Linares:
casas grises entre vcgas;
esteros van por rastrojos,
alamedas, alamedas
Nieves tempranas dc Abril
bajan por la cordillera.
Campanas llaman palomas
en el vuclo de la queda.
Entre un vaho de neblina,
bajo la primer estrella,
una tonada se va;
acompafianle la queja
olor de tierra mojada

y chirridos de carreta.

En la falda de la loma
una lucecilla tiembla

Sin luna viene la noche;
y se adivinan apenas

en la oscuridad del llano
aguas vivas, alamedas. ..

11

Asi te veo al llegar

esa noche, Yerbas-Buenas
en que a la Patria naciente
bautizaran cn tu iglesia

con sangre de hombres del rey
brazos de gente chilena;
por madrina tu capilla;

por padrinos los Carrera.
Todo el sur estaba en armas
por el rey y con Pareja.
Los hombres todos huyeron
s6lo las mujeres quedan
lloran tal vez pero .a solas;
nadie en voz alta se queja,
porque -no hay humillacién
en llorar, sin que lo sepan
cuando la- carne que muere
es la propia carne nuestra.
Desde Concepcién al Maule
galopande va la guerra;

la sigue el odio al acecho
riéndose de su miseria.

Por alli por donde pasa
sangre brota de la tierra;

el odio la va bebiendo

para ser mds fuerte que ella.
Llegé la hora del triunfo

y se llamé Yerbas-Buenas.
Espafia armada descansa

al amparo de su iglesia;
todo el ejército en suefios,
la noche por centinela.
Rasgé la hora negra un grito:
“iMuera el Rey! jLa Patria llegal”
Al amparo del espanto

la muerte viene con ella;

el odio su brazo crispa

y va trabajando ciega. .
jAy de los hombres del rey!
En la vasta noche tiembla
largo aullar de agonfa;
Espafia herida se queja.
Extraviado y vacilante

al azar, en la tiniebla,

sin alarde de herofsmo

huye el brigadier Pareja.



Evorucidn peL Estino EN LA Pogsia pE Max Jara 113

No dice dolor de hierro,

mas lleva una herida abierta.
No de mano de hombre sufre,
pero de la suerte fiera.
Herido va de despecho;
llagado ya de vergiienza

que la derrota le torna
incurable la conciencia.

Héroe de Trafalgar

la muerte te fué ligera!

Te traicionara la gloria
cuando confiado la suefias;
habfa de serte infiel:

eras viejo, joven ella.

Honra encontraste en la muerte
por el dolor de la ausencia.
Honra de la vieja Espafia

fué también honra de América.
Si hombres libres hoy te exaltan,
es porque orgulloso llevan
memoria de aquel dolor

en la sangre de sus venas.

m

Yerbas-Buenas de Linares:
casas grises, pardas vegas;
esteros. bordan trigales,
alamedas, alamedas, i
y palomas y campanas

en el vuelo de la queda. ..
Yerbas-Buenas de Linares,
quien te gozd, la doncella,
la més hermosa te sabe

del mar a la cordillera,
jCémo dicen con tu nombre
gloria de la Patria Vieja
que cuanto mds viejas, mas
orgullosamente suenan,

sin halago de alabanzas
porque solas ya son bellas!
visién de agua, tierra y luz,
dame paz en la conciencia.
Amparo de los humildes
por tus trigales y vegas;
alivio de caminantes

por tus ranchos y arboledas;
deleite de los felices

8 - Arales

por tus virtudes discretas;

deseo de los ausentes

que suspiran por belleza;

por el campo, por el cielo,

por los hombres y las hembras;
por tu suelo trabajado, '

por tus pastos y tus piedras;

por la virtud musical

de tus claras aguas frescas

cuyos sones milagrosos

hoy repite mi inconsciencia;

por el ansia de vivir,

por el dolor de belleza

con que desde que nacf

ésta mi vida se queja;

para bien de nuestros hijos

Dios te guarde, Yerbas-Buenas” (4).

Octosilabos de castiza contextura que tie-
nen la particularidad de ubicarnos frente a
un recurso estilistico del que a menudo echa
mano Jara para construir sus poemas. Tal
sistema consiste en el acoplamiento o adi-
cidén de etapas, situaciones o momentos di-
ferentes que el poeta une, ya sea por el sen-
tido, por una idea general o per cierta gra-
dacién lirica comn. En este poema, por
ejemplo, tenemos tres partes que; incluso, el
poeta ha numerado. '

La primera de ellas nos pinta el aspecto fi-
sico de la ciudad de Yerbas-Buenas en un
atardecer. La descripcidn se hace con un
moroso deleite, lentitud que acent@a el rit-
mo pausado del romance que toma caracte-
res de responso casi en los versos cuarto (“ala-
medas, alamedas”) y vigésimo (“‘aguas vi-
vas, alamedas”) por la fuerte cesura que
marca la coma en mitad de ambos versos.

Pero la iniciacion del segundo cuerpo del
poema (Asi te veo al llegar / esa noche Yer-
bas-Buenas) nos aclara el porqué de tal
pausa y tal moroso deleite en la descripcidn.
Dicha descripcion es una evocacidn del as-
pecto fisico de Yerbas-Buenas en un atarde-
cer de abril de 1813, evocacién que se escon-
de tras la presentificacién verbal.

(4) Juventud, Poesia...?, Asonantes y Otros Poemas,
pag. 153.
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La segunda parte es también una evoca-
cién; pero ahora del momento histérico que
hizo famosa a la ciudad natal del poeta. Por
este cardcter narrativo es que ahora el poe-
ma cobra mayor vivacidad y dinamismo.

Y la tercera parte, es la visién actual de la
ciudad, a través de la sensibilidad, la emo-
cién y el afecto del poeta, amante de su sue-
lo natal.

Es decir, se trata de un poema que consta
de tres partes, etapas o momentos diferentes
que el poeta ha acoplado, uniéndolos por
el sentido que en este caso lo da la ciudad
de Yerbas-Buenas.

Si en Yerbas-Buenas se ha construido un
poema, aditando momentos distantes en el
tiempo, puede también suceder que un poe-
ma se construya a base de pequefios cuadros,
ensamblados dentro del poema nada mas
que por un clima poético com@n. Asi ocu-
rre con Espiga Morena:

“Espiga morena,

que el viento desgrana,
entre las mujeres
tuviste una hermana.

En formas .de nifia
te supe escondido,
perfume de carne
de ‘trébol florido.

Abeja’ dorada

con ‘aros de flores
pasé por mi vida
en juego de amores.

Agil hormiguita
que ‘hallo en mi sendero
sigue tu camino

torcerlo no quiero.

Nieve de las cimas,
canas me cubrieron.
jQuién fuera la tierra

donde la pusieron...!” (5).

(5) Pig. 136.

Como vemos, cada una de estas cinco
cuartetas de hexasilabos es casi una pequefia
vifieta, un poema pequeflito acerca de la es-
piga, el trébol, la abeja, la hormiga y la nie-
ve, no existiendo entre cada estrofa més ila-
cién o nexo que cierto clima poético co-
mun, cierta atmdsfera lirica que las envuel-
ve a todas. Claro estd que tal atmoésfera de-
pende también de otras caracteristicas co-
munes. Por ejemplo, cada estrofa dedica la
mitad de sus versos a un vocativo. En se-
guida, dichos vocativos aluden a seres u ob-
jetos simples y elementales de la naturale-
za. Ya sabemos que estos son los motivos de
inspiracién preferidos, especialmente en la
Gltima etapa de la poesia de Max Jara. Y
finalmente, la otra mitad de cada estrofa se
constituye en la reaccién emotiva del poeta,
frente a dichos motivos de su inspiracién.

4
InFLUTOs EN LA Poesia pE Max Jara

Dificil tarea la de rastrear fuentes e influ-
jos en una poesfa de tan marcado énfasis
personal como la de Max Jara. Dificil, por-
que aunque los antecedentes existan, aun--
que el lector presiente a veces, a través de
la lectura, el eco de una ajena resonancia,
estos influjos hallanse tan vastamente dilui-
dos y asimilados al tono personal de nuestro
poeta que el lector llega con frecuencia a
convencerse de que estd sufriendo de espe-
Jismos.

Sin embargo, algo hay, algo que ya nos
hemos aventurado a insinuar en este tema,
en lo que va corrido de este trabajo. A lo
largo de estas piginas, hemos hablado mas
de una vez del influjo que sobre nuestra li-
teratura de principios de siglo y sobre Ia
obra inicial de Max Jara, ejerce el Simbolis-
mo francés, y particularmente, los poetas
Baudelaire y Verlaine. Y este es el primer
influjo, en orden cronoldgico y en impor-
tancia que debemos destacar en el autor de
Ojitos de Pena.

De Baudelaire proceden, sin duda, cierto



EvoLucidN peL EstiLo EN LA Porsfa pE Max Jara

115

erotismo desbocado y dolorido que se retuer-
ce en algunos poemas de Juventud y el afin
por la ascura representacion simbdlica pal-
pable también en esta obra. Es ilustrativo
a este respecto el poema Maiiana a que ya
nos hemos referido:

“Es en mis labios, beso que perdona,
y en su pupila es ligrima que asoma;
y es una arruga que i sien corona,

y es en su corazén una paloma.

En esta carne flaca hace temblores,
mi cuerpo débil a ella se abandone,
en sus mejillas hay como dos flores,
como dos rosas que la muerte pone.

Y sobre su espalda la joroba

de.dos. abortos de alas me obsesiona,
y mi. cerebro .es tencbrosa alcoba

en donde agonizara una persona.

Vino .el dolor y la bes6 en la cara

y la tristeza se llam¢$ su hermana,
la muerte enturbia su pupila clara:
no la veré mafiana”.

Poema en que bajo la aparente simplici-
dad sintictica y expresiva, se esconde un so-
terrado e indesentrafiable simbolismo. lagu-
bre. Se intuye, aunque no se puede deter-
minar, que la esencia poética de esta pieza
estd en una realidad subyacente a las pala-
bras que lo componen.

Esta corriente simbolista, si bien es abun-
dosa y ostensible s6lo en el libro inicial de
Jara, no se pierde totalmente en su obra
posterior. Asi, ya hemos visto cémo en el
romance El Arbol Muerto de Asonantes, su-
pervive la expresiéon simbdlica (1), como
también podemos verificarla en Adolescen-
cia, pieza de Poesia. . ? en que repecha to-
davia el retorcimiento lGgubre, angustioso
y erdtico de la primera época:

(1) Incluso se puede establecer cierta hermandad en el
procedimiento de este poema con “El-Albatros” de Baude-
laire, coinciden ambas piezas. en cantar a un pasado her-
moso, avasallado por un presente misero o que es causa
de dolor.

“se va arrastrando disforme
un rio de aguas amargas

a lo largo de la noche.

Las aguas lamen lascivas
un cuerpo .de mujer joven;
va desnuda sobre el agua
desnuda y no lo conoce..
.Sobre el rio de la muerte

pasa el silencio en la noche.

“y sobre el cuerpo se hieren
las miradas de dos hombres”.

De Verlaine, aparte del gusto por la ex-
presién recéndita y oscura de la emocién,
s6lo hemos podido atisbar pequefios retazos,
vaguisimas reminiscencias, como ésta de Llu-
via en la Noche, que comienza:

“Esta monotonfa de la lluvia incesante
condensa en mi la niebla de un pasado distante”,

que parece evocar Tristesse sans.cause en sus
versos iniciales:

“Il pleure dans mon coeur
comme il pleut sur la ville” (2).

(2) Es curioso cierta predileccién de los poetas de esta
Generacién por cantar a la lluvia. Tal vez, influidos por
esto y otro poema que escribiera Verlaine (Les violons
—sanglots longs— de l'automme..., etc.), poemas que
han tenido gran difusién. Tal vez, arrastrados por su pre-
disposicién a la tristeza y a cuanto la evoca. Sea co-
mo fuere, lo cierto es que con tal tema y con vinculacio-
nes estilisticas y de elementos poéticos, yo he encontrado
el poema de Jara y otros de Pezoa Véliz, Magallanes Mou-
re, Francisco Contreras y Carlos Mondaca, de los cuales
quicro transcribir algunos fragmentos para realizar una
somera comparacion al respecto; primeramente el poema
de Pezoa, escrito en 1908:

TARDE EN EL HOSPITAL

Sobre el campo el agua mustia:

cae fina, gracil, leve;

con el agua cae angustia;
llueve. . .

Y pues solo en amplia pieza

yazgo en cama, yazgo enfermo,

para espantar‘la fristeza
duermo. . .

Pero el agua ha lloriqueado

junto a mi, cansada, leve

despierto sobresaltado;
Hueve. . .
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Siendo el del Simbolismo el influjo mas
a flor de piel en la obra de Jara, resulta casi
imposible concentrarlo o ilustrarlo con he-
chos. Es que en la fuerte expresiéon personal
del poeta, los elementos de ajena proceden-
cia se diluyen en tal forma que su presen-
cia resulta esfumadisima e intangible casi.

Trato de justificar asi lo poco ilustrativas .

que pueden resultar algunas de mis citas, al

Entonces, muerto de angustia

ante el panorama inmenso,

mientras cae el agua mustia
picnso. . .

El poema dc Magallanes, publicado en La Jornada

(1910), es:
DIA DE LLUVIA

Sobre el dro enrojecido
de los follajes de otoio
tiende cl nutrido aguacero
su amplio velo nebuloso.

Canta el agua en los tejados
con rumor claro y mondtono
y de los aleros pende

los entretejidos chorros.

La viéja casa estdi muda
y sus corredores solos.
Apenas si tras un vidrio
se ve un. pensativo rostro.

Un semblante pensativo

que con mirar melancdlico
va siguiendo el fascinante
caer de los claros chorros.

Del soneto de Contreras Encanto de las Lluvias, per
teneciente a Toison (1906), reproduciremos los dos cuar-
tctos:

“Lueve, llueve, llueve, llucve sin quebranto
y del agua trémula a través del velo

se divisa el campo, se divisa el cielo,

como un rostro palido a través del llanto.

“Oh, qué misterioso, qué incfable encanto
ponen las borrascas en mi desconsuclo!
Pienso, pienso, pienso y ardoroso wvuelo
hacta aquellos dias que he querido tanto.

Finalmente, un breve fragmento de Lejana de Monda-
ca (Por los Caminos, 1910).

“Llueve... Cae la noche mansamente,

v ¢l dolor de la sombra angustia y pesa. ..
Y esta lluvia tediosa quc no cesa

de gemir en ¢l alma y ¢l ambiente.

mismo tiempo que las dudas que a mi mis-
mo me han sobrecogido al percatarme de
que estoy trabajando en un terreno -ya exce-
sivamente subjetivo.

Al reverso de la medalla, es decir, en la
obra aquietada y alejada de todo sobresal-
to o retorcimiento lirico, cual es Asonantes,
tenemos la otra fuente de importancia para
la poesia de Jara. Se trata del Romancero
tradicional, en cuya rica fuente de sencillez
poética y emotividad, seguramente bebié Ja-
ra el estimulo para sus acabados romances.
Decimos estimulo, porque en este caso no se
puede auscultar mis profundo, pues si algo
debe Jara al Romancero, ello es el espiritu
de viril mesura, profunda sencillez y noble-
za expresivas que anima a la mis popular
y rica forma métrica de la poesia hispana y
que sentimos palpitar bajo la arquitectura
de mis de un romance de nuestro poeta. Es
decir, que aqui ya no hay ni aprehensién ni
calco: el poeta ha buscado la gestacién de
su romance. Y como para individualizarlo
alin mas, incluso lo hizo en baches retérica-
mente incorrecto, introduciendo consonan-
cias entre los asonantes. Lo {nico, pues, que
revela su conocimiento del Romancero, es
ese casticismo formal, esa pureza y, gracejos
expresivos que vibran en los romances de
Asonantes.

Son curiosas, y aislan a Jara de su genera-
cién, estas remembranzas de la literatura es-
pafiola, pues es sabido que, en general, los
novecentistas no admiraron a los escritores
espafioles —salvo a Bécquer por su acento
personal y a Valle-Inclan por su desenfado—

Pienso en todo y en nada... Suavemente,
stento un vago recuerdo que me besa. ..

Fijemos por un momento nuestra atencién en los trozos
subrayados y nos percataremos de varias coincidencias de
clementos poéticos en estas cinco piezas.

Desde lucgo —y sin el afdn de agotar el tema— breve-
mente podemos decir que en todos los poemas citados,
salvo en el de Contreras, la lluvia aparece mondtona, te-
diosa, o cansada. En scguida, la lluvia aparece en todos
los casos como elemento motivador de pensamientos en cl
poeta. Pensamientos que ——dcbemos agregar— van revesti-
dos de tristeza, melancolia, e incluso angustia (en Pezoa
y Mondaca). Y finalmente, estos estados de dnimo lindan
o son el producto de recuerdos o cvocaciones.
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que, por lo tanto, no influyeron considera-
blemente en nuestros escritores, cuya forma-
cién débese casi totalmente a los franceses
parnasianos y simbolistas, amén de los ru-
sos y realistas. “Los autores espafioles anti-
guos —decia Santivdn en una entrevista con
Daniel de la Vega (3), son pesados, tienen
sabor a puchero, y los de hoy, son muy ra-
quiticos”.

Asi, pues, en uno de los pocos poetas del
novecientos en que encontramos algunos an-
tecedentes derivados de la literatura hispa-
na, es en Max Jara. Ademis de la ya citada
fecundaciéon del Romancero en Asonantes,
podriamos atisbar algunos casos aislados y
muy tenues en que la impronta ya muy des-
teflida, parece recordar lejanamente una aje-
na fuente. Este es el caso, por ejemplo, del
romance Quebrantado el Viajero, publicado
en Asonantes (1922), que dice en su primer
cuarteto:

“Quebrantado el viajero
por la senda que sigue

se abandona a la sombra
de los sauces humildes”.

Estrofa que parece traernos ecos de la pa-
rafrasis a la introduccién de Los Milagros
de Berceo, que hace Ramén Pérez de Ayala
en su poema La Paz del Sendero, correspon-
diente a su libro homédnimo, publicado en
1903:

“Con sayal de amargura de la vida romero
topé tras luenga andanza con la paz del sendero.
Fenecia del dia el resplandor postrero.

En la cima de un 4lamo sollozaba un jilguero”.

Desde luego, ambos poemas hermanan en
ese tono de sosiego y en cierta tesis —no en-
contramos otro término mds adecuado— que
anima a ambos poetas al encontrar la paz,
la quietud del espiritu, al contacto de la na-
turaleza que ofrece una solitaria senda. Se
refuerza esto con las correspondencias de

(3) Revista Zig-Zag, 8 de mayo de 1913.

elementos poéticos que hay en ambas pie-
zas. Asi, al “sayal de amarguras” de Ayala,
creo que corresponde el “quebrantado” de
nuestro poeta, e igual vinculacién hallo en-
tre la “luenga andanza” del autor de Tigre
Juan y “senda que sigue”. Finalmente, in-
tensifica los contactos, la idéntica cadencia
ritmica que rige ambas piezas cuyos acen-
tos necesarios recaen en la tercera y sexta
silaba (4).

Un caso curioso en este terreno de los in-
flujos me parece que lo proporciona el poe-
ma ya varias veces comentado, A la hermosa
Alemana, perteneciente a Juventud:

“Cuando en tu labio exangiie tiemble la risa

[ muerta
y haya nevado sobre tu cabellera rubia
por tu gracia rhiniana, mi nostalgia despierta
llorard en el silencio de la noche de lluvia.

Y buscando un refugio donde huir del olvido
mirard en el pasado tu ser primaveral
con el pesar quemante de no haber merecido
la dolorosa gracia de tu virginidad”.

A través de repetidas lecturas, siempre he
sentido que este poema me evoca el famoso
soneto A Hélene que Ronsard inicié:

« . .. .
Quand vous serez bien vieille, au soir, a la
chandelle”

Pieza de la cual no vale la pena transcri-
bir mas, por lo vastamente conocida que es.

Como en los casos anteriores, el recuerdo
vago y lejano de la fuente, resulta dificil de
precisar; pero, en todo caso, creo que la re-
lacién més fuerte entre ambos poemas estri-
ba fundamentalmente en el primer verso
de cada una y en la actitud en que se colo-
can ambos poetas al cantar a una mujer, be-
lla y joven en el instante de la creacién poé-
tica, imaginindola ya en la senectud y cuan-

(4) Consideramos a los alejandrinos como la adicién
de heptasilabos y desde este punto de vista establecemos la
comparacién con el poema de Jara. Por lo demds, el oido
no nos engafia con respesto a las similitudes ritmicas de
ambos poemas.
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- do todos sus bellos atributos hayan- desapa-
recido, lo que paralelamente desarrolla un
sentimiento pesadumbroso por el inexora-
ble destino humano de perecer, de extin-
guirse en el eterno decurso temporal. Des-
de este punto de vista, creo que ¢l soneto de
Ronsard puede ser considerado como un an-
tecedente del poema de Jara.

Tal vez el influjo mas patente que poda-
mos delimitar de la obra de Jara se encuen-
tre en la poesia de Leopolde Lugones. Es in-
dudable que en algunas composiciones de
Juventud se siente cierta influencia de la
poesia pletdrica de virilidad y vitalidad del
autor de Las Montaiias de Oro. Y no es ra-
ro esto, ya que la fuerza expresiva del gran
poeta argentino encontré una vasta area de
resonancias en nuestros novecentistas. No se
ha estudiado bien este influjo de Lugones;
pero no es aventurado asegurar que un Vic-

- to Domingo Silva, por ejemplo, le debe una
buena parte de su exuberancia retdrica, co-
mo asimismo la procedencia de algunas de
sus “novedosas” rimas. También, como ya
lo estampé en su Retratos Literarios, Radl
Silva Castro, el poeta argentino influye con
evidencia irrefutable en Antonio Bérquez
Solar. Incluso la paternidad de inspiracién
“de Lugones se puede atisbar en algln poe-
ma de Carlos Pezoa Véliz.

En lo que a Jara respecta, uno de sus poe-
mas de Juventud muestra una evidente si-
militud técnica con un poema perteneciente
a Las Montaiias de Oro (1897). El citado
poema se titula Antifonas (pag. 49), y di-
ce en sus primeras estrofas:

“Cual las alas de un cisne nuestras canas
Han cubierto el sepulcro de las frentes
Cual las alas de un cisne nuestras canas.

Ha perdido su manto la azucena
Como una triste novia, en breves dias

Ha perdido su manto la azucena.

La harina de las hostias profanadas
Su mistica sustancia ha recobrado
la harina de las hostias profanadas.

La carne material, la carne triste
Como una rima temporal se agota
la carne material, la carne triste.

La sibana amorosa v la mortaja
Son andlogos lienzos de sepulcro

la sibana amorosa y la mortaja.

Etc. Como vemos, s¢ trata de un poema
construido en estrofas de tres versos cada
una en que hay la particularidad de que el
primer verso de la estrofa se repite en el
tercero. Es decir, los versos se disponen den-
tro de cada estrofa en una forma que po-
driamos reducir al esquema:

A
B
A

de tal manera que producen un singular
efecto musical, semejante a un estribillo o a
un retardado eco.

Pues bien, el poema de Evocacién de Jara
muestra idéntica arquitectura formal:

“Ante el santuario de tus ojos grandes
bajo el arco sin luz de tus ojeras,

ante el santuario de tus ojos grandes.

En el silencio de mis noches crueles,
tu mirada me envuelve como un manto,

en el misterio de mis noches crueles.

Tu frente, que por dentro estd alumbrada

por fuera es una péagina de Biblia,

tu frente que por dentro estd alumbrada.
K

Y el astro dolorido de mis ansias

rueda en torno de su sien como una luna

el astro doloroso de mis ansias” (pag. 39).

Etc. No he copiado enteros ambos poemas
pues lo citado vasta para demostrar el calco
de un recurso técnico.

Jara niega lo anterior, diciendo: “Este es
un caso raro, se trata aqui de una coinciden-
cia estilistica. Yo hice mi poema Erocacidn,
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sin conocer la obra de Lugones, en uno de
los jardines de la Escuela de Medicina, en
una mafana de 1904 6 1905. Fué para mi
una sorpresa, cuando por 1908, al prestarme
Marcial Cabrera Guerra Las Montafias de
Oro me encontré con que Lugones ya habia
usado el mismo procedimiento”.

Debemos tener buena fe en las afirmacio-
nes del poeta. Y ello nos obliga a recordar
de nuevo que las escuelas y generaciones li-
terarias, asi como las innovaciones que in-
tentan son el resultado de un proceso evolu-
tivo. Asi, los artistas de una época se aseme-
jan a un grupo de mineros que trabajan en
un mismo filén. Sélo asi se explican coin-
cidencias como la anotada mis arriba.

Ademis, creo que en esta coincidencia es-
tilistica hay un com@n antecedente en cier-
tos escarceos de algunos simbolistas, tales co-
mo el poema Lesbos de Carlos Baudelaire:

“Madre de los latinos y los griegos deleites,
Lesbos, donde los besos linguidos o gozosos,
célidos como soles, untuosos como aceites,
son ornato de noches y de dias gloriosos,

madre de los latinos y los griegos deleites.

Lesbos, donde los besos son como las cascadas
que sin miedo se arrojan en abismos gigantes

y corren con sollozos y quejas sofocadas
tormentosos secretos, profundos y hormigueantes;
Lesbos, donde los besos son como las cascadas! (5).

Nos basta este par de estrofas para demos-
trar que el recurso que usaron Lugones y Ja-
ra aparece solamente como una simplifica-
cion del procedimiento que utilizé Baude-
laire en su poema.

Otro poeta hispanoamericano tiene rela-
cién con la poesia de Max Jara. El es el co-
lombiano Julio Flérez, bardo bohemio y ro-
mantico, cuyos “versos fueron por el 900 el
equipo sentimental de los enamorados” (6).

El caso es que Flérez tiene un poema de

(5) Las Flores del Mal, Editorial Losada, Buenos Ai-
res, 1953, pdg. 157.
(6) Tavier Arango Ferrer: La literatura de

Editorial Corri, Bucnos Aires, 1940, pdg. 120.

Colombia,

gran difusién en su época y que todavia en-
contramos cuando hojeamos las paginas
amarillentas de los libros de versos de nues-
tras tias o abuelas. Dicha pieza es Idilio
Eterno de la cual —por razones de espacio—
transcribiremos sélo un fragmento:

“Ruge el mar y se encrespa, y se agiganta;
la luna, ave de luz, prepara el vuelo;

y en el momento en que la faz levanta

da un beso al mar, y se remonta al dielo.

Y aquel monstruo indomable que respira
. tempestades, y sube, y baja y crece,
al sentir aquel 6sculo suspira,

y en su cdrcel de rocas se estremece.

Hace siglos de siglos que, de lejos,
tiemblan de amor en noches estivales;
ella le da sus limpidos reflejos,

.
él le ofrece sus perlas y corales.

Con orgullos se expresan sus amores
estos viejos amantes afligidos:
en sus fulgores,

ella le dice “jte amo!”

¢

*y él prorrumpe “jte adoro!” en sus rugidos.
Ella lo aduerme con su lumbre pura

y el mar la arrulla con -eterno grito

y le cuenta su afdn y su amargura

con una voz que trucna en lo infinito.

Ella, palida y triste, lo oye y sube,
le habla de amor en su celeste idioma.
y, velando la faz tras de la nube,

le oculta el duelo que a su frente asoma”.

Este poema muestra un evidente paren-
tesco con el que Jara tituld Las Mareas, in-
cluido en Juventud (1909). Nuevamente re-
produciremos dos estrofas de este poema pa-
ra realzar la comparacién con Idiio Eter-
no.

“Son las nupcias de la luna y de los mares
—ella triste y él amargo—
que confunden sus nostilgicos pesares

en un beso casto y largo.
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Es la luna que deshoja sus luminicos azahares

sobre el dorso quejumbroso de los mares

Es del golfo en la livida penumbra

El silencio de la ola, toda blanca, que se
[encumbra

Son dos ritmos dolorosos

De la luz y de la espuma: dos sollozos

que se buscan y que se hallan

en el lecho de las playas.

“Son dos tristes que confunden sus pudores

a despecho de la ausencia

dos desnudos que se muestran la hermosura

[de sus flores

dos conciencias

como espejos,

que se miran desde lejos

frente a frente,

y ejecutan lentamente

una cépula sin nombre que nuestro ojo no
e [ concibe
" nuestro ciego ojo, que vive

s6lo el circulo mezquino de la vida de los

[hombres.

Como vemos, ambos poetas han coincidi-
do en estructurar sus poemas a base de una
misma intuicién poética: la luna y el mar se
hacen el amor o se comportan como aman-
tes. Este es el hecho fundamental que vincu-
la a ambas piezas, y lo que prende de inme-
diato en la sensibilidad del lector.

Sin embargo, hay otros detalles que re-
fuerzan la vinculacidén esencial y que nos
han hecho pensar que en la elaboracién del
poema de Jara influyé la emocién dejada
por la lectura de Idilio Eterno (7). Deten-
gamonos un momento en esos detalles.

Por ejemplo, el poema de Flérez estd re-
cargado de imagenes y de figuras de un mar-
cado saborcillo postromantico, tales como
aquellos en que la luna y el mar aparecen be-

(7) Decbo aclarar que la primera razén para considerar
que Idilio Eterno. influye en Las Mareas es de orden
cronoldgico: Juventud se publica en 1909 y el libro de
Flérez, el 8 de julio de 1908 ya habia sido publicado, se-
gln reza una carta de Rufino José Cuervo, que encabeza
la segunda edicién. Las otras razones se verdn a conti-
nuacién.

sindose, verbigracia: (la luna) da un beso
al mar y se remonta al cielo” o aquel mons-
truo (el mar) —al sentir aquel dsculo sus-
pira”. Tales figuras tienen su corresponden-
cia en Las Mareas en el verso en que la luna
y el mar se confunden “en un beso casto y
largo”.

Igualmente la luminosidad del astro, ex-
presada por Flérez: “la luna ave de luz”.

“ella lo aduerma con su lumbre pura”, etc.

tiene su equivalencia en imigenes de Jara,
como la siguiente:

“son dos ritmos dolorosos
de la luz y de la espuma”.

Incluso hay semejanza en la concepcidn
de los rayos lunares como dadivas del astro
al mar:

Florez:
“ella le da sus limpidos reflejos”
Jara:

“Es la luna que deshoja sus luminicos azahares
sobre el dorso quejumbroso de los mares”.

El duelo amoroso de la luna lo expresan:

Flérez:

(la luna) “velando su faz tras de la noche
le oculta el duelo que a su frente asoma”

Jara:

“Y la blanca luna llena

en los ambitos solloza”.

Aismismo, hay equivalencia en la concep-
cién de la violencia, expresiva del mar:

En Flérez, el mar prorrumpe en rugidos
o habla “con una voz que truena en lo in-
finito”.
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En Jara, “los mares se retuercen sobre el
lecho de la arena — murmurando sus vagi-
dos de materia dolorosa”.

Jara califica a la luna y al mar:

“ella triste y él amargo”

y estos elementos los encontramos en Idilio
Eterno:

“ella pélida y triste” y
({3 2 »”
(el mar) “le cuenta su afidn y su amargura”.

Ademis, el paralelismo que hace Jara en
“ella triste y é] amargo” lo encontramos dos
o mis veces en el poema de Florez:

“ella le da sus limpidos reflejos
y él le ofrece sus perlas y corales”.

“ella le dice: “jte amo!” en sus fulgores

y él prorrumpe “jte adoro!” en sus rugidos.

Y a través de la lectura de Fronda Lirica
hemos podido comprobar que este parale-
lismo ella-él se repite a menudo, es una cs-
pecie de leit-motiv en la poesia de Flérez.

Ahora, si después de todo este escudrifar,
tornamos por Gltima vez a considerar a am-
bos poemas con un criterio sintético, creo
innegable que Las Mareas aparecen casi co-
mo una parifrasis, una pieza que tomando
impulso en el arranque romantico de Idilio
Eterno cobra vuelo hacia la poesia que aflo-
ra por 1920, alcanzando en algunos trechos
el tono del canto césmico.

Todo lo dicho, pues, nos obliga a aceptar
el influjo irredargiiible de Flérez sobre Las
Mareas; pero lo Gltimo hace la salvedad de
la independencia lirica de nuestro poeta. “Te-
ma e imigenes —parece decirnos Jara— pue-
den tener resonancias ajenas; pero el tono
doliente es mio solamente”.

Ahora, en cuanto al mundo poético que
se desenvuelve en la obra de nuestro poeta,
no es dificil establecer un paralelismo con
el pesimismo del pensador alemin Nietsz-
che. Esto es particularmente notorio en la

dolorida concepcién del amor que aflora en
algunos de los poemas de Juventud, verbi-
gracia, cuando nos habla del “dolor del se-
x0”, para referirse a la pasién amorosa, o de
que el “amor es grave y el amor hastfa”.

En este plano ideolégico, también es po-
sible auscultar en Jara vaharadas del pensa-
miento del conde Ledén Tolstoy. Es visible
esto en cierto tono altruista que atisba de sa-
bito desde algunas piezas de Jara, altruismo
que se expresa en versos como la siguiente
exclamacién, dolorosametne irénica del ro-
mance Madalena:

“—jtanto infama la miserial”

Ya hemos hablado de la fuerte exaltacién
de la personalidad, visible en Juwentud de
Jara al igual que en la mayoria de los poe-
tas de principios del siglo. Recordemos que
Francisco Contreras nos decia en 1907: “el
arte de hoy tiende a ser la libertad por la
sinceridad” (8) y que Fernando Santivin
escribfa asf en la declaracién de principios
de Pluma y Ldpiz (N.° 1):

“No admitimos jefes ni credos religiosos,
ni credos politicos, ni credos artisticos. Ca-
ravanas de transeGntes en el desierto de
nuestra patria, cada soldado serd un general
y cada general un soldado”.

A su vez, Ernesto Guzmain muestra su
propensién al individualismo, con los ver-
sos de Unamuno que coloca en la iniciacién
de sus Poemas pertenecientes a Vida Interna:

“Cada cual es {nico e insustituible;
en serlo a conciencia, pon tu principal empefio”.

Y Victor Domingo Silva que en Hacia
Alld, lleva este individualismo hasta una
egolatria pueril, nos cuenta:

“mis versos fluyen en difuso torrente
dsperos o armonicos, linguidos o bravios

oscuros, pero libres; groseros, pero mios”.

(Hacia Alld, pig. 12).

(8) F. Contreras: El Arte de Hoy, pag. 6 (prélogo de
Romances de Hoy).
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También es elocuente a este respecto el
subtitulo de Poemas Originales que Silva dié
a su primer libro. Subtitulo que es una in-
genua, pero evidente afirmacién de lo per-
sonal. Con él quiso el poeta demostrar su
intencién de hacer algo propio, y sobre to-
do, desligado del pasado inmediato (9).

Pues bien, no es aventurado ubicar a Tols-
toy —que paradojalmente se declaraba anar-
quista-cristiano y preconizaba que la liber-
tad es el don més preciado del hombre— la
procedencia, en parte, de tal individualis-
mo, ya que el autor de Ana Karenina fué
para nuestros novecentistas, mas que un es-
critor, una religién cast.

En verdad —sélo en forma general—, in-
sistimos, puede hablarse de influencias en
la poesia de Jara. Tal vez, con mas propie-
dad y con menos peligro de equivocacion,
pueden rastrearse en el autor de Asonantes,
las afinidades o semejanzss que lo herma-
nan con otros poctas de su época, materia

(9) Como a lo largo dc este trabajo hemos venido men-
cionando con bastante frecuencia a Victor Domingo Silva,
quicro justificar esta frecuencia haciendo la aclaracién de
que el Premio Nacional de Literatura de 1954 nos pare-
ce el escritor que —=calidades aparte— mcjor sintetiza y
cxpresa a esta ¢época heterogénea, . polifacética y abigarra-
da de caracteres dispares y miultiples. Asi la egolatria que
rebalsa en Hacia Alld, no c¢s sino la mds fuerte expre-
si6on de una época literaria marcada con una ostensible
preeminencia del cgo. E igualmente ¢l tono decadente,
la tristeza, ¢l pesimismo de la época hallan su mds re-
marcable hito en el joven bardo que a su vez expresa a
voz en cuello y con singular empaque, su afdn de senci-
llez y acercamiento a la naturalcza que al iniciarse este
siglo cobra tanta importancia. Todavia la sensualidad y
el erotismo tan a flor de picl que conjuntamentc con cl
ansia renovadora y de la acrobacia métrica, caracteres am-
bos que nuestros novecentistas aprenden del Modernismo,
hallan en Silva uno de sus mds pertinaces exponentes.,

El éxito, ¢l desborde de entusiasmo que Silva provocd
en su tiempo sin duda que sc deben al haber expresado
con tanta insistencia a su época y al gusto imperante y
lamentablemente creo que este mismo motivo es causa del
cscaso valor que encontramos hoy en la obra poética del
autor de la’” “Balada del Violin™. Es que los caracteres
—aqui nes referimos en especial a Jas caracteristicas  lite-
rarias— de una época como la del 900, las mds de las
veces periféricos, nacen condenados a morir con ella mis-
ma, v la obra que se nutre en cxceso de tales caractercs,
afecta a su calidad v no supervive a la época en que se
ie gestd, pues se ha sustentado de elementos de escasa lon-
witud temporal en ¢l terreno aitistico.

En suma —por si no nos hcmos expresado con clari-
dad—, parece quecel requisito para que una obra de arte
sobreviva a su. época, consiste cn que dicha obra debe al-
canzar la csencia de la condicién humana, v no sujetarse
a caracteres meramente contingentes o de épucn.

que en forma circunstancial, ya hemos ido
viendo, y en la cual queremos sélo insistir
en tres casos de importancia.

La primera, en importancia, es la seme-
janza que todos podemos establecer entre
Jara y su gran amigo el poeta y pedagogo
Carlos Mondaca. Ambos, ya lo sabemos, es-
tuvieron unidos por una “amistad nunca
desmentida” (10) que s¢ acendré en la “con
vivencia artistica” (11) que los hermand, lo
que a su vez, redundé en puntos de contac-
to entre las obras de ambos poetas.

Aunque Jara niegue tales contactos, ba-
sindose en la inclinacién a veces mistica y
frecuentemente religiosa que anima la poe-
sta de su amigo, es evidente que ambos her-
manan en ese tono doliente y elegiaco que
trasciende de ambas poesias, a la vez que en
un comln amor a la naturaleza vy, particu-
larmente a lo vegetal (12) en oposicién al
sentimiento peyorative que acerca de las ciu
dades sustentan los dos poetas (13).

Evidentes puntos de contacto entre las in-
tuiciones poéticas de ambos, muestra, por
ejemplo, el fragmento T« Beso, del poema
Los Besos de Jara, con el poema Beso de

v Carlos Mondaca:

El aludido poema de Jara es el siguiente:

(10) Max Jara: Préloge a la edicion pdstuma de Poe-
stas, de Carlos Mondaca. Balcells v Cia. Santiago, 1931.

(1) Max Jara ¢n la dedicatoria de su Poema  del
Agua, dice: “Al pocta Carlos R. Mondaca C., en . test-
monio de convivencia artistica”.

Mondaca, «n Por los Camiros, cncabezd su seric de
poemas  titulada El Pocma de las Calles, con la siguien-
te dedicatoria: “A Max Jara, poeta, en testimonio de ni
admiracién™.

(12) La precemincncia de lo vegetal en la pocsia de
Mondaca es particularmente visible en su peema M/ Al-
ma  (Peesias, pdg. 43), en ¢l que el peeta presenta
su alma simbolizada en un huerto en ¢l que pensamien-
tos, scntimicntos, fantasfas, ilusiones, etc., son representa-
dos por la mds variada gama de la flora.

Es "curioso también anotar que dentro de esta exube-
rancia poética vegetal, hay cn Mondaca predileccién  por
el lirto, flor que indudablemente estd mds cerea de su
fuerte sentimiento religiosh  {ver, por ejemplo, ¢l poema
Anuncracion).

(13) Al igual que cn Jara, la visién de las ciudades v
de la vida cvilizada que aparcee en la poesia de Monda-
ca, ¢s asaz desencantada y negra. En el nidceo de poemas
ttulado El Pocina de las Culles, podemos leer lo siguicnte:

“Cuando ¢n las catrafas traigo el horror del Ceniro”
(pdg. 32). Sobre la vida en o urbe leemos que por ella

“va Ja humana caravana — perdida en una noche sin
= 4 . “ .

mafiana” (piag. 34) v que “en cada corazén y en cada

vida — la fhera de la noche halla guarida™ (pag. 33.
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“Gota de agua en mi desierto,
en mi noche, luna llena;

en mi muerte, Unica pena;
lagrima después de muerto.

“Gota de agua en boca herida,
si sobre mi tumba brota,

me limpiard su caida;

en la muerte como en vida,

gota de agua, siempre gota.

En mi noche, luna llena

verdor humedo en mi huerto,

td hards del canto de pena
rumores de Noche Buena

gota de agua en mi desierto” (14).

Del poemd de Mondaca entresacaremos
sélo el fragmento en que las similitudes son
mas evidentes con el poema recién trans-
crito:

“Gota de agua clara, tu beso:

mi boca lo espera.

Mi beso, la lluvia sobre la pradera;

td, el mistico huerto que la luvia esperg”.

Como vemos, es irredarguiible la semejan-
za entre las imagenes subrayadas: “gota de
agua” de ambos poemas y el “verdor hiime-
do de mi huerto” de Jara, con “el mistico
huerto que la lluvia espera” de Mondaca,
imagenes estas Gltimas en que se correspon-
den no sélo los elementos poéticos de huer-
to, sino que también los de agua, liquido o
humedad (15).

Otra de las semejanzas mds visibles en la
poesia de Max Jara, la encuentro en Manuel
Magallanes Moure. Ambos se asemejan en
ese tono menor, en esa especie de musita-
cién, de semitono'en que se¢ hermanan am-
bas poesias (en Jara particularmente la de

(14) Pdg. 74.

(15) Aunque sca indiscrecidn, debo confesar que al leer
esto a Jara, éste comentd: “Mi poema os anterior. En rea-
fidad, vo nunca he querido decirlo, por amistad, pero en
la poesta de Mondaca, yo encuentro reflcjados muchos cle-
mentos de mi poesia”. Inquirido por mi, ¢l autor dc “Aso-
nantes”’, se negd a agregar mds testimonios.

Asonantes). Emparentan también ambos
poetas en esa especie de vaguedad sutil o
afin del matiz esfumado, a la vez que en la
honda llaneza y en la expresién profunda-
mente simple de las intuiciones poéticas.

Y aln, tal vez —mis importante que to-
do lo anterior— la semejanza fundamental
entre ambos poectas héllase en esa consonan-
cia entre sentimiento y naturaleza. Ya sabe-
mos de la profunda vinculacién existente en
Asonantes, entre la naturaleza y el senti-
miento o la emotividad del poeta: o es la
naturaleza la que emotiva el sentimiento o
es éste que se identifica o se refugia en la
naturaleza. Pues bien, la poesia de Maga-
llanes Moure tiene como una de sus carac-
teristicas mas importantes, la consonancia o
interrelacién entre el sentimiento amoroso
y la naturaleza (de ésta es el mar que par-
ticulariza una especial importancia en la poe-
sfa de Magallanes). Bastenos, por ejemplo,
la primera estrofa de ;Recucrdas?:

“dRecuerdas? Una linda mafiana de verano
La playa sola. Un vuelo de alas grandes y lindas
Sol y viento. Florida la mar azul. ¢Recuerdas?

Mi mano, suavemente, oprimfa tu mano (16).

Finalmente, no terminariamos con justi-
cia este capitulo, si no recordaramos el in-
flujo que sobre Juventud ejerce Pedro An-
tonio Gonzélez, influjo que, aunque cierto,
resulta tenue, vago y de dificil delimitacién,
ya que méis que de una influencia, debemos
hablar de el acopio que en la sensibilidad
del poeta joven dejé una poesia que lo en-
tusiasmé y que es el producto de una sensi-
bilidad, en muchos aspectos, gemela a la
suya. Tratando de precisar, creemos que es-
te influjo es mas reconocible en la adjetiva-
cién sonora, brillante y, a veces, opulenta de
Juventud, aspectos estos tan remarcables en
el autor de E! Monje y que tuvo sus herede-
ros inmediatos en Bérquez Solar y en Vic-
tor Domingo Silva.

(16) Tomado de Poetas Chilcnos Contemporaneos. Bre-
ve Antologia, por Alfredo Lefcbvre. Edit. Zig-Zag, San-
tiago, 1945.
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ConcLusION

Cuando estas piginas ya rozan su punto
final, todavia nos asaltan algunas dudas con
respecto a puntos que, se nos ocurre, no he-
mos planteado con meridiana claridad o a
la posible desjerarquizaciéon de algunos he-
chos importantes que pueden hallarse per-
didos casi entre la trama a veces farragosa de
nuestras digresiones. Por esto, y por alti-
ma vez, hemos de insistir en un par de as-
pectos que en nuestro trabajo creemos esen-
ciales.

En primer lugar, queremos recordar que
a lo largo de nuestro modesto estudio, he-
mos ido observando las diversas facetas de
la obra de Max Jara y paralelamente hemos
recurrido a la confrontacién de esta obra con
la época —especialmente literaria— en que
estd enmarcada. Para esto hemos partido de
la consideracién de que Max Jara es un
poeta novecentista. Hemos dicho, y hemos
insistido en hablar de Jara como de un poe-
ta del novecientos, es decir, de aquella ge-
neracién que —de acuerdo con lo expuesto
por Domingo Melfi— reacciona contra el
decadentismo fin de siglo y desviando un
tanto sus ojos de Paris (1), los fija en lo
propio, en nuestra realidad inmediata.

Sin embargo, aunque en forma aislada, he-
- mos aceptado en alguna oportunidad, la filia-
cién de Jara como un poeta postmodernista o
modernista refrenado, segin la clasificacién
de Federico de Onis. Esto pareciera encerrar
una contradiccién. Mas, la verdad es que am-
bas ubicaciones no se contraponen, puesto que
—por lo menos en nuestro trabajo— Gene-
racién del 900 es una denominacién que nos
sirve para precisar la particular orientacién
nacional que tomé en nuestras letras el Mo-
dernismo y Postmodernismo. O sea, que to-

(1> Como ya lo hemos dicho, esta desviacién es sélo
parcial. Es decir, ocurre que nucstros artistas no buscan
va a Paris y a su vida refinada y bohemia como fema de
inspiracién de sus obras. Pero, por otro lado, en esta épo-
ca es cuando la literatura francesa ejerce, tal vez, la in-
fluencia mds fuerte en nuestros jévenes escritores.

do el problema parece reducirse a estas al-
turas, a una mera cuestiéon de terminologfa.
No obstante, el caso no es ése, la cuestién
tiene rafces mdas profundas; ahinca en la
esencia misma de la poesia del autor de Yer-
bas Buenas. Asi, si nos hemos mostrado rea-
cios a calificar a Jara como poeta postmoder-
nista, ello estriba en el caricter fundamental
de su poesia: su profunda emotividad, el
afan, la pertinacia en la expresién de lo més
hondo, recéndito, del sentimiento. Esta es,
pues, la razén fundamental que aleja a Jara
del Modernismo, escuela de predisposicién
formal, ornamentalista, suntuosa y extraver-
tida, y esta es la razén que nos hace preferir
su ubicacién como poeta del Tovecientos.

En todo caso, la filiacién de Jara como
postmodernista —si cierta en varios aspec-
tos— debemos restringirla a su libro inicial
Juventud que es el mostrario de las inquie-
tudes que sacuden y los escarceos que in-
tenta un poeta joven, avido de abarcar todo
un mundo que lo deslumbra. Poesia...?,
libro que hemos definido como la etapa de
transicién en la trilogia de Jara, esti ya muy
lejos .de ese Postmodernismo. Ese afin de
profundizar, de socavar en lo més recéndito
de la emocidn, aleja a este libro del Postmo-
dernismo, movimiento de una orientacién
mds externa y periférica. Y Asonante
lo hemos dicho— no tan sélo se halla libe-
rado de todo apadrinamiento modernista, si-
no que también se constituye en un raro
aislado ejemplar, totalmente apartado de
las corrientes que empiezan a imperar en la
poesia de nuestro pafs, luego de la primera
guerra mundial.

Hay, pues, una casi total independencia
lirica en esta poesia enmarcada entre dos
épocas: el Modernismo y las literaturas de
vanguardia como denominé Guillermo de
Torre a los movimientos literarios posterio-
res a 1920. Por esto, es que en poesia tan
personal, junto a reminiscencias postroman-
ticas y rasgos modernistas, asoman algunas
imigenes, breves retazos que parecen ade-
lantar la peculiaridad de construccién de la
imagen que se viene manejando desde la
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iniciacién del segundo cuarto de siglo. Asi
tenemos, por ejemplo, el siguiente caso:

-

“mi humildad pensativa
no oyé hasta ayer la musica del trigo” (2).

Mdsica del trigo ino suena esto como una
anticipacién de la imagen nerudiana, espe-
cialmente del Neruda de Residencia en la
Tierra? E, incluso, en Que despierte el Le-
fiador, poema del Canto General hay un si-
mil que nos hace evocar, aunque sin asomios
de parentesco, la imagen de Jara

“huracanes que temblaban como toda la musica”

escribe Neruda (3).

Y asi podemos escarmenar varios otros
casos que vinculan la poesia de Jara con la
nueva poesia de habla castellana; casos
como

“tu perspectiva de invierno” (pdg. 105).

“campanas llaman palomas
en el vuelo de la queda” (pig. 153).

“Rien los mifios luminosos

en el fulgor crepuscular” (pdg. 94).

Nifios luminosos, casi disuena esta afor-
tunada imagen de Jara dentro del contexto
de su poesfa, porque es evidente que el poe-
ta no ha querido referirse tan sélo al hecho
fisico de que los nifios se vean iluminados
por la luz crepuscular, sino también que tal
adjetivo tiene una significacién de indole
espiritual, mas importante ain que la fisica.

Para el poeta —ya lo sabemos— de entre los
seres humanos, s6lo los nifios aparecen re-
vestidos de los atributos de pureza, alegria
e inocencia. Y a estas cualidades son preci-
samente a las que quiso aludir y que sub-
yacen en el adjetivo luminosos. Sorprende
esta imagen, porque ella entrafia un hecho
que estd afuera del campo de accién poética
del autor de Ojitos de Pena: la quiebra de
la adjetivacién tradicional, uno de los apor-
tes mas importantes de la poesfa de este si-
glo, segin Carlos Bousofio.

Estas leves vinculaciones que encontra-
mos entre la poesia de Max Jara y la poste-
rior a 1920, nos dan también la clave de un
hecho a que ya aludimos al finalizar la parte
biogréfica de este trabajo. Hemos dicho que
al publicarse Juventud, nuestros jévenes li-
teratos saludaron en Jara “el advenimiento
de un poeta miximo” (4). Y esto estuvo a
punto de realizarse, de no haber sobreveni-
do la primera guerra mundial y con ella
esa nueva orientacién en la corriente de la
sensibilidad. Irrumpen asi Neruda, Huido-

" bro, y De Rokha, y especialmente el prime-

ro que a los veinte afios pasa a ser el primer
poeta de Chile y a gozar del éxito y del ha-
lago, con una poesia tumultuosa y de una
arrolladora fuerza expresiva que interpreta
y domefia a la época, arrastra a nuestra poe-
sfa a un plano ya muy distinto del Moder-
nismo y Postmodernismo. Para mi, este es
el hecho que apaga la llama creadora de Ja-
ra; €l era el representante de otra época li-
teraria y la quiebra de clla, conjuntamente
con el sbito aparecimiento de esta nueva
forma de sentir, lo dejan perplejo, lo hacen
perder confianza, aislarse y callar finalmente.

(2) Pag. 108. -
(3) Pablo Neruda: Poesia Politica, Editorial Austral, (4) Rubén Azécar: La Poesia Chilena Moderna. Aun-
Santiago, 1953. tologia. Ediciones Pacifico del Sur. Santiago, 1931.
BIBLIOGRAFIA

a) Obras de Max ]ara:

1. Jara, Max: Juventud. Poesia
Barcelona, Santiago, 1909. ,

2. ¢Poesta...?, Talleres de la Imprenta Nacional, San-
tiago, 1914.

3. Jara, Max: Asonantes (Tono Mcnor). Imprenta Uni-
versitaria. Santiago, 1922.

4. Jara, Max:
Poemas. Imprenta Selecta, Santiago,

Romintica. Imprenta

juvemtud, Poesia...?, Asonanies,

1934.

Otros

5. Jara, Max: Poemas Selectos, Editorial “Cruz del

Sur”. Santiago, 1942.

b) Bibliografia acerca de Max |ara.

Atria, Sergio: Antologia de Poesia Chilena. Editorial
Cruz del Sur. Santiago, 1946.

Azécar, Rubén: La Poesia Chilena Moderna. Antologia.
Ediciones Pacifico del Sur. 1931].



126

ANALEs DE LA UN1veErsipap DE CHILE

Amundtegui Solar, Domingo: Las Letras Chilenas. 2.

cdicién. Editerial Nascimento. Santiago, 1934.

Baeza, Alcjandro (Fray - Apenta): Repigues
TImprenta Universitaria, 1916.

Correa, Carlos René: Quince Poctas de Chile.. Editorial
Orbe. Santiago, 1941.

Donoso, Armando: Nuestros Poetas, Editorial Nascimen-
to. Santiago, S. A.; Los Nuevos (La joven literatura de,
Chile), Sempere y Cia. Editores. Valencia, 1912.

Diaz Arrieta, Hernin: Panorama de la Literatura Chi-
lena Durante el Siglo XX. Editorial Nascimento, 1931.
Historia Personal de la Literatura Chilena. Editorial Zig-
Zag. Santiago, 1954.

Lillo, Samuel: Literatura Chilena. TV edicién. Ed. Nas-
ciimento. Espejo del Pasado. Memorias Literarias. Ed. Nas-
cimento. Santiago, 1947.

Latorre, Mariano: Amnécdotas y Recuerdos de Cihcuenia
Aitos. Ensayo publicado en los ndmeros 81 y 82, octu-
bre y noviembre de 1953. Rewvista Occidente, Santiago.

Lefebvre, Alfredo: Poetas Chilenos Contempordneos. Bre-
ve Antologia. Ed. Zig-Zag. Santiago, 1945.

Los Diez,” N.* 1. Septiembre dec 1916. Santiago, Chile.

Melfi, Domingo: Estudios de  Literatura Chilena. 1.° se-
rie. Ed. Nascimento. Santiago, 1938.

serie),

(Lt

Nieto del Rio, Félix: Crénicas Literarias. Imprenta Cer-
vantes. Santiago, 1916.

Polanco C., Rodolfo:
Chile. Santiago, 1912.

Préndez Saldias, Carlos: Poetas Chilenos en - Atenea. Re-
vista Atenea, N.° 100. Agosto, 1933.

Ojeada Critica sobre la Poesia en

Vaisse. Emilio: Estudios Criticos de Literatura Chilena,
Ed. Nascimento. Santiago, 1940.

Vega, Daniel de la: Entrevistas Literarias, publicadas
en Rev. Zig-Zage de Santiago, entre los aflos 1912 vy
1913. En este trabajo se han utilizado particularmente las
entrevistas a Fdo. Santivin (8-11I-1913), a Manuel Ma-
gallanes Moure (15-11-1913), a Miguel L. Rocuant, y Ia
titulada Con Don Max Jura (22-111-1913).

Veladas de! Atenco. Imprenta  Universitaria,
1906.

NOTA.—Con motivo del Premio Nacional de Literatura,
otorgado a Max Jara el 18 de julio de 1956, hubo varia-
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