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EMPLEADO EN LA ANTIGUA VERSIFICACION
CASTELLANA
(Al Dr. AdoMo Murillo)
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1. Cuantia latina; su desaparicién.—1I1. Condiciones ritmicas del ale~
xandnno de gesta; regla acentual para los versos arcaicos; ejemplos
comprobatorios.—1II. Los acentos ritmicos er relacién con los pro-
s6dicos, en la versificacién moderna i en la antigua. —IV. Se escla—
recen las dudas del literato espafol don Feo. Javier de Burgos con
motivo de los sificos de Horacio. ~ V. Del alongamiento musical
de las vocales en la versificacidn antigna.—VI. Ejemplos.—VIIL El
mismo sistema aplicado a los bordones de romance i a otros versos.
—VII1. Resumen de lo anterior.—1X. Keglas prdcticas 1 sus aplica-
ciones. - Conclusion,

Mucho se ha meditado i discutido en todo tiempo sobre el
mecanismo de la versificacién latina, sin que aun se haya con-
seguido leer, como los antignos romanos, los versos inmortales
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de Horacio i de Virjilio. Ignoramos cual fué la verdadera pro-
nunciacién del latin, i no atinamos con el sistema cuantitative-
de su métrica. De la alternativa de silabas breves i largas resul-
taba, sin duda, una canturia grata al oido; pero, (quién sabria
ahora reproducir esa melopea del verso antiguo?

Los versos de la. Roma primitiva parece que carecian de sila-
bas largas 1 breves, al ménos asi se cree de aquellos saturninos
que Horacio hallaba tan horribles. El empleo de la cuantia en
métrica indica un refinamiento que desaparecié con la civiliza-
cion latina. La plebe romana, i como ella los socios de los te-
rritorios circunvencinos, acaso jamds conocieron ese artificio

- elegante, propio de la poesfa culta ielevada que deleitaba a los
patricio;, i resonaba en el perpetuo festin de los Césares.

Fran sin cuantia, como los versos de hol i como los viejos
saturninos, los octosilabos epigramdticos que dirijian a Julio
César sus propios lejionarics; 1 del mismo caracter fueren
los del Emperador Adriano i los del historiador Floro, citados
a menudo. Asi los ha habido en todos los.tiempos, i asi parece
que también eran los verscs verdaderamente populares que co-
rrian por las calles de Roma.

El latin refinado, el latin cldsico, distinto del popular, esen-
cialmente patricio, propioc del Senado que escuchaba a Cicerdn,
propio de Auvgusto ide Mecenas el cibarita, fué lengua de la.
politica i de las letras. En esa alta rejién se gustaba el encanto
del verso refinado, sujeto a la cuantia; pero, €50 tuvo su fin co-
mo lo tuvo el patriciado.

Luego se ocurre pensar, ¢como icudndo desaparecio la cuan-
tia delicada, alma de la versificacién patricia o cldsica de los
romanos? ¢Se la encuentra o nd en los poetas latinos de la deca-
dencia? ¢Hai trazas de ella en los kiinnarios de la Iglesia, cam-
po de transicién, scgin algunos, entre la métrica latina i la rit-

mica moderna? .

It

Estas. cuestiones i otras, he querido plantear en un terrenc
que me es mas familiar, el de la primitiva versificacién caste-
{lana.
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Tomando por tipo los poemas rclijiosos de Berceo, bastante
antiguos 1 en buen estado de conservacidn, después de atento
estudio he venido a convencerme de que, su sisfema de versifi-
cacion se aproxima al cuantitativo latino, mas que al vitmico /ot
en uso.

La base, el punto fundamental, la gran razdén de ser de las
diverjencias entre el sisterna méirico antiguo i cl sistema vitmico
moderno, esta en un hecho mui sencillo, i es éste: Jos versos an-
Ziguos SE CANTABAN ¢ los modernos SE RECITAN. De ahi el que
unos i otros esten sometidos a condiciones distintas, adecuadas
a su fin particular respectivo.

Comencé por asimilar los versos antiguos a los modernos, i,
como es natural, presumia que los alejandrinos de Berceo como
los del Poewia del Cid, estarian sometidos a las condiciones mas
sencillas 1 elementales de nucstra moderna versificacidn.

Estas condiciones ritmicas del alejandrino antiguo eran, a mi
juicio, las que vol a esponer sumariamente.

Una cesura parte este verso en dos hemistiquios heptasilabos.
Respecto a la distribucidn de sus acentos, ¢ ritmo, tiene que
tomar alguna de las dos formas que s¢ ven en los esquemas si-
guieates, en que cada letra representa una silaba i los acentos
ritmicos van numerados:

r) ad—ad—ad.alad—ad—ad. a
2 4 6 2 4 6 .

2) aad — aad.alaad — azd a
3 6 - n

3 3

Esto mismo, puesto en palabras esquemiticas que permitan
tararearlo, es lo que sigue:

7) Canté—canté—canté-mos || canté —canté—canté-mos
2 4 6 2 4 5

2) Cantaré — cantaré —mos | cantaré — cantaré - mcs
5 6 30 5

La primera es la - forma yambica, (47-2*), 1 la segunda la
anapéstica (tri-3.2); una con 6 acentos ritmicos i la otra con 4.




N
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El acento que no puede faltar es el de la 6.2 silaba en cada he-
mistiquio, como se ve en ambas formas, i, este hecho constante
i elemental, me indujo a creer, en un principio, que no fuese otra
sino esta, la dnica condicién ritmica de aquellos alejandrinos
rudos, improvisados acaso al sonar de las cuerdas.

A las dos pautas que dejamos apuntadas correspondian dos
tonadas épicas con que ¢l alejandrino puede cantarse, i, a pri-
mera vista parece que los poetas incipientes debieron preferir
la segunda, por tenmer ménos acentos que la primera, es decir,
ménos condiciones ritmicas que satisfacer; i tanto mas debid ser
asi, cuanto que el ritmo anapéstico de esa segunda forma es
mui pegadizo al oido i mui facil de prodacirlo. Es el que mar-
can los Irastones i baten los piés en nuestros teatros para mos-
trar la impaciencia del pablico:—tdn, tdn, zin—tdn, tdn, TAN,

Asf paréce natural i 18jico; pero, profundizando el estudio

llegué a mui diferentes conclusiones. Los versos de Berceo, en
el hecho, se ajustan al ritmo yambico, el cual exije 6 acentos;
i es lo curioso que todos ellos tienen sus seis acentos justos i
cabales, en el lugar correspondiente, sin que ni uno solo sobre
ni falte. En otras palabras: bos alejandrinos de Besceo llevan in-
defectiblements acentuadas todas sus silabas pares.
" Jeneralizando, puedo decir que tal propiedad se estiende a
todos los alejandrinos i a todos los versos castellanos arcaicos,
lo que pérmite formular. este aforismo: en los versos antiguos
destinados al canto, se marcaban todos los acentos ritmicos, sin es-
cepeton. No hai en ellos acentos antiritmicos, o si los hai no se
notan, por que el canto los disimula i la musica los apaga.

I

Para que lo anterior se entienda claralmente, propongamos un
ejemplo que nos permita esplanar nuestro pensamiento, demos-
trdndolo prdcticamente, i deduciendo a la vez el principio fun-
damental de la versificacién antigua.

Tomemos de Berceo una estrofa cualquiera, que nos sirva de
norma. La reproducimos primero con su acentuacidén prosodica,
para leerla tal como hoi se leen los versos:
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A) acento prosédico (1)

Saliéron trés persénas | por éssas aberttras,
5 a

2 + 2 6
Cdsas éran angélicas | con blancas vestiddras,
H ] [ 2 &
Séndas vérgas en mdnos | de precidsas pintdras,
1 3 4 3 6

Viniéron céntra (2) éllas | en humdnas figiras.
2 4 6 3 -1

Marcamos en seguida los acentos vitmzcos, necesarios para el
canto. Proctrese modular los versos haciendo pequefias pausas
donde estdn los guiones como si fuesen comas, para marcar
bién los piés yambicos:

B) acento ritmico

Sali¢ —rontrés—persé.nas | por é—sas a—bertt.ras,
Cosa’s—erénﬁanjé.li\;as | conblin— casvés—tidd.ras,
Sendds—vergds—en-ma.no | de pré—ciosds—pinti.ras
Vinié — roncén—traéllas | enhi—mands—~fgi.ras.

En la muestra 4 j, destinada a la lectura, hai discordancia
entre los nimeros marcadores de los acentos prosédicos, a los

(1) Se dice indistintamente acento prosidice i acento finico, En toda pa-
labra polisildbica, carga la voz en una silaba mas que en las otras, asien
lunes, crisis, canon, réfimen, esférico, Jas vocales marcadas son las que llevan
el acento ldnico O prosidico; ias otras silabas son dlonas 6 sin fono, 4 acento.
También se las suele llamar graves, 1 apuda a la acentuada. )

El acento ritmice es el ic/ies latino, o golpe ritmico de la vogz, repetidoa
intervalos iguales o simétricos en nuestra versificacion.

En la versificacién moderna se marca el acento rifamico por el prosédico,
de donde resulta yue el primero tiene por fuerza que cofncidir con el se-
gundo, i donde no coinciden hai una disonaacia ritmica. Si fuera de los pa-
rajes ritmicos hai otros acentos prosédicos, €sos son antiritimicos, de ordina-
rio perjudiciales 4 la melodia.

En la versificacion latina se marcaba el compas delritmo sin tomar en
cuenta la acentuacion prosodica. El canto atenta esta falta de ceincidencia
en ambas acentuaciones, la que da el sentido i la que marca el compas mu-
sico.

{2) Contra ellas, kdcia ellas.




630 MEMORIAS CIENTIFICAS I LITERARIAS

cuales el ritmo se ajusta, Los cuatro versos son de diferente nu-
meracién, i nos aparecen como mal hechos i de ritmo vago.

En la muestra B estdn todos los acentos ritmicos, en las si-
labas pares (2-4-6) de cada hemistiquio. Esa perfecta regulari-
dad agrada al oido; pero, en cambio, hai que sacrificar la pro-
sodia a la musica, diciendo cosds, erdn, sendds, vergds; i, roncon,
enkut, de pré, conblin, poré, snsd. Asi dislocamos el acento, i
desmenuzamos unas voces para formar otras con sus fragmen-
tos. Noétase todo esto en la lectura; mas cllo desaparece con
cantar los versos, que entdnces suenan dulces i melodiosos.

De aqui deducimos: que, ¢/ verso moderno, para la lectura
apoye sus acentos ritmicos en los prosédicos; i que, el verso antiguo,
destinado al canto, marca sus acenios ritinicos donde covvesponde,
sin atender a los prosédicos. '

En esto consiste principalmente la diferencia entre ambos
sistemas.

v

No de otra suerte procedian los latinos, en cuyos versos con
frecuencia no coincidian el acento prosédico, i el drsis ritmico
de sus piés. :

Eso_ es lo que el sefior Burgos, juzgando lo antiguo por lo
moderno, no atina a comprender en Horacio. Tratando de los
saficos del Canto Secilar, dice: wEn estos versos:

v. 18 Prosperes decreta super jugandis...
26 Quod semel dictum est, stabilisque rerum...
73 Hzec Jovem sentire Deosque cunctos...
ui otros semejantes, no hallamos hoi ritmo ni armonfa sino des-
figurando las palabras, leyendo, por ejemplo, el 1.2, asf:
Prosperes décre tdsuper jugandis
O bién,
Prosperes décre tdsu perjugandis.
“En cuanto al v
Quod semel dictum es¢ stabilisque rerum.

1yo por mi no atino cémo arreglaria la muisica ese est sza
1 cacofénico 1 duro siempre; pero, Horacio escribiendo en Ro-
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« ma i para una gran solemnidad, debia juzgar mejor Gue
s nosotros dei efecto de sus cadencias, que nunca serian mas
« meditadas que cuando los versos habfan de sufrir [a prueba
» de la misica i ser cantados en el mundo todo.«

En la lectura no se puede, en efecto, cortar las palabras sin
desfiguramientos que chocan; pero, ne asi cuando los versos se
cantan. El sdfico 18 se cantard dividiéndolo i acentuandolo, co-
mo se ve en seguida, para que resulte con todo el esplendor de
su cadencia:

Présperes décre — | ta supér jugdndis.
T 4 g 10
En el 26,5l es? se suprimiera el verso seria perfecto; pero, aca-
0 de esa particula solo la s sonaba en el canto, en esta forma:

Quéd semel dictum’s | stabilisque rérum.
1 .4 g 16
Puede también. quesse leyera d7czp donde se escribe dictunz,
El 73 es una muestra preciosa: leido como estd escrito nadie
reconocera en €l la cadencia sdfica, la cual se restablece esplén-
dida con solo hacer la cesura después de la 5.2 silaba, o sea con
dislecar una sola-letra, en esta forma:

Haec jove séntir | e-Deds que clinctus.
3

3 4 10

Modulando, cantando estos versos es como se comprende el

valor de las observaciones apuntadas. No atiné con ellas el se-
fior Burgos por el habito de considerar el verso en su forma es-
crita, o en el recitado, que es reproduccidn de lo escrito; i no
como es menester desde el punto de vista del canto, en que se
colocé el lirico latino. :
" Lo mismo sucede al cousiderar los versos de los viejos poe-
tas castellanos En los gne fueron hechos para el canto, como
dijimos, prevalece el acento ritmico i siempre se le marca, coin-
.cida o no con el prosédico. Si nosotros ahora marcamos el
acento prosédico .cn esos versos' como si fuera ritmico, segura-
mente los desfiguramos i destruimos, haciendo desapacible lo
que es dulce i hermoso con su propia acentuacidn.
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No haya miedo, como teme el sehor Burgos, que no hallemos
ritmo ni armonia sino desfigurando las palabras.

En esta versificacidn prevalece el canto, i el canto exije la
marcacién de sus periodos musicales por medio de acentos dis-
tribuidos a intervalos iguales o simétricos, sin que lo demds le
incumba ni importe. El acento ténico. paliado por la musica,
queda relegado a segundo término. El oido, antes que nada,
cumple las condiciones musicales que apetece: el sentido a su
turno, no se ofende, pués se restaura mentalmente i sin esfuerzo
el acento prosédico, dislocado por Ja miusica halagadora. Asi,
oido i sentido quedan satisfechos i mutuamente compensados.

I.os romanos que oyeron cantar en fiesta solemne el Cants
Secular de Horacio; no habrian compréndido seguramente los
temores del sefior Burgos. '

v

Establecida la lei distributiva de los acentos en la versifica-
cién antigua, pasemos a otro punto complementario.

Cada alejandrino, como vemeos, lleva acentuadas todas sus
silabas pares, i esa profusion de acentos tan proximos es propen-
sd a enjendrar la monotonia.

Felizmente el canto tiene un recurso especial para vencer ese
golpeteo uniforme, el cual cousiste en gasfar mas tiempo en
unas silabas acentuadas que en otras.

Sila midsica tiene que repetiruna misma nota, apoyando mas
tiempo a intervalos iguales, obtendrd un ritmo marcado por las
duraciones de tiempos cortos i largos. El verso, que sigue a la
musica, conseguird el mismo efecto alongando las vocales corres-
pondientes a las notas de mayor duracién.

Para darnos a entender con claridad, aduciremos un ejemplo
de musica conocida, tomado de La Marsellesa, zarzuela popular
que alcanzd gran boga entre nosotros.

Sirvannos de paradigma dos de sus versos, a saber:

Yo s6i | desc& | misd. do, i proci& | moldi | gualdad;
2 4 ] 2 4 3

Que n& | dietén | gan&. da I siy$ | notén | gomis,
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Al cantar estos versos se carga la pronunciacién en las sila-
bas z-4-6 de cada hemistiquio, i, adenids, se alongan las vocales
de las silabas 2 i 6. Quiere esto decir que, en el primer hemisti-
quio, por ejemplo, la & de sé7 i la 4 de misd, se prolongan, como
cuando se toca una tecla del drgano i 1o se levanta el dedo que
la oprime. Esta lijera apoyatura o alongamiento de ciertas vo-
cales simétricamente colocadas, constituye un nuevo elemento
de armonia propio de la musica, que enriquece al verso canta-
ble. Sise suprime la entonacidén del canto, ese elemento des-
aparece.

Creo que no fuera otra la silaba /arga de los latinos,

Parece imposible que la larinje humana produzca silabas de
dos duraciones. Una emisién de voz es un tiempo, una silaba, i
no creo que haya emisiones dobles, No comprendo la silaba
larga latina si se la supone equivalente a la doble emision aa:
i me inclino a creer que ella no haya sido sino la vocal'alonga-
da. Una cosa es la tecla herida dos veces, 1 otra es el sonido
prolongado de esa misma tecta tocada una sola vez i sostenida.

Si fuese, como presumo, el alongamiento de la vocal lo que
constituye la silaba latina llamada /Zesga, el elemento musical
latino seria andlogo al quc ahora sefalamos en el verso de Ber-
ceo i demds poetas primitivos de Espana i de Europa pertene-
cientes a los siglos medios (3.

(3) E!zlongamiento de una vocal (@) 1 su duplicacion (ua), son dos cosas
mui distintas comre lo hemos hecho’ ver en nuestro 7ratado de Ortografia.
p. 111, —Para evidenciarlo tomemos un alejandrino 1 leamoslo alongando las
silabas 2 1 6. 1 en seguida duplicando las mismas vocales:

Orvis | te buen magstro [.sobat | bien castighr (7 +7==14).
no es lo mismo que:
Ovizs | te buen maeestro |f sobodt | bien castigaar (9+9=18).

El primero es on alejandrivo bien sonante, i el segundo se descompone
en dos versos desiguales con 17 silabas La diferencia salta a la vista:

La wocal alongada duplica el tiempo 1 no la silaba: la wocal duplicada du
plica la silaba i el tiempo. Lo primero seria la cuantia latina; lo segundo el
modo falso de interpretarla. No hai silabas que se pronuncien en doble tiem-
po que otras; pero, si vocaies que se alargan con una sola herida de la voz.
No las hubo de doble tiempo ni en latin, ni en griego.ni en sanscrito, ni
puede haberlas en ninguna lengua humana, por que en ninguna parte del
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Para que en estos versos reaparezca ese elemento borrado,
hai que cantarlos. Por mi parte, sin canturiarlos alge, ya casi no
puedo leerlos.

Vi

Acumulando en una vocal el arenio ritmico i la alongacion, se
comprende que ella tenga mas intensidad musical que aquellas
otras acentuadas, pero que no se alongan. Por eso es que,en el
alejandrino cantado en la forma antedicha, el acento de la si-
laba 4.* queda oscurecido ante los mas intensos de las alonga-
das, de 221 62

Marcando con letras mas resaltantes las vocales alongadas i
acentuadas a la vez, tendremos que asi se cantardn los primeros
versos del Cid: o

De 1és | sosé | ios tén || fuertd | mientré lorén-do
va l4 } cabé-za, I est@d, | valds | catfin do:
sl e | zossin | can@d dos,

Vio-puér |
Al can | dams ] vaci-as || sin pié | les é | sin mén-tos
E sin | falcén | es € | sin &d | torés | mudf-dos...

Mejor anotacién cs la de separar las dos primeras silabas de
cada hemistiquio por un corte cesural 0 pausa que marca ‘i
sostiene mejor la vocal alongada, i lo mismo después de [a 6.7
silaba. Pondremos los acentos ritmicos en vez deletras especia-
les para marcar el alongamiento:

Sant Mi—guel de la Tum-ba || es Gn—grant monesté rio,
il médr—lo cerca td-do, Il elli—iacé en mé-dio:
Es l6—gar perigré-so, || do st——fren gran lacé rio
Los mdén—ges que hi vi-ven |l en és—si ¢imeté-rio.
mundo puede dos ser igual a #no, ni dos &ilabas, dos emisiones de la voz,
seran jamds iguales a una sola emision, a una sola silaba. )

La siaBaes la unidad de espacio méirics, que nos da el largo del verso:
asi un verso de 12 silabas es el doble del de 6 511:1ba5 i el de 5es mas corro
que ambos.

La vocaL anoNGapa marca, en el verso, tiempo ritmico: asi, a sencilla, en
mano s un tiempo: i @ alongada marca dos tiempos en m#éno, sin que esto
altere el namero de silatas de la palabra. :
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Cadid—rayo del ciélo-lo || por lés—gravés peca-dos,
Encén—dio la eglé-sia || de'té-dos quatro l4-dos;
Quemdb—todds los li-bros || e los—pafids sagra- dos
Por péec—co que los mén ges || non {6—ron hi quema-dos.

Ardié¢ —ron los arméa-rios, || e té—dos los cumbrai-les,
Las bi —yas, las gaté-ras, || los cd —brios, los frontd-les,
Ardié—ron las ampd-llas || cali—ces e ¢iridles:
Sufrié-—Dios essa cé-sa || comm&-—faz otras td-les.

Maguér—aque fué el fué-go || tan fuér—te, tan quemant,
Nin plé—go 4 la due-fia, i nin plé—go al infant,
Nin plé—go al flabél-lo | que c6l—gabd deldnt,

Nin li—fizo de da-fio || un di—nero pesdnt.

Est6—-V"oviéron té-dos 1| por ié—ra maravél la,
Que nin—fumé nin fué-go || non sé—llegé a él-la,
Que sé—die €l flabél-lo || mas cla—ro qué estrél-la
El nin—no mui fermé-so, || fermd—=a la pouncel-la.

BeErRCEO-Hilagro XIV.
VIl

No habo verso destinado al canto en que no se marcaran to-
dos los acentos ritmicos que les corresponden, (4) i en que no
se aprovechase el alongamiento de ciertas vocales como ele-
mento melddico.

{4) Para la jeneralidad de los lectores sera una vaguedad la referencia a
los acentos ritmicos de cada verso, equivalente a no deciries nada. Asi era
ayer sin duda, no desde que formulé las leyes matemaiticas de esa acentua-
cion ‘para cada ritmo, en mi Méirica, en los Estudios sobre Versificacion
Castellana 1 en los Nueves Estudios sobre lo mismo.

Aqui me limitaré a dar en brevisimo restmen la tabla de los diver-
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Lo que vimos en el alejandrino se aplica en jeneral, alos ver-
sos de otro metro, con las modificaciones inherentes a su parti-
cular estructura.

Abramos el Rimado de Palacio i tomemos uno cualquiera
de sus versos de 16 silabas o dobles bordones de romance,
{8+ 8=16) para aplicarle las reglas dadas:

3 7 5

E torné luego a-facér | a Dids mi peticion

Tendremos que fijar aqui dos cosas: 1.9, la acentuacidn ritmi-
ca; i 2.° la cadencia por alongamiento de vecales.

sos metros castellanos con la acentuacion ritmica que a cada uno corres-
ponde.

1
CLASE METRS RITMO
1 ndmero de versos o nimero de silabas o distribucicn de los acentos
. ! ‘,

Troqueos o bi-r.os 7 4-6-3-10 12-14-16 | 1-3-5-7-9-(1-13-15
Yambos o bi-2 08 ) §-7-0~11-13-15 2-4-6-8-10-12-14
Dictilos o tri-1.0s 4 5-8 T1-14 1-4-7-10-13
Anfibracos o tri-z.0os 4 6-9-12-15 2-5-8-11-14
Anapestos O tri-z.0s 4 Io7-10-13-16 3 6-9-12-15

I

En la misma linea horizoatal se encuentra la c/ase del versc que se quiera,
su smetro 1 los acentos ritmicos que le corresponden. Asi, por ejemplo, quiero
la acentuacién ritmica del enneasilabo ydmbico Ea Ia segunda linea dice
vambo, sigo por la misma i luego encuentro 9, iya tengo el enueasilabo
vambico; para sus acentos paso a la capilla siguiente i leo 2-4-6-8, 1 esos son.

Para el anapéstico de 13 silabas: voi a la dltima linea, alli hai 13, sigo de-
recho ileo: 3-6-¢ 12, que son los acentos de ese verso.

- Ejercicios:
Acentos ritmicos del froguee de  3:—1-3-5-7.
» » . » 12:—1-3- ~7-9-11.

» » anfibraco 12 5
» » dactilo 8i—1-4-7.
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El octosilabo corriente (5) ticne dos formas tipicas: A ) trocdica,
B) dactilica, que sc espresan por estos esquemas:

B) daa daa da ...
L

De estas formas, la primera, Ia mnas numerosa, es la que pre-
valece en el romance antiguo, con la particularidad de que a
veces en sus tonadas no se marcaba el acento de la primera
silaba. Esto por lo que hace al ritmo.

En cuanto a la alongucisn de vocaies, dntes empleada, hoi la
determinarfamos a ciencia cierta si conociéramos la musica de
los romances; pero, ignorando cudl {uese, tenemos que limitar-
nos a meras conjeturas, bién que entre Hmites ciertos i restrin-
jidos, como lo muestran las siguientes pautas posibles:

A~
E torné | lue}g\oﬁ:\ | facér || A Dios mi pE-ticidn
e tornk | luego a i facEr il a Dids | mi pE-ticidn
~

e tornk | luego a | fackr || a Dids | mi peticion.

Procurese cantar estos tres versos acenfuando i alongando ala
vez las vocales escritas con mayuscula, i se comprenderdn sus
tres cadencias diferentes. '

Asi puede haber otras combinaciones, i otras tonadas, a las
cuales acaso se ajustd la cuantia por alongamiento de vocales
del antiguo romance.

VII

Finalmente, veamos cn otros cjemplos el efecto de este alon-
gamienio de las silabas, siempre ajustado a la musica i de ella

(B) El octosilabo tiese una tercera forma, de clausula tetrasilabica, ia
cual no consideramos. Su esquema es este. '

C | aada —nada |

3 7

Di a conocer este octosilabo especial junto con otros versos nuevos in-
cluidos en mis Nucvos Estudios sobre Versificacion Castellana, pijina 185,
TOMO XCVIII 45
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dependiente, sin perder de vista que solo son alongables las vo-
cales con acento ritmico, i, de preferencia, las que llevan los
esenciales.

Segun sea la musica, podremos alongar, en las diversas for-
mas que siguen:

Molin{ co, ¢por qué no muéles?
—Por qué me bé ben el 4gua los buéyes.

o bién
Molinico, épor qué no muéles?
—Por que me bében el agua los bué-yes
o bién
- Mé-linico, ¢por qué no mueles?
—P4r que me beben el 4gua Jos bueyes, etc.

El alongamiento serd segtn la tonada con que se cante el
verso,

Desaparecida la musica desaparcce el alongamiento o cuan-
tia, i eso sucedid tal vez con los versos latinos cuando dejaron
de cantarse.

Ahora mismo, si s¢ canta alguna estrofa que estemos acos-
tumbrados a recitar, notaremos que sin querer, alargamos algu-
nas vocales acentuadas siguiendo la misica. Por ejemnplo:

Hérrida tirba, quizd,

que en torménta i cdnfusion

a anuncidr al mundo va

su ruind i desglacidn. (Espronceda ).

Pués no es otra cosa el secreto -de la ritmica antigua; i, por
lo mismo nque resulta algo tan sencillo, dntes no lo habiamos
visto ni sospechado, Otro tanto sucede, acaso, repecto a la mé-
trica latina.

La diferencia esencial entre la versificacién antigua i la mo-
derna, lo repito, estd en que aquella hacfa versos para ser can-
fados 1 esta para ser Jezdos. La antigua aprovechaba el elemento
musical dela cuantfa, o del alongamiento de vocales, de que no
dispoune el moderno recitado. Caando cantamos los versos como

5
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hacian los antiguos, reaparece el elemento fundado en su acom-
pahamiento con la musica.

VIII

Lo dicho trae mucha luz para el conocimiento exacto de la
versificacidn castellana arcaica, i es la ciave de su escancién i
lectura; pero, no es todo. Hal atin que considerar la facilidad
de contraccién de los vocablos, el empleo de la diéresis, la siné-
resis, la sinalefa i el hiato; las diferencias de pronunciacion i
acentuacion, i1 la supresién de la ¢ muda, que enténces habia,
i de la @ que solia reempiazarla, 1 el uso del apdcope, la sincopa
i otras figuras gramaticales.

Todo ello se reduce a pocas reglas. Lo esenciai, lo repito, estd
en lo que dejamos apuntado, a saber:

Para la buena lectura irescancién de los versos antiguos cas-
tellanos, que sc cantaban,<el de jesta o alejandrino (7 +7=14)
i el de romance (8 4+ 8==16), se observardn las reglas siguientes:

12 Se marcan lodos los acentos vitmicos, sin alender 4 que coin-
cidan con los prosidicos;

22 Se alongan aguellas de las vocal's acentrnadas que la miisi-
ca exija.

Agreguemos aun otro ejemplo, que nos sirva como de resi-
men de lo dichoi que muestre algunas de las pequefas dificul-
tades dignas de tomarse en cuenta, como hiatos, sinalefas, dip-
tongos con acento ritmico, que en él se verdn:

7.) Para recitado:

Acentos prosddicos

Péro non era muérta | mas era amortida

T 0 6

Era en muérte falsdcia | con el pérto cafda

[}

© 3 o}

Apolonio, c. 271
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2) Para cantado:
Acentos ritmices
Perd | non é | ra mudr. ta || mas é | ra 4 | morti. da
2 4 6 2 4

Era én | muerté | falsd. cia || con él | partd | cal.
4 5] 2

’
!
6

da

2 .
2 4

3) Ya completo.
Vocales alongadas

Perd | non éra muér-ta || mas € | rad morti-da
2 6 2 N 6

Erd'n | muerte falsd-cia |f con €l | parto cai~da.
2 6 2 3

Eif la 1.2 de estas formas solo aparecen los acentos prosédi
cos, distribuidos irregularmente, i asi es que la simple lectura
de esos versos no resulta melodiosa. Hoi se leen de esa manera
los versos antiguos, I por eso todos parecen duros i desapacibles
de lo que se culpa a aquellos tiempaos rudos e incipientes en que
fueron compuestos, i no a la falsa interpretacién que les damos.

La segunda forma, mui ritmica, destroza la prosodia, i cho-
cari a quien lea; mas no a quien cante aquellos versos, que
entdénces adquieren su primitiva melodia i parecen reverdecer
con nuevo encanto.

Adin leidos asi, ganan, i, diandonos la verdera estructura dcl
verso nos permiten analizar con certeza sus hiatos i contrac-
ciones.

La tercera de estas formas es la verdaderamente musical, por
que a la regularidad dei ritmo agrega el clemento arménico del
alongamiento-o cuantia. propio del canto.

Elalongamiento de las vocales 2. i 6en cada hemistisquio, pro-
duce por si solo una canturia gue nos hace presumir cual fué la
melopea del alejandrino areaico, en que se compusicron i can-
taron las viejas jestas castellanas.

1X

Lo dicho anteriormente puede condensarse en una regla
practica para leer correctamente los alejandrinos antiguns, a
saber:




DEL VERDADERO 51STEMA RITMICO 691

Siempre se carga la voz cn la 2.3 silaba, i después de clla se
hace una lijera pausa; lo mismo se hace en la 6. silaba del he-
mistiquio. Ejemplo:

2

1636.  Englt (pawusa) ses son form6 (pausa) sos, | de fAl-sos
z 6 1
[corazdn-es;
6

Lombdr-dos cobdicid-sos; | alEy-manés feldn-es.
2 6 2 6

(El Alexandre)
1213. Los quL-fuerdn de piL || cavA-llerds se fin.
( Poema del Cid)

Procediendo de una manera tan sencilla se lée correctamente
el alejandrino de gesta, véncense muchas dificultades i se acla-
ran no pocas dudas, como lo mostrardn unos pocos ejemplos
mas:

Quién, que no esté en ¢] secreto de la verdadera escancidn,

dird que son versos siquiera, estos que siguen?

1 5 E sin falcones e sin adtores mudados (P.del Cid)

2 313 Poco aver trayo, darvos quiero vuestra parte n

3 353 Diot en el costado dont ixié la sangre r

4 2289 Metios so el escanno, tanto ovo el pavor "

5 109 Por cancelario mio yo a essi tenfa (Berceo, Milagros)

6 117 Amaba al su fijo e amaba aclla " "

7 206 Reyna de gloria, madre de piedat w Duelo

8 719 Debes desta presion ayna escapar;

o Commo ha de ser quiero te lo contar  » Sto. Do-
- [mingo.

10 628 O asioa otri damnarie de buen grado o "

11 80 Frade, disso el bispo tengo te lo a grado v S. Mdlldn

12 12 Non deve seyer el amado, dice ella " "

13 310 Bien dixo Tarsiana as a esto respondido  ( Apolonio)

14 57 Ca este es nostro mester e nostra merchandia (E/Ale-
[xandre)

15 1008 La mesnada del mar fisose un tropel (Juan Ruiz)

16 1109 So la vuestra emienda pongo el mi error "

17 1157 Fuyd de la eglesia, fuese a la joderia T
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18 68 Por soberbia perescen ¢ muchos perescieron ( Ldpez de
: [Ayala

19 69 Porsu grant soberbia fué Roboam damnado  «

20 790 E asi se podria tanto mal acabar. "

iCudntas maldiciones a los copiantes descuidados no cuestan
estos i otros versos seimejantes de parte de los mas ilustres cri-
ticos, tanto espafioles como estranjeros! I si esos copiantes vol-
vieran a la vida i al son de su churumbela cantaran los versos
maldecidos, seguramente que el rubor encenderia las mejilias de
los criticos, como una satisfaccion tardinera de los unos a la
protesta muda de los otros.

Sin vioia ni churumbela, procure el lector ahora, canturiar los
mirmos versos bajo la siguiente forma:

t E sin | falcdnes £ | sin Ad | torés mud4a | des

2 Pocoi | ver trayo, dAr | vos Il quik- | ro vuéstra pir | te
3 DiGt en él costd | do I dont T [ x76 la sdn | gre

4 Metios | so el escd | fio, § tantod | ovo €l pavor.

5 Por cdn | celario mI [ ol yo A | essi teni | a

6 AmA {bandlsufiljo)t ed|mabdanw]ila

7 Ref | na dé glort | a, § madrk | de pia dat

8 DebEs | desta presitn || 41 | na escapir

9 Commo | a dé | sekr || quierd | te 16 contar

10 O A s, 6] a0 ] tri, fidamnd | ri (e) dé | buen grd | do
11 Fradg, | dissé el bis | po,  tengd | teld | a grd | do

12 Non dE ! be seyer El il amd | do dice £ | la.

13 Bién di | scho Tarsid | na | asa €s { to réspondl ; do
14 Catis to es néstro mis | ter | ¢ nds | tramerchand! | a
15 La mEs | nadd del mdr || fisO | se un tropEl

16 So 4 { vuestra emifn | da [l pongO | el mi errér.

17 Fuy0 | de la egli | sia, | fuese A | la ioderi | a

18 Por sO | berbid perfs | cen e mU

- chos pérecik | ron
19 Por sU | gran séberbi | a | fué Ré | bodm damni | do
20 E A- | sisé podri| aif tantO | mal & | cabdr.

As{ desaparecen los defectos imajinarios de estos versos, i, si
alguien los ha declarado ilejibles, observando sus verdaderas
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pausas ritmicas 1 al son de la musica saldrdn cabales, dulces i
melodiosos.

Rarisimo es el verso de Berceo que de esta manera escandi-
do necesite correccion, i grande el nimero de otros tenidos por
malos que bicn leidos resultan buenos.

Después de dar con esta clave me he visto obligado a reco-
rrer mi Restauracion del Poema del Cid i otras que tengo con-
cluidas, i ahora creo estar seguro de haber encontrado la recta i
jenuina interpretacion del verso antiguo, la cual servird de nor-
ma a las futuras investigaciones.

Quien hayva seguido estas breves observaciones i sepa apli-
carlas discretamente no hallard mayores dificultades en la lec-
tura i escansion de los versos arcdicos, los cuales sinia clave
que aqui ofrecemos no pueden ser correctamente interpretados.

Cuando se les compuso se ajustaron en cierta manera al mé-
dulo latino, porque esos iotros versos se destinaban a ser canta-
dos. Los acentos ritmicos pcupaban inflexiblemente sus lugares,
sin tomar e¢n cuenta para nada la acentuacién prosédica, tal
como en la méirica latina; i, con el apoyo de la musica, tuvieron
silabas melddicas marcadas por el alongamiento de ciertas vo-

cales, lo que viene siendo como un equivalente de la cuantia

cldsica.

Me es grato someter a la consideracion de los estudiosos
estos antecedentes fundamentales de la antigua versificacién
castellana, estensivos a la ritmica’de todas las lenguas romances,
i, a mi parecer, utilisimos c¢n la investigacién filoléjica que haya
de practicarse en el campo fecundo de sus poemas de gesta i de
sus canciones populares.

E. DE LA BaRRA,

De la Real Academia Espaiiola.

Santiago, 1897.



