COMENTARIOS BIBLIOGRAFICOS Y NOTAS

JouNn M. Fein. MODERNISMO IN CHILEAN LITERATURE: THE
SECOND PERIOD. U. S. A, Durham, North Caroline. Duke Univer-
sity, 1965. 167 pags.

El profesor Fein, doctorado en la Universidad de Harvard y Chairman
del Departamento de Lenguas Romances de la Universidad de Duke, nos
entrega este libro sobre uno de los temas de la literatura hispanoamerica-
na que mds apasiona a los criticos e investigadores del pais del norte: el
modernismo.

Para el profesor Fein el estudio del modernismo chileno ha padecido
de un defecto muy notorio. Segun ¢€l, la atencién de los criticos se ha
inclinado exageradamente hacia el andlisis del momento en que el mo-
dernismo aparece brillante y draméticamente con la publicacién de Azul,
ignorando la continuacién, desarrollo y evolucién del movimiento, que
si no es tan atractivo y rico como el momento inaugural, representa el
legitimo y mas alto modernismo chileno. Sostiene el autor que la inves-
tigacién se ha movido en torno a la figura de Dario, seducida por su genio
poético, y no ha abarcado por ello otras fechas que las que se ¢ncierran
entre la llegada del nicaragiiense, 1886, y su partida a la Argentina, 1889.
Estos afios constituirian el primer periodo de la literatura chilena moder-
nista. Frente a este enfoque restringido el profesor Fein estima necesario
preguntarse, ¢y qué pasé después que Dario abandoné Chile?, o dicho en
forma mds expresiva con sus propios términos: El flautista migico —Da-
rio, por supuesto— después de haber tocado en Chile se fue a Buenos
Aires a inaugurar un nuevo momento del modernismo, pero entretanto,
¢qué pasé en Hamelin (Santiago), después de la partida del flautista?

El trabajo, en rigor, es la respuesta a esta pregunta.

Lo primero que se encarga de fijar el profesor Fein es la cronologia
del modernismo chileno. Este puede ser dividido en dos periodos, aten-
diendo a un acontecimiento central: la residencia de Dario en Santiago
y Valparaiso, entre los afios 1886 a 1889. En efecto, su partida en febrero
de 1889 marca la linea divisoria entre las dos faces.

Segin lo expuesto, la fecha del comienzo del segundo periodo seria
1889. A partir de ella podemos distinguir —afirma el critico norteameri-
cano— dos momentos o décadas en este segundo perfodo. El primero, que
irfa hasta 1895 y cuya caracteristica esencial serfa la notoria ausencia de
una poesia de real valer: la primera obra lirica importante después de
la aparicién de Azul —Ritmos, de Pedro Antonio Gonzdlez—, se publica
siete afios mas tarde y es una verdadera isla en medio de la mediocri-
dad de la poesia coetinea. El ségundo momento o década comienza
con la aparicién de Esmaltines (1897), y Raul, de Francisco Contreras, y
se continia con los trabajos liricos de Antonio Bérquez Solar, Campo
lirico (1900) ; Miguel Luis Rocuant, Brumas (1902); Manuel Magallanes
Moure, Facetas, Matices (1902 y 1904, respectivamente), y los poemas de
Carlos Pezoa Véliz, publicados en estos afios. De esta cronologia se des-
prende el hecho, escribe el profesor Fein, que “during a decade after the
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publication of Azul, only two significant books of modernisia, poetry
appeared in Chile (se refiere a Ritmos y Esmaltines). The period of
greatest production was between 1900 and 1904” (pag. 4).

Muestra esta cronologia, al mismo tiempo, las caracteristicas mais ob-
vias del segundo periodo. A partir de ella se despliegan una serie de
rasgos que caracterizan el momento como: its geographic isolation, absen-
ce of leadership, and lack of cohesion” (pdg. 4). El estudio de estas ca-
tegorias —aislacionismo geogréfico, ausencia de un lider, falta de cohe-
sion— puede ser estudiada independientemente del primer periodo si asi
se quisiera hacerlo, pero el profesor Fein, en aras de la claridad, prefiere
dar las caracteristicas relevantes -del momento inicial.

La mds importante, a no” dudarlo, es la particularfsiina reaccién que
desperté en Chile la publicacién de Azul. En verdad, escribe Fein, no
hubo reaccidn, Azul fue ignorado y si desperté algunos ecos, estos fue-
ron-muy palidos e irrelevantes. Otro aspecto notable en relacién con
Azul es que por esta misma falta de resonancia no tuvo imitaciones. Si
la falta de entusiasmo de los criticos pudo deberse a que los poemas que
componian Azul habian aparecido en revistas y diarios desde fines de
1886, y en tal sentido los criticos habfan tenido ocasién de leerlos, co-
mentarlos y admirarlos, la carencia de imitaciones es mds dificil de ex-
:plicar. Fein aventura algunas hipdtesis: la atmosfera intelectual no era
favorable a la poesia, faltaba un efectivo talento creador, etc.

Otro rasgo decidor de la primera fase lo constituyen las relaciones per-
sonales entre Dario y los escritores chilenos. Con la excepcién de Pedro
Balmaceda Toro —postula el autor— ¢llas no fueron de las mds cordiales.
"Es curioso en este sentido cdmo los mejores amigos de Dario fueron hom-
bres de mas edad que él, y, por afiadidura, escritores de segundo orden.
En. efecto, los mds cercanos a Dario eran Poirier y Manuel Rodriguez
Mendoza, nacidos en 1860 y 1859, respectivamente, mientras los que for-
maban la tertulia de la redaccién de “La Epoca” eran aun de mucho
mayor edad: Vicente Grez (1847), Federico Puga Borne (1855), Augusto
Orrego Luco y Luis Montt (1848). Todos ellos no pasaban de ser escri-
tores de segundo orden y si habia alguno que destacaba, como Luis Orre-
'go 'Luco, otro de los allegados, no lo hacia precisamente en el género
lirico. Esta situacién contrasta con la producida en Buenos Aires. Alli
Dario se transforma con rapidez en el lider de la nueva generacién.

Aun ausente Dario no gozé de las simpatias de los escritores naciona-
les, tal vez debido al fantdstico rumor que decia que el autor de Prosas
‘Profana‘\s se dedlcaba en Buenos Aires a escribir poemas contra’ Chile y
.que su Marcha triunfal fue compuesta para la victoriosa entrada de las
tropas argentinas.en la capital chilena (pag. 8). :

-Goncluye el profesor Fein afirmando, que en la primera fase el moder-
:nismo como-escuela literaria sélo existe en la figura de Darfo y expone
‘taxativamente en una frase la diferencia entre los dos periodos: “one
-might say that the firts period consisted of a leader without followers, the
second of a school without a leader” (pag. 12).
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El segundo periodo comienza con un grupo de escritores que surgen
alrededor de Marcial Cabrera Guerra y en torno a la publicacién de La
Ley. En este aspecto, la segunda fase del modernismo chileno cristaliza
—segn Fein— alrededor de dos revistas: La Revista Cémica, que inau-
gura el perfodo, y Pluma y Ldpiz, que corresponde al momento final.

El profesor Fein comienza el estudio de los escritorcs del segundo pe-
riodo discutiendo la poesia de Pedro Antonio Gonzilez, especialmente
los diversos influjos que pesan sobre ella. Los juicios criticos le parecen
muy contradictorios y lamenta la falta de un estudio monografico dedicado
al autor de Ritmos.

Analiza en seguida la verdadera significacién de uno de los aspectos
mdas controvertibles del modernismo: el decadentismo y a propésito de
¢l se refiere a la poesia de Antonio Bérquez Solar y los primeros libros
de Francisco Contreras. Fein limita el decadentismo a estos escritores —mds
algunos menores como Prieto Lastarria— y sostiene que tuvo un desarrollo
muy breve posible de ser reducido a los afios que median entre 1895-1900.
Esta duracién tan corta y el escaso numero de poetas que cultivan esta
corriente decadentista’ del modernismo, diferencia poderosamente al mo-
vimiento chileno del mexicano y argentino, por ejemplo, en donde la
fase decadente fue extensa e importante.

Paralelamente al decadentismo, dice Fein, aparecié una corriente dia-
metralmente opuesta, cuyo inicio lo marca la aparicién de Veinte ajios,
libro de poemas de Diego Dublé Urrutia. Veinte afios significa el primer
fundamento.de la tendencia criollista, es decir, de la preocupacién por
los hombres y palsa]es de la tierra chilena. El criollismo no sélo se. sigue
del modernismo, sino que. se configura como opuesto y contrastante a él.

Sin embargo, en dos poetas como Pezoa Véliz y Magallanes Moure, per-
cibe Fein, un criollismo tocado de modernismo, fusién que contribuye a
hacer mads comple]a la significacién del Gltimo momento.

Otra corriente que aparece en esta fase del modernismo es la que el
profesor Fein llama poesia humanitaria, presente en casi todos los poetas
de esta década, incluso en los que parecian mds alejados de las preocu-
paciones sociales como por ejemplo Bérquez Solar. En la Floresta de los
leones, publicada en 1907, este poeta se muestra dec1d1damente inclinado
hacia el arte de protesta y €l romanticismo social.

Termina este primer capitulo con la fijacién que hace Fein de-los
poetas-fundamentales y de la conclusién histérica y estética del segundo
periodo del modernismo en Chile. Con respecto -al primer punto, Bér-
quez, Contreras, Magallanes Moure y Rocuant, bajo el liderato de .Mar-
cial Cabrera Guerra, constituyen €l niucleo vital del modernismo chileno,
Junto a ellos giran satélites como Horacio Olivos Carrasco, Gustavo Va-
lledor Sanchez y Abelardo Varela. Pezoa Véliz, por su poderoso criollis-
mo, merece un lugar aparte, aunque siempre al lado de los primeros. Vie-
ne en seguida la segunda linea modernista, en la que estin colocados
Carlos Mondaca, Ernesto Guzman, Max Jara, Jorge Gonzilez Bastias,
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En relacién a la conclusién histérica del modernismo, ella comienza
con la desaparicién de Pluma y Ldpiz, en 1904, mientras que la perecli-
tacién estética deviene con la publicacién de Flores de Cardo, de Pedro
Prado, en 1908, que revela un nuevo y diferente modo de concebir la
poesia, ajeno y extrafio, segin Fein, al modernismo, bdsicamente en lo
que se refiere a una severa simplicidad y a un rechazo de los efectos for-
males, tan caros al modernismo.

En los dos capitulos siguientes el autor estudia el papel que desempe-
fiaron en este proceso poético ya trazado dos revistas: La Revista Cdomica,
que es significativa para el comienzo del segundo periodo (Capitulo 1), y
Pluma y Ldpiz, que representa el desarrollo y culminacién del mo-
vimiento.

El capitulo final se refiere a la importancia como tedrico del modernis-
mo de Francisco Contreras. El apéndice contiene cuatro secciones: 1) la
introduccién a Ratl, un raro documento de considerable interés para la
historia literaria; 2) el indice completo de la Revista Comica; 3) una
bibliografia sobre Francisco Contreras; 4) una bibliografia general.

El libro del profesor Fein constituird una ayuda valiosa a quienes se
interesen por el modernismo chileno. El capitulo sobre Contreras es una
justa reinvindicacién de este escritor injustamente olvidado. El indice de
la Revista Comica es completo, muy bien hecho y sugerente para deter-
minar el clima intelectual del periodo.

En general el libro revela la muy completa informacién del autor,
una gran claridad expositiva, juicios certeros y muy finos como el que
se refiere a la edad madura de los poetas y escritores que rodearon a
Dario en Chile.

Nos permitimos sin embargo desistir en algunos puntos con la expli-
cacién del profesor Fein.

El autor no define en ningin momento lo que ¢l entiende por mo-
dernismo. No le censuramos por ello, ya que no tenia por qué hacerlo,
en verdad, él trabaja con una concepcién ya hecha del modernismo, que
le proporciona la tradicién critica. Fundamentalmente el profesor Fein
se basa en la perspectiva que le ofrecen los trabajos de Raul Silva Castro
sobre este movimiento literario. Nadie puede discutir el valioso aporte
que significan las investigaciones del erudito chileno en el campo bio-
grafico, bibliografico y de reconstruccién histdrica del periodo moder-
nista, pero si puede discutirse su interpretacion del modernismo. Para
Silva Castro el modernismo se agota en lo puramente formal y en el cul-
tivo de temas exdticos, exquisitos, raros, afrancesados y escapistas, todo
lo que signifique presentacién de la realidad americana, hombres, pai-
sajes, problemas socjales, costumbres tipicas, ya no es modernismo, sino
otra cosa —criollismo, por ejemplo.

¢Es asi en realidad? Si examinamos la poesia de este movimiento lite-
rario sin prejuicios, entregdndonos plenamente al objeto en una contem-
placién desinteresada y pura, vemos que no es asi. El modernismo se
ofrece como el producto de una sensibilidad histérica abierta a las ins-
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tancias mds radicales y heterogéneas del mundo coetineo. El espiritu del
poeta modernista e muestra como multiple y sincrético, como un espiritu
de muchas ventanas, en palabras del modernista venezolano Manuel Dfaz
Rodriguez —véase Camino de Perfeccion—; se explica de este modo que
el modernismo sea una extraordinaria sintesis de las mds diversas ten-
dencias estéticas de su tiempo, como el Parnaso, el Impresionismo, el
Naturalismo, el Romanticismo Social, la Agonia Romantica, etc. No es
pues ajeno al movimiento modernista la descripciéon de la realidad in-
mediata ni los conflictos sociales, pOr cl contrario, ellos se dan conjunta-
mente con aquellas formas calificadas como decadentes. Es tan cierto lo
que afirmamos que el profesor Fein no puede dejar de hacerse cargo
de ello: “It would be preferable to call attention to the parallel currents
of decadentismo, criollismo, and humanitarian poetry, which together
constitute the mainstream of the production in the period. Such diverse
tendencies not only did not conflict, but in some cases wers expressed .
harmoniously by one author” (pag. 37).

- 81 concebimos €l modernismo como la expresién de una sensibilidad
tan peculiar, el problema se aclara considerablemente. En primer térmi-
no, nos damos cuenta que dicha sensibilidad es la que caracteriza el sis-
tema de preferencias de un grupo de escritores nacido aproximadamente
entre los afios 1860 y 1874. Estos escritores tienen un periodo de gestacidn
que abarca los afios 1889 y 1904; en tanto, que su vigencia se extiende
desde la ultima fecha hasta 1920. Las fechas no violentan la realidad
historica literaria. En efecto, el limite de 1874 que cierra la zona de naci-
miento, responde al imperio mismo de los hechos. Es decir, todos aque-
llos escritores nacidos con posterioridad a ese afio, ya no son modernistas.
En Chile, Francisco Contreras (1875), ha sido considerado como moder-
nista. Esta consideracién falsea la condicién mds esencial de la poesia del
autor de Luna de mi Patria, ya que si debemos aceptar que los primeros
libros de Contreras corresponden a la vigencia modernista (y es as{ por-
que €] poeta comienza escribiendo bajo ella), los que constituyen su ex-
presién singular y madura, deben ser incluidos en el sistema de prefe-
rencias propias del mundonovismo, que deviene inmediatamente a la
vigencia modernista. En Uruguay, Herrera y Reissig constituye un caso
muy similar. También nacido en 1875, su poesia significa una abertura
hacia una nueva y diferente sensibilidad, aunque pagé en su iniciacién
tributo al modernismo, por el mismo imperativo histérico que Contreras.

Asf nos explicamos que lo que el profesor Fein llama “primer periodo”
corresponda, en verdad, al momento de gestacidn de la generacién mo-
dernista. De aqui provendrian, ademds, las rasgos tan singulares —una
escucla con jefe, Dario, pero sin seguidores— que ¢l critico norteameri-
cano descubre en este periodo. Finalmente, resolveriamos el problema de
aquellos poetas como Magallanes Moure, Diego Dublé Urrutia, Gonzédlez
Bastias, Ernesto A. Guzmén, Carlos Pezoa Véliz, Jerénimo Lagos Lisboa,
Max Jara, que perteneciendo a la generacién siguiente, la que llamamos
mundonovista, comenzaron a escribir bajo la vigencia de la generacién

201



ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE, ENERO-MARZO DE 1965

modernista. Si nos hacemos cargo de esta realidad, comprenderemos a la
par que Flores de Cardo, de Pedro Prado, no constituye de ningun modo
una superacién del modernismo (recordemos que el modernismo debe
ser concebido como la expresién de un espiritu multifacético y abierto),
sino una de sus multiples formas expresivas o ventanas —en verdad esta-
mos frente a la ventana simbolista— que nos muestran el singular modo
que tuvo esta vigencia generacional de concebir la literatura y natural-
mente la vida.

Mar10 RobDRiGUEZ FERNANDEZ.

HEerNAN VArpfs. APARICIONES Y DESAPARICIONES. Santiago. Edi-
torial Universitaria, S. A., 1964.

Recientemente ha sido puesto en circulacién por la Editorial Univer-
sitaria el libro Apariciones y Desapariciones, de Hernin Valdés. Pulcra-
mente editado y con una bonita ilustracién de Moénica Lihn, trae treinta
v seis poemas agrupados en cuatro ntcleos poéticos: Prélogo; Una Larga
Pausa; Drama; Epilogo.

La calidad de los poemas no es pareja, se alternan los bien plasmados
con los puramente discursivos. La nota general es la sencillez en la sintaxis
—d¢liberadamente se ha suprimido la puntuacién—, sencillez en el Iéxico
y también en las figuras poéticas; el lenguaje es claro, elemental, lo que
le confiere una amenidad simpitica al lector; en general, renuente a la
lectura de poesia; pero también una falta de tensién que proviene de la
ausencia de imdgenes poéticas mds o menos originales y bien logradas.
Incuestionablemente, no queremos decir que la falta de virtuosismo téc-
nico en Herndn Valdés sea falla grave; su orientacién poética estd refii-
da con el malabarismo lingliistico y con el hermetismo propio de la poe-
sia cultivada hace un tiempo atris. Nadie ignora que algunas corrientes
poéticas modernas como reaccién hacia la poesia chabacana y puramente
narrativa de la generacién anterior cayé en el hermetismo y, en su afdn
por no hacer de la poesia ni prosa versificada ni coleccién de sentencias
filosoficas, logré aislar a veces una substancia inocua e insipida a la que
se dio el nombre de auténtica poesia. No es ésa la retérica que tiene in
mente Valdés. Su forma de poetizar le acerca mds bien al Prévert de las
creaciones sencillas y al Neruda de las Odas elementales y que tiene ya
cultivadores en nuestro ambiente literario. El encanto de esta poesfa re-
side en la posibilidad de crear una rica atmésfera poética y lo que llama
Pfeiffer una. ‘“profunda iluminacién ‘del ser” mediante la fina rela-
cién de la anécdota sencilla y trivial que, sutilmente enmarcada en un
dmbito mids grande, establece una relacién entre pequefio gesto y su pto-
fundo significado. Veamos por ejemplo el poema Cdmo te alimentas, que
constituye un elemento dentro de un complejo (si pudiera llamarse te-
mitico) , mayor —lamentablemente para este intento de andlisis recurri-
remos a un lenguaje conceptual que en si constituye una violacién de lo
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