América, problema para escritores
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Hace tres afios se realizé una reunién de escritores latinoamericanos
en la Universidad de Concepcién. Fue un torneo de gran envergadura
que conté con la asistencia, entre otros, de Carlos Fuentes, Mario Bene-
detti, Alejo Carpentier y Augusto Roa Bastos. En esa ocasién quedd
patente la necesidad de repetir este tipo de reuniones. Se pensaba que
Jla realizacién de este deseo tardaria, tratindose de latinoamericanos,
muchos afios en concretizarse. Sin embargo, recientemente (enero, 1965),
en Génova, los autores mds conocidos de Sudamérica se juntaron y deci-
dieron formar la Asociacién de Escritores Latinoamericanos, cuyo pri-
mer presidente es el poeta mexicano Carlos: Pellicer.

La importancia de este hecho es indiscutible. Lo que surgié' en Gé-
nova no ha sido la conciencia latinoamericana ni la visién o el conoci-
miento de nuestra propia realidad. Eso existia antes y seguird existiendo
con o sin congresos de escritores. La novedad consiste en haber dado
forma permanente e institucional a ese deseo de los autores del conti-
nente de actuar conjuntamente. Alguien podria objetar que los escrito-
res no tienen por qué organizarse; que su funcién es escribir “indepen-
dientemente” y que todo vinculo con otro artista debe hacerse a titulo
personal sin preocuparse por crear un organismo que nada tendria que
ver con la obra literaria propiamente tal. Se diria. también, que la aso-
ciacién mata la inspiracién, dogmatiza los contenidos indogmatizables
de la expresividad.

Puede responderse a esto que todos aquellos escritores se sienten com-
prometidos y ese compromiso exige una accién, accién que gana mucho
al regularizarse, que cobra prestigio al representar a los grandes autores
del continente. Ademds, el primer fruto de este congreso ya ha visto la
luz publica, augurando una labor futura sumamente productiva. El re-
sultado de la reunién de Génova no fue solamente decidir la creacién
de la Asociacién; también implicé un estudio detallado sobre ‘‘forma-
cién y desarrollo, originalidad y aportes de la cultura y del arte latino-
americano”. Para esto, los escritores se organizaron en tres comisiones,
cada una de las cuales debfa estudiar otro aspecto de la cultura ameri-
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cana. Las conclusiones de estas comisiones manifiestan una conciencia
muy clara sobre el origen, el ser y el futuro de América.

Aunque el informe que nos ha llegado no lo dice, cada una de estas
comisiones tenia de hecho un campo especifico, respectivamente: el pa-
sado, el presente y el futuro de nuestro continente.

AMERICA COMO PASADO

La primera comisién, presidida por el peruano Sebastidn Salazar Bon-
dy, y contando entre sus miembros, entre otros, a Asturias, José Maria
Arguedas, Ciro Alegria, Alejo Carpentier, Jos¢ Luis Romero, Josefina
Pla y Ernesto Sdbato, se preguntdé cudles eran las influencias y las épo-
cas histéricas que pertenecian a América y que, por lo tanto, los ameri-
canos tendrian el derecho de estudiar. De hecho, son cuatro las grandes
vertientes que han dado origen a América: 1) “las influencias de las
culturas indigenas —en sus formas antiguas y en sus formas actuales— tal
como se manifiesta a través de las formas de la creacién estética y del
pensamiento”; 2) “las tradiciones espafiolas y portuguesas, en primer
lugar como legado cultural, pero sobre todo como un sistema de acti-
tudes, normas y valores que subyace vivo y constituye la reticula dentro
de la cual se ordenan las distintas influencias exogénicas”; 3) “la in-
fluencia de los grupos africanos (y asidticos) que ha transmitido un
complejo legado cultural”, aunque esto se refiera especialmente a- los
pafses que han tenido la fortuna de recibir el caliente ritmo de la raza
negra en su desarrollo, y 4) el legado occidental, desde el renacimiento
hasta nuestros dias, nombrdndose los fenémenos culturales como contra-
rreforma, racionalismo, empiriémo, romanticismo, por un lado, y, por
el otro, las alteraciones que significaron para América todos los hechos
histéricos europeos y norteamericanos. Como producto de estas influen-
cias, de su desarrollo en el tiempo, se han formado continuas y nuevas
sintesis de los elementos culturales. La peculiaridad de América se basa-
ria en este poder de sintesis, notado ya en el modernismo, tipico fend-
meno americano. Pero esto no se refiere sélo a la asimilacién en un
nuevo todo de las corrientes culturales sino también a la incorporacién
de las ideas de nacionalidad, liberacién, revolucién social, progreso
cientifico, que ha terminado por crear, ““a lo largo de este proceso, una
cultura hibrida, rica y variada”.

Esta primera comisién ha buscado, entonces, lo especifico de Amé-
rica, y aquello especifico ha resultado ser la integracién y plasmacién
de los mds diversos fenémenos. En efecto, se le estd diciendo al mundo:
nosotros, los americanos, tenemos derecho de estudiar todo, pues todo
nos pertenece, todo nos ha formado El pasado de América es su pre-
sente. Y su futuro.
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AMERICA COMO PRESENTE

La segunda comisién, cuyo Secretario fue Norberto Rodriguez Busta-
mante, y que contaba con Anderson Imbert, Juan Rulfo, Juan Mari-
nello, Carlos Pellicer y Claude Couffon (traductor al francés de Neruda
y Guillén), entre muchos otros, se habia propuesto como tema: “la rea-

lidad y limites de la originalidad latinoamericana como problema filos6-
~fico y como inventario de los resultados en la historia de la cultura”.
Es decir, se preguntaban: ¢Qué es América? ¢Qué somos nosotros?

El problema principal con que se enfrentaba esta comisién era el
tan trillado dilema entre ser nosotros mismos o ser universales. Se esta-
blece, para empezar, que “existe una cultura originaria de América La-
tina, expresién de una realidad peculiar y de sus problemas”. Pero los
resultados filoséficos y artisticos de esta cultura son comunicables, “po-
drdn ser significativos para todo hombre y sociedad que testimonien
circunstancias similares” a las nuestras; es decir, a nuestras necesidades
y aspiraciones, ya que la historia es la superacién constante de obsticulos.

El hombre latinoamericano pertenece también al género homo. Como
forma original y especifica puede enriquecer las experiencias y los cono-
cimientos de todos los hombres, porque debemos cultivarnos en cuanto
“trasunto concreto de lo humano”. Se llega entonces a la inevitable con-
clusién de que la disyuntiva entre criollismo y universalismo es falsa:
al ser nosotros mismos, seremos auténticos, seremos hombres en el sen-
tido cabal de la palabra. Dice el informe: “debe cesar la biusqueda de
una falsa originalidad, pues a fuerza de la acentuacién de lo distintivo
se llegard a contraponerlo a lo humano universal”. Lo cual no significa
dejar de expresar nuestra realidad, la tnica que tenemos: ‘“‘siendo au-
téntica, la trascendencia y la umversalldad de la cultura de América
Latina se dard por afiadidura”.

El presente de América se dard a través de accién, de expresién; se
dard como futuro. El presente de América es su futuro.

AMERICA COMO FUTURO

El tema de la tercera comisién era “la posicién y el aporte de la
cultura y del arte latinoamericanos a la comunidad mundial’. Lo que
estudiaba este grupo, integrado por Benjamin Carrién, Angel Rama,
Luis Emilio Soto, Luis Alberto Sinchez, Roger Cailloix (critico litera-
rio, traductor de Borges) y Carlos Barral, presidido por Augusto Roa
Bastos, novelista paraguayo, era la posicién de América en el mundo;
cuil debe ser su gravitacién, cudl debe ser su actuacién. Y, atin mas im-
portante, cudl es la conciencia que los escritores tienen de su papel
en ese futuro.

Esta comisién enfrenta el problema del compromiso del escritor en
una lucha que no se da al mero nivel de la creacién estética, sino que
tiene un fundamento ético. Lo que subyace a todas las conclusiones
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de esta comisién se puede resumir en las palabras, citadas en el mismo
informe: “Marti vio en el arte el camino mds corto para la liberacién”.
Aqui, pues, se va a establecer la integraciéon del escritor latinoamerica-
no a la lucha por una sociedad nueva 'y libre.

.En lo juridico-institucional, dice la tercera comisién, “hay una rela-
cién entre la cultura juridico-politica y las estructuras econémico-socia-
les. América Latina adapta la ideologia de la democracia representativa
pero sus instituciones no pueden funcionar... Es una tierra colonizada,
importa ideologias adaptindolas a las condiciones de existencia hist$-
rica y convirtiéndolas en instrumento de liberacién’.

Pero es en el préximo punto, el econdmico-social, donde se manifies-
ta con mayor claridad que no puede divorciarse la cultura de la estruc
tura econémica que la.acompafia y determina. Damos in extenso las
tres conclusiones de este punto:

“I. La actual situacién de la cultura estd vinculada a la crisis del ca-
pitalismo industrial y al impacto de la técmca ..y con el ascenso de
la masa;

”2. El subdesarrollo es una instancia real de América Latina;

"3. Es fundamental la lucha antiimperialista en todos los planos”.

La base de estas aseveraciones proviene de la ideologia marxista. La
mayoria de los escritores reunidos en Génova son, de hecho, de esta
orientacién politico-filoséfica.  Pero, asi como el romanticismo ha encon-
trado su propia expresién en América y el naturalismo, el surrealismo,
el empirismo, han buscado sus propias concretizaciones en suelo latino-
americano, asi también el marxismo, bajo los aspectos de lucha anti-
imperialista, revolucién social, necesidad de cambios fundamentales,
apoyo y preocupacién por los temas nacionales, se ha hecho carne en
las obras y autores de nuestro continente. Esto es cierto hasta el punto
de que muchos partidos politicos y escritores no marxistas postulan hoy
estas mismas ideas. Para el artista el problema se da al nivel del com-
promiso con su propia realidad. Roa Bastos, el secretario de esta ter-
cera comisién, ha dicho, en una entrevista: “en las circunstancias actua-
les de nuestro pais (se refiere al Paraguay), un arte que no sea fun-
damentalmente ético, parece condenado a quedar en mero e imitil
esteticismo, en la bisqueda egoista de un escape o diversién individual;
en una palabra, en decadencia estética”.

Las tltimas conclusiones se refieren a lo cultural, volviendo a tomar
el problema de la originalidad, estableciendo nuestra peculiaridad pero
también nuestra pertenencia a-la cultura occidental: “Europa es inaban-
donable, pero la situaciéon del americano es paradojal: gran apertura,
gran receptividad para los elementos antitéticos de la cultura, acrio-
lldndolos. La ampliacién de ese movimiento permite la creacién original
en el arte y la cultura”. Es la repeticién, en el terreno de la accién, de
las conclusiones de la Comisién 11, agregando: “una literatura carecerd
de realidad y de autonomia en tanto no encuentre su contexto genuino”.

Pero, también aqui, vuelve el problema de la lucha por la liberacién
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de las estructuras vigentes. Primero establece la unidad latinoamericana,
su ser unico comprobado en las grandes emancipaciones:  la de 1810,
la revolucién mexicana y el “actual estado de conmocién social”. Luego,
describe claramente la posicién que debe tomar el escritor frente a estos
fenémenos:. “El intelectual americano. ha hecho suya como conciencia
moral la posicién antiimperialista, transformando los valores coloniza-
dores en valores de liberacién, lo que hace depender el engrandecimien-
to de su cultura de una. afirmacién nacional auténoma de mayor radio
popular”. El autor debe escribir desde su pueblo, desde sus problemas;
la palabra es también accidn.

Termina la tercera comisiéon con un acdpite sobre la falta de medios
de comunicacién entre los escritores latinoamericanos. Como solucién
se proponen “organismos y publicaciones que permitan superar las di-
ficultades y transmitan, ademds, la contribucién original de América
Latina a la cultura mundial”. Si esto pudiera llevarse a cabo seria
fundamental para el futuro de la unidad literaria de América; general-
mente las generaciones latinoamericanas se han formado aisladamente
en cada pais y sélo al llegar a la notoriedad han logrado comunicarse
con las otras naciones. El intercambio cultural, la publicacién de revis-
tas, la realizacién 'de constantes foros, congresos y torneos, contribuiran
a la vinculacién entre si de los escritores, especialmente los j6venes.

Finalmente, hay que subrayar que los escritores chilenos no partici-
paron en el Congreso de Génova. Es una ldstima si se piensa que en
Chile tenemos un Neruda y que con igual derecho podrian haber con-
currido Nicanor Parra, Manuel Rojas, Coloane o Enrique Lihn. Es im-
portante que nuestros escritores se pongan en contacto con los que
fueron a Génova; Chile no puede marginarse de una asociacién como
la que preside Carlos Pellicer. Es desvincularse del pasado, del presente y,
maés importante aun, del futuro.
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