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Segun la Enciclopedia de la Musica Fasquelle, el término “muisica pura”
nacio6 a fines del siglo x1x, posiblemente entre los enemigos del Wagneris-
mo, los clasicos, como una manera de sobrevivir al impacto que producia
la musica de Wagner, llena de mitos y cuya fuerte corriente arrastraba
consigo los residuos de un medioevo repensado en la época romantica. A
esto se unia un enorme flujo de intenciones, de ideas, de mandamientos,
de ritos y de idolos, que no hacian sino engrosar la muchedumbre de los
devotos y peregrinos. Segun la misma enciclopedia, M.]. Barraqué da
como definicién de musica pura, aquella que se define por si misma, por
la fuerza y la capacidad de su técnica, sin referencia a otras disciplinas.
Agrega que algunos sostienen que sélo habria musica pura en las formas
instrumentales abstractas, sinfonias, cuartetos, sonatas, etc..., otros que
toda musica programatica o descriptiva seria excluida de esta denomina-
cién. Fasquelle afiade que estas posiciones parecen insostenibles ya que la
actividad artistica es estrictamente impura, pues organicamente consti-
tuye la sintesis de la forma y de la materia. La existencia de formas puras
denota alegoria...

De acuerdo al concepto estricto de musica pura, al escucharla, deberia
alejarse de la mente toda imagen o supuesto programa aunque tacito. No
obstante, la mente humana es libre de pensar en imdgenes o visualizar
acontecimientos formales o estructurales por asociaciéon de ideas con
simbolos o vivencias anteriores a la audicién de la obra. Es preciso acotar,
sin embargo, que las imagenes asociadas se volverian de muy mal gusto si
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su presencia contribuyera a despojar a la obra de sus valores intrinsecos,
inherentes a su estilo.
Para hacer un anilisis de lo planteado en el titulo de este articulo,
podemos enfocar el tema bajo cinco aspectos diferentes:
1. La partitura como imagen
2. El gesto como imagen en movimiento
3. Simbolo e imagen
4. La interpretacion de la imagen
5. La imagen del sonido.

1. LA PARTITURA COMO IMAGEN

La partitura es el simbolo de la obra musical. La obra musical se ve
simbolizada en ella a través de un sistema notacional compuesto de signos
reales en si mismos, visibles en el papel y cuya forma se asocia a su funcién
y significado ya que éstos forman parte de una nomenclatura. La disposi-
cién de estos signos forma figuras que por su relaciéon con los diferentes
parametros del sonido constituyen una imagen traducible a una realidad
sonora. Ya que este fendmeno puede invertirse, podemos establecer que
el sonido puede traducirse a imagen, a la imagen de una partitura virtual
o real, a una imagen grafica que se desplaza sobre coordenadas y lugares
geométricos. Sin ir mas lejos, esto es lo que realiza el compositor cuando
plasma su obra en el papel. Como una muestra de la existencia de
imagenes virtuales sugeridas por la correspondencia entre sonidos y
conjuntos notacionales de una partitura, se puede citar algunos ejemplos:
Se habla de horizontalidad al referirse a tratamientos melddicos o contra-
puntisticos, de verticalidad en lo referente a la armonia, de cruces, de
voces al intersectarse estas mismas, de subidas, de descensos, de texturas,
s6lo para citar algunos casos y no redundar en ejemplos majaderos.

2. EL GESTO COMO IMAGEN EN MOVIMIENTO

La musica estd hecha de multiples elementos que ordenados en forma
armonica, le dan sentido y coherencia. Entre éstos est4 la dinamica y la
agogica, siempre presentes en todo discurso musical. La trayectoria mel6-
dica, los acentos, la intensidad, el tempo, el fraseo, etc..., son algunos de
los tantos componentes que pueden ser interpretados por movimientos
corporales. Se puede decir que cada elemento sintictico musical contiene
potencialmente un gesto o puede ser considerado en si como un gesto
expresivo. Esta semejanza con la gesticulacion del orador lleva a un punto
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donde comienza la danza y se puede considerar que el juego de tensiones
y distensiones que va incorporado a toda obra musical lleva al ser humano
a su expresion motora. El director de orquesta se vale de gestos, no sélo
para coordinar el ritmo de la obra sino para aunar a los ejecutantes en un
todo expresivo. El gesto se transforma en lo visible del sentido musical y a
la vez la imagen de éste. Fr. German Prado en su libro El Canto Gregoriano
dice, hablando del signo grifico del ritmo gregoriano que guia las infle-
xiones y que involucra el enlace de microelementos, motivos e incisos,
hasta formar frases y periodos: “Forman también volutas como el incien-
s0, 2a modo de lazos o circulos en el engarce de un ritmo con otro y que va
en ascendente progresion”. La queironomia griega o direccién del canto
con la mano encarna el gesto correspondiente.

3. SiMBOLO E IMAGEN

La coincidencia entre una sensaciéon presente y un recuerdo puede resuci-
tar el pasado. Esta idea, centrada en el pensamiento de Marcel Proust es
también el de los impresionistas, llamados simbolistas por hacer uso de
simbolos para sugerir atmoésferas e imagenes. Recordemos el titulo de un
cuaderno de obras de Debussy lamado “Images” (Iméagenes) y cada uno
de los titulos de sus Preludios para piano (vol. 1y 11), colocados al final de
cada uno de ellos: “Les sons et los parfums tournent dans l'air du soir”
(Los sonidos y los perfumes giran en el aire de la tarde), “La Cathédrale
engloutie” (La catedral sumergida), etc... En el caso de Maurice Ravel:
“Ondine” (Ondina), “Gibet” (la Horca). En ambos casos una poesia motiva
las imagenes sugeridas por la musica.

Las imagenes s6lo pueden ser “sugeridas” por la musica, nunca repre-
sentadas, lo cual se obtiene a través de una relaciéon indirecta (casi un
reflejo condicionado) motivada por el compositor quien con su talento
artistico es capaz de hacerlas aflorar desde el fondo del subconsciente.

4. LA INTERPRETACION DE LA IMAGEN

Tal es el problema que se le presenta al compositor en la musica incidental
para cine y teatro. En estos casos, la musica interpreta la psicologia de la
escena o sea la imagen en movimiento con todo su contenido, poniéndose
en el caso del espectador, no sin tomar en cuenta la propia visién del
compositor y del director de la obra cinematogrifica o teatral. Todos los
pardmetros musicales estan al servicio de esta interpretaciéon pero la
relacién musica-escena es absolutamente subjetiva, no pudiéndose fijar
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normas al respecto. La miisica revive simbolos yacentes en la memoria y
actia en forma parecida al fenémeno explicado en el mimero 3 de este
articulo. ¢Quién no pensaria en un hecho guerrero escuchando un ritmo
marcial o simplemente el sonido de un tambor dando golpes aislados? No
obstante existe un riesgo para el compositor: su sobreactuacién o la
distorsion del sentido de la escena, utilizando simbolos exagerados o que
recuerdan otras imagenes que las requeridas.

Sélo puede interpretarse musicalmente imagenes en movimiento, de
no ser asi la imaginacion del compositor debera moverlas. La musica es un
arte del tiempo. ¢Acaso el tiempo puede existir sin el movimiento?

5. LA IMAGEN DEL SONIDO

La ciencia expresa sus mediciones en forma de nimeros y de graficos.
Con el notable desarrollo a que ha llegado, ha podido obtener graficos en
movimiento. Asi es como el sonido puede analizarse y representarse en un
papel (su forma de onda, sus componentes), pero también puede obser-
varse en aparatos electrénicos y verse en toda su complejidad. Este es el
caso del osciloscopio que nos muestra la forma de onda de un sonido o la
resultante de varios sonidos armoénicos sobre su fundamental. Al obser-
varlo, durante la ejecucién de una obra, las lineas se mueven en su
pantalla como en un ballet abstracto. También hay medios electrénicos
que permiten observar el espectro de las componentes del sonido en
columnas paralelas que suben y bajan segtn las variables que se van
produciendo. Este avance de la electroacustica significa un fuerte apoyo,
tanto para el ingeniero de sonido como para el compositor de musica de
esta naturaleza.

6. La musica no podria desprenderse de la imagen pues ésta se ve
contenida primero en la partitura y en varias de sus formas de expresion.
Ademais es imposible controlar la imaginaciéon del auditor quien tiende
naturalmente a crear imagenes, mentalmente, imagenes por lo menos
esquematicas o vivenciales. La imagen como graficacién o forma geomé-
trica analitica de pensamiento, suele ademas aclarar conceptos y ayudar a
la audicién ya que de este modo, la mente fija puntos de referencia que
tienden a una mejor comprensién del orden y sentido de este arte tan
abstracto que s6lo se actualiza cuando los instrumentos o la voz humana
ponen en vibracién las moléculas del aire y ello es percibido y sentido por
el hombre con la totalidad de su capacidad sensorial e intelectual.





