TRES GRANDES METROS EL ENEASILABO EL. .Y
TREDECASILABO Y EL ENDECASILABO,V" :

por Julzo Sa(wedm Molma N

- Car L ‘P,RELIM'INARES Y Bmuocmm
'SOBRE los metros eneasﬂabo (8 /1) tredecasz’labo (12 /1) vy
.endecasilabo (10/ 1) conozco los estudxos que voy a enumerar '

g I) SOBRE EL ENEASfLABO

L Mlguel Antomo Caro Del verso eneasilabo, 1882 en Obras
L compleias to V Bogoté 1928 pp 297 306. ST

II) SOBRE EL ALE]ANDRINO Y EL TREDECASfLABO

Carlos Barrera El- Alejandmno castellano 1918 en Bulle-" "

tin hrspamque t.. XX, pp. 1 - 26; estudio que.conozco .sélo.de

' nombre y-cito seglin las referenc1as que traen: don Arturo To- .-

- rres - Rioseco .en Rubén Daro, Casticismio 'y Americanismo, .

- Cambridge, 1931, p.. 148; y Miss Dorothy Clotelle Clarke en -
- Una- szlzografia de la Verszﬁcaczdn espanola Berkeley, 1937,
. ‘phgina 62. - :

.- -Arturo’ Marasso El verso ale]andrmo, 1923 enla: rev1sta

. -+ Humanidades; de la Universidad .de La Plata, t. VII pp. 123-
.+ 170; reproducxdo con retoques en ‘el Boletin de la Academuz Ar-, S
- gentina; Buenos Aires, 1939, t. VII, pp 63 -127. ' :
Julio Vicuiia. C1fuentes, Sobre ‘el tmaginario verso yémbico- - -

de trece stlabas, 1918, en sus Estudios de Memoa Espafiola,

""Santlago ‘Chile, 1929, pp. 13-75; y El verso anapésnco de tre- ~ .

- :ce stlabas, en el mismo libro, pp. 151:156. . . .
T Julio Saavedra’ Molma, El verso que no-cultivé Ruben Dario- :
-y Una antologia, de Ruben Darfo planeada por el rmsmo, en Tos
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Anales. de la Un1vers1dad de Chlle, y en t1radas espec1ales de
1933 v 1945 . L

I SOBRE EL ENDECASfLABO B

Desde el Arte poetwa espanola de Reng1fo (1592 de la cual

o hay un ejemplar de la tercera edicién, 1628, en nuestra Biblio- -

teca Nacional) hasta La Poética de Luz4n . (1737 ‘ejemplares en

nuestra Bibl. Nac.) los metricistas no sefialan sino rasgos super- - *
_ ficiales y vulgares, que se hallan‘en todos los manuales modernos -

de versificacién, como asimismo én ‘las ‘Obras “pertinentes de"
Masdeu, Hermosﬂla, Martinez de la ‘Rosa, Trac1a, .. Pero

~los siguientes estudios .profundizan la’ materia:’ o
.Juan Maria Maury, Avans - - Propos - de la Espagne Poétz- R

. que, 1826, t. 1, pp. 1-:40, y-«Carta -sin ‘tftulo» fechada 1 - VI-
. 1831 en Ta Gramdnca de la lengua castellana de Salvé 1830,
. phginas 465 - 472. L
“ Andrés Bello, Del verso yambwo endecasﬂabo Cap VI de

sus’ Principios de Ottologia' y Métrica, 1835, 3.8 ed. 1859.. = - .-

- Juan~"Gualberto-Gonzélez, Obms en verso y ' prosa, t. 111,

. 1844°  No conozco la obra sino por las referencias de Vmaza,
‘Bibl.. Histérica de Fil. cast., N.°.478; y E. Diez-Canedo, ‘Pré-

logo.de Obras Poetzcas de Garczlaso y Boscdn Madrld Calle]a, s

1917, p. 14.

Manuel Mllé Fontanals Del decasilabo y endecasﬂabov .

‘ ‘d;zapéstwos 1875, .en Obras completas t. V, 1893, pp. 324- 344.
‘Eduatdo de la Barra, El vérso, y(imbzco endecasﬂabo 1891,

en Nuevos estudios sobre vernﬁcaczén castellana, 1892 pp. 3-65;

'y, El Endecastlabo Dactflico, 1895, pp. 1 - 80.

Eduardo Benot, Prosodia castellana y vernﬁcacwn, 1892 ). S

numerosos pasajes, ver el Sumario, P XLII y partlcularmente :
.el «Hospital de incurabless. - :

Marcelino Menéndez Pelayo, Bosccin, t. 13 de su Antolog{a S

: _'--de -poetas Uricos castellanos, 1908, Cap. II.

Pedro: Hennquez Urena, El Endecasilabo castellano, en la.__ '

.Remsta de Filologta Espafiola, 1919,.t. VI, pp. 132 -'157;
: ]ullo Vicuiia Cifuertes, Sobre dos formas del endecasilabo
a mmom, en la obra c1tada, Pp- 107 141.

B .'./ )



: Holgaria, pues un estudlo cornpleto 'y de repet1c16n Me.
" propongo solamerite: 1.° Puntualizar ciertds relaciones " de pa-

. rentesco o genéticas que se advierten entre algunos metros com:

puestos y los tres ya mencionados; y 2.° Sefialar los varios tipos
de acentuacién y Ias cadenaas que adoptan estos. metros em-‘
‘parentados. ’

Don Andrés Bello llamé everso compuesto» al ale]andrlno .

. -antiguo, en sus Principios de Ortologia y Métrica, 3. ed., p.-137.

* Don: Eduardo de la Barra ampli6 el temaen el Cap. Il de su

libro Estudios de versificacién castellana (Santiago,-1889). Don
- Julio Vicuiia Cifuentes estudi6 m4s metédicamente todavia algu-

nos muy usados de estos 'versos en sus ‘Estudios de Métrica Espa* =

- fiola,” pp. 217 y sig. y otras. Pero la idea-de «composmlén» o
" ‘estaba captada desde mucho antes, en la teoria de Masdeu sobre -
-la estructura de los versos: A7te poénca fdczl seg ed Barcelona .
‘1826 p. 81 283, .

_. .En ‘métrica, se llaman pUes, Versos compuestos los que es< .
' tén formados, como el ale]andrxno de Berceo, por ‘porciones.
equlvalentes a versos menores, entre las que se hace una gran.
“pausa, que se repite en la serie de versos del poema.- Por esto,

- los descomponen en dlchas porciones y estudian éstas como si -
- fuese cada una un verso. El alejandrino antiguo no seria -

otra cosa-que dos. heptasilabos acoplados en un renglén '

- Ya he dicho que la percepcién de los versos compuestos

como dos 0.c6mo uno depende en gran modo del 4nimo precon- -

_.cebido del lector y de su manera de leer (V. el -Cap. VII de EI -

~octostlabo castellano): si, predispuesto a percibir dos, da-a'la’
- ~pausa intermedia el valor de un corte final de verso, seran dos;

- si, al revés; da-ala misma ‘pausa no més valor que-el de una de-
presi6n interna del ritmo, serd uno. Y cuestién.es ésta que
no da.para mayores vueltas Las feflexiones que Bello hace
(Principios, 3.2 ed., p. 128), basadas en.su distincién entre

pausa métrica y cesura, y que sirven de apoyo a las -discusio- . .

-nes.de Vicuiia C1fuentes (Estudios, p.. 79 y sig.), no resisten un

- andlisis. comparativo del asunto, pues descansan. en usos pre-

© téritos que ahora. -equivalen a una peticién de principio. " Segln - '

© . Bello,.la cesura repugna el hiato y acoge la sinalefa;Ja pausa

métrica, al:'revés. .'En el corte mediano del aleJandrlno los poe-
tas hacen hiatos (o los hacfan hasta los tiempos.de Bello); lue- .
g0, €s una pausa métrica. Este silogismo tiene el defecto de

. N . L.
. Lo . . . o



._que cesura’ y pausa se- deﬁnen en tal forma qie, p1d1endo un
-principio,- resulta verdadera fa conclusién. “Si se definiese’la
~ pausa y la-cesura de-otro modo;, la conclusién-seria. otra. Y
. motivos.hay para. definirlas de otro modo, puesto que ahora se.

‘hacen a veces sinalefas en lds patsas métncas y- hiatos en'las -

" cesuras. O, mirando m4s al forido del asunto, cesura y .pausa; °
 sinalefay hlato no-estan en relacién de dependenc1a mutua sino’
- tanto cuanto el 4nimd del lector lo quiere. - Y el razonamiento
«se ‘hacen hiatos porque es pausa y es pausa porquese hacen -

" hiatos» envuelve un circule vicioso manifiesto, del cual se sale -

“~con sblo hacer sinalefas en el corte mediano, como ‘lo. plde a -
menudo la buena lectura moderna del .alejandrino. | -
Los versos compuestos que De la Barra y Vicuiia leuentes .

_examinan son los siguientes: el decasilabo 4/1 - 4/1 -el"dodeca- -
- sfalbo- 5/1 - 5/1 el dodecasilabo de seguidilla“6/1 - 4/1, el ale--~ .-
- jandrino 6/1 - 6/1, el trlpentasﬂabo 4/1 - 4/1 - 4/1, el. hexémetro :

8/1 -5/1, y ‘el octonario 7/1 - 7/1. "Faltan varios en la lista,
éntre los cuales: el dodecasﬂabo inverso 4/1:--6/1, ‘el del siglo
xv-7/1 -3/1, el decasilabo 5/1 - 3/1, los tredeécasilabos 4/1 - 7/1

y 5/1 - 6/1, €l tetradecasilabo 8/1 - 4/1, etc. ‘Todos ellos pueden S

ser el antecedente de un verso simple,. como se veré ™Mas adelan-
‘te (V. Teoria de'la verszﬁcamén)

-~ . Ahora me propongo examinar solamente las relac10nes de

estructura que se advierten.entre el compuesto 4/1-4/1 v el

- eneasilabo,. entre el 6/1 - 6/1'y el tredecasilabo, y entre los 6/1- |

* 4/1 y 4/1-6/1 y el endecasilabo. -'Son. relac1ones semejantes a
las que median entie la-oruga y-la ‘mariposa: unos son-el em-
- brién de los otros, y éstos més perfectos y més bellos.

S No esté de mé4s mencionar aqui tamblén las ed1c1ones de
‘los poemas’que me han provisto de ejemplos, y espec1almente

las colécciones y antologlas que: cito. abrev1adamente, por si-

glas. -

.. - No- siento por la Biblioteca de Autores Espanoles de Riva:
’ deneyra (B. A. E.) el desdén que manifiestan-algunos eruditos -
peninsulares; por lo tanto, he utilizado sin escriipulo- los tomos -

de. los poetas'y partlcularmente los ‘ntimeros 1, 2, 17, 19, 27,
- 32, 38, 42 61, 67 y 69. Para Garc1laso Lope y Vlllegas hej_'._

g
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. provechado, ademés las edlclones Navarro Tomés Montesv',' .
- . nos, y Alonso Cortés, de la“coleccién. <La Lecturas. Pero no
. para Herrera, por apartarse tanto la de Garcia de Diego del -

" texto més. conocxdo, de“1619, que trae el t. 32-dela B. 4. E.

Para fray. Luis de Leén, he preferido la edici6n ‘Merino, 4.°

" -tomo de-1885. Para. Ercﬂla 'he -usadola “edicién del R "P.

- Adolfo Echarte Ramirez, Santlago de. Chile, 1910, cotejada

 “con la monumental de’ Medma Para: los Argensola poseo-un’
- ejemplar de la mejor tirada de 1634; por lo demds, fielmente

" reproducido en el tomo 42 de la-B. A. E* _Para Goéngora, he .
‘preferido, naturalmente la edicién Millé, del librero Aguilar,

L de Madrid, 'sin ‘fecha. “No conozco la de Quevedo, por Astra-

.. na Marin y del mismg librero; pero la ‘de Janer parece buena’ -

S (t..69 de la ‘B. 4. E:) . Para’ La Dorotéa de Lope, he seguido-la. -~

. edicién de A.  .Castro, Madrid, 1913. Para Boscan, me ha
. servido la edicién de Diez - Canedo del librero Calleja de Ma-
drid,~1917. Onmito mencionar otras ediciones individuales, de

. clés1cos y sobre todo de modernos para no hacer mtermmableA:

esta noticia. o
Mucho ‘me. han’ servxdo tamb1én clertas antologlas y.€n’

~espe01al el -Tésoro del Parndaso ‘Espafiol de Quintana, en la edi-~ -

. " cibn de Paris, 1838; viejo. libro con.algunos defectos (culpa de °

- los tiempos; que no de Qumtana) pero insiiperable en’'la selec- - "

- ciébn y simpatia de su presencia editorial. Este Tesoro es com- -
" plemento excelente de la- espléndida Antologta de la Poesta es- -

paiiola e hispanoamericana ‘de don Federico.de. Onis, Madrid, -
"+ 1934. 'El hueco que queda entre ambas lo he colmado .con el .
Florilegio de poesias ca;tellanas del. szglo X IX de don Juan Va-'

: lera, Madrid, -1902.

Prolijo serla enumerar'tambxén las otras antologlas que he

" “hojeado en mi btsqueda, desde la Floresta dé Rimas Aniiguas =~ -
- :Castellanas de Bohl de Faber (Hamburgo, 1825) la Espagne .

" Poétiqué-de.]. M. Maury (Parfs, 1826 y-27) yla Floresta de vi-.
"~ mas modernas castellanas de F. .J. Wolf, (Paris - Viena, 1837), "~ !
© hasta La Poesta Francesa Moderna de E. Diez. Canedo’ y F. .

-‘Fortun - (Madrid, 1913), la Antologta de Uricos ingleses y anglo-
 amiericanos deM ‘Sénchez Pesquera (Madnd 1915 1923) Las

s ; ’ e No he hallado en ella el més famoso poema
o de Lupercxo ch os’ quxero confesar don Juan, prlmero .
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mejores poesz’as de los me_;ores poetas (Barcelona, numerosos . .
voltimenes sin féecha); y- pasando’ por los no’menos. numerosos

- .parnasos americanos del llbrero Maucci, dé Barcelona, y las otras’ -

“acreditadas antologxas hlspanoamerlcanas 1mpresas en este con-

.* - tinente. . . . | .
- Delas ed1c1ones hechas en Chlie menc1onaré solamente al- .

- gunas colectivas: :

* Antologia de_poetas espanoles contemporuneos (1900 1933) A

. por don J. M. Souviron, Santiago, 1934.. L
Antologia. de poetas chzlenos del szglo X IX por don R. Sllva

‘Castro, Santiago, 1937. _
_Nuestros poetas - por, don A. Donoso, Santxago, 1924

. Poetisas: de América por Maria Monvel, Santiago; 1929."

" Poetas de Hﬁspanoamenca 1810.: 1926, por. E. Solar Co-.
" rrea, Santiago, 1926. -
. La poesz’a c}nlena modema por dén Rubén Azécar Santlago,; .
.. 1931.

. -g'o, 1917..

» Antologia de la’ poesta chzlena nueva por E Angulta y.V.
Teltelb01m, Santlago, 1935 , .

Selva Lz’nca por] Molma Nﬁnez y ] A Araya Santla-.:__",



'chg. 1L ﬁ-El"EN-EASILABO %-8/1, 8/0.;8/2-.' .

El verso 4/1 4/1 fué usado a- pr1nc1plos del 31glo xrx por L

o Leandro Moratin én su oda 4 don Gaspar.de:Jovellanos yen-la . .

o 'traducc16n deun soneto del 1ta11ano P. A. Rolli (Obras en B A E

12, PP 589 ¥, 608) L e
,'Id en las alas / dél raudo céfiro, - - _4/1 - 4/2'-‘
" humildes versos,./ de las floridas™ .- - C4/1 -4/1
vegas que, didfano, /-fecunda el Arlas, . - 42 - 4/ 1
. ; adonde lento / mi patrio rio- . : - 4/1-4/1°
ve.los alcézares / de Mantua excelsa, 4/27- 4/1

(A don Gaspar de Jovellanos)

El uso anterlor a. Moratm es dudoso (V. Vicifia- Cifuentes,
< Estudws, p. 219). 'Pero el verso-sencillo 4/1, partlcularmente

7 ‘tomo quebrado del 7/1, dél 6/1; o det 10/1, data del siglo xvr.

- El'hemistiquio y el verso-4/1 admiten cuatro acentuacio- - |
nes distintas, qué voy a de51gnar .con las vocales a, ¢, 2, 0. -
. Los ¢jemplos siguientes provienen de unia Cancién de Gil Polo en -

. endecasilabos y pentasﬂabos, 1ntercalada en su Duma (1564)

. ‘e XAXA(X) Y en torno de ellas.
e ax'xa.(x) . Da sus gemidos.
: z XX xﬁ (x) Con los -que- tlene

.



Este tltimo caso no es mas que uno de los dos primeros, con
el primer acento ritmico muy débil, por las razones dadas en
el capitulo: 1iv de E! Octostlabo. Se presentan también casos
con acento légico en tercera silaba:

0 XX 44 (X) El pastor huye.

Pero, se sabe ya que el acento loglco de la penultlma silaba.

proténica, sin pausa 1ntermed1a, es trasladado por el lector . .

a la posicién ritmica anterior: el. verso o se vuelve a: El pastor
huye

‘Zorrilla, Bécquet; R. Pombo, y los otros poetas que men-
- cionan Menéndez Pelayo y M. A. Caro (ob. cit), siguieron el
ejemplo de Moratin. Entre los continuadores-hay que men-
‘cionar sobre todo a M. Gutiérrez Nijera, R. Dario, J. del Casal,
A. Nervo, R. Blanco - Fombona, y J. S. Chocano. Gutlerrez
N4jera 1o emple6 desde 1877, y por eJemplo en el donaxroso
poema La Duquesa Job (1884)

En dulce charla / de sobremesa,
mientras devoro / fresa tras fresa,...

y Dario en el no menos gracioso Del Trépwo que algunos txtu-
lan Cuadro matinal (1889) '

iQué alegre y fresca / la manamta'
Me. agarra. el aire / por. la nariz.

Miés tarde, Darlo 10 usé en Palzmpsesto (1892), poema en que
sigue mas definidamente la técnica de Moratin, Zorrilla, Béc-
quer, de contar por una en la cesura las dos silabas post()mcas
de las voces esdrtdjulas:

Hallé esta pdgina’/-dentro un infdlio'.
Brilla del sdtu’o / la llamarada

Pero Casal 1nnov6 apllcando al 4/1 - 4/1 otra técnica, dig-
na de notarse: compenso en la cesura Ios hemistiquios esdrﬁ]u-

12



los hac1endo pasar ‘la silaba- de eXCeso al segundo hemlsthmo,

o ~con lo cual todos los prlmeros son 4/1 por parejo ¥

Noem1 la pdlz/da pecadora Lo 4/1:- 4/1 :

de. los cabellos / color"de aurera. .~ - ~4/1 4/1
y'las pupilas / de verde mar,. - . .- 4/1-4/0 " -
entre cojines / de raso 111a, Lo e 4141
con el espfriftu de Dalila, L 41 - 4L

desho;a el caliz / de un azahaf e 4/1-4/0
' Ardlente ldmpa/m se destaca o
__g_Es que su princz/pe ya no lﬁ ama?-.f,»—._..  " o
',‘:.J_Es que sus buca/ros de Bohemla? . ./.,'-': o
AR ‘ (Casal Neurosq,s 1893) -

_ Casal 1o trae nmgun prlmer hemlsthulo agudo compensado'-'
~_ni'sin -compensar. Combpletemos, pues; la técnica que Tejera

B .-y él aphcaron suphéndole este e;emplo

Cuando a ?]esﬁs la/) Samarltana 4t - 4/1

4 ¢ sl agua de' noria./le di6 a beber,: . 4/1:4/0.
" el resplandor de un [amanecer - . . " 4/1.-4/0
-..encendlé el alma -/ de la: mundana. 4/1 4/1 o

, Es decir que esta técmca «dé compensac16n» con51ste en"
-ajustar las palabras de la cesura al principio sil4bico, poniendo

tantas silabas como tiempos tiene el. cuadro métrlco y reahzan- S

-,do un verso con menos sacudldas

Consecuencia de rigor, después de este: pnmer paso técmco,__ Lo

era aplicar la’ compensacién no sélo-al ritmo formado por un pri- .
mer- hemlsthmo 4/ L smo tambxén al que se puede formar ‘man- -

O, . R En su, estudxo Del verso eneasilabo, pubhcado
ven” una revxsta en 1882 c;ta don nguel Antonio’ Caro (Obras . completas, t, V, p. 302) un
T .verso- de don.Fi elxpe Te;era en que se px‘actxca la misma compensac16n usada por Casal '

1ue tependo / frescas hamacas, '
de

os indfgefnas-de Caracas S
nunca ‘se’ rompa /1a estrecha un,16n.



temendo un pnmer hemlsthulo 4/0 o bien 4/2 a ld Iargo de todo '

un poema. Estos’ segundo 'y ‘tercer pasos los dleron sucesiva- : -

mente R. Dario y J. S. Chocano.

"En _efecto, Dario pubhc6 en 1891 en Costa. Rlca El clam-\ o

cordio dela abuela,* que ‘el poeta recogi6 tardiamente en su
: llbI‘O El Poema del Otoio. Cada "verso- de este poema tiene,

no-un tiempo de reposo cada cuatro de marcha, sino ocho tiem- - - -

‘pos-de marcha y uno de reposo, que es el cuadro de.un eneasf-
-labo: 8/1; pero en el .cual se-consérva pare;amente un-acento
- fuerte en el cuarto tiempo,-produciendo siempte una cadenc1a‘
con vértlces en cuarta y octava silabas '

. En el cast1/llo fresca, lmda, . 4/0°- 4/1
. la marque51/ta Rosalinda, -~ , - - . 4/0- 4/1
.7 ' mientras la blan/da brisa vuela, =~ - " 4/0-4/1
. consupeque/ia manoblanca - . 4/0-4/1"
una pava/na.grave arranca ¢ . 4/0 -'4/1 -

-alrclavicc')r/d'io. de la abuela’. LT 4/0-41

Va la- mam/ta en el teclado
‘como si fue/se -un. lirio alado )
~ lanzando al ai/re la cancién, .

En el taplz / esté un amor,
y una pasto/ra da una flor

Las palabras que caen en la cesura, reposo ya muy breve,
son todas o ‘bien.graves o bien agudas. . F altan las esdrgjulas,
que exigian una compensac16n més dlla‘tada en el segdndo he--
mlsthu10 ' .

Sigui6 el camino de Dario su amlgo Amado Nervo, en:
‘1898 con el poema. Allegro vivace: - Pero quien complet6 el
programa, fué R. Blanco - Fombona, en 1904, cuando puso en
-Las Joyas de Margamta los esdrﬁjulos que. faltaban .

o ‘ - . % En el Diario del Comera.o del 24 XlI -
) '1891 segl’m don Teodoro -Picado h., en Rubén Darfo én Costa:Rica, San José, 1920 t.
11, p. 38. El poema esth dedxcado A J uhén del Casal» gcasualmente? : . L

~
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| Es el le]a/no tiempo lgnoto, : : -_l o -'f4./0 '-'.4/'1' .

el tlempo mls/tzco ¥ feudal . 4/0-4/0
Trlste' y_;ané/mwo al _sonax_' AR ‘ 4/0 - 4/.0.';_ L
. Ylos d'iar"na;n/.tes. &é'égﬁaé ﬁu?a‘s o 40.- 4/1 :

ll_oran sus 14/grimds de_ amor. ... . A 4/0 -4/0 .

Chocano tomé otro camino.” En véz de atenuar el retar-
do de la cesura, pasando-al segundo hemistiquio las sflabas pos-,
ténicas sobrantes del primero, mantuvo -en éste ‘el méaximo, -
4/2 por parejo, y produjo el ritmo curioso, -de brusco corte ce-

sural de Anfom (en el- manOJo ]ant Luxl Parxs 1908, p. 160)

““‘La musa 1ndigena/ d1ctame un” canto v 4/2 4/1 |

~~ de raras métricas / y nuevo sén; .. 4/2-4/0 "
" y el cantd épico /. que asf levanto.. . - 4/2-4/1.
brota de 16 mtlmo / del. corazén. R -4/2-— 4/0 -

.

De las tres cadenmas del pnmer hemlsthulo 4/1 4/2, 4/0 e
- la més. interesante es 4/0, porque coincide con una de las del_.
~verso 8/1 -y nos muestra el vinculo entre el decasilabo com- .-
~..puesto 4/1 -'4/1 y el eneasflabo. La transicién del uno al otro -

se opera valorizando en el segundo hemistiquio las silabas so-. |
" brantes del primero, Si en’la unién de los hemitiquibs hay

‘vocales en contacto, no se produce hiato sino sinalefa. Si el
", primer hemistiquio, es'agudo, .no se se le supohe un tiempo 'so-
brante, .un silencio silabico, sino que se le une’ al segundo con

: suave depresi6n en el serpenteo ritmico.

: Estas leves modificaciones de la. técnlca traen una comple-
‘ta transformacién de las. cadencias. - La profunda- depresu‘)n
mediana- del  verso compuesto, ‘que. imprimfa al .movimiento.

. ritmico grandes sacudidas, al atenuarse de]a al verso deslizarse . -

con suavidad iy mayor gracia, aunque. siempre con acentuacxén .
_* poco variada, en segunda y -cuarta o en primera y cuarta de
- " cada hemistiquio; y ‘con vértices cadenciales en cuarta .y octa-
. va. Siun acento-de sentido cae en‘otra p051c16n el 1ector lo C

‘ traslada a posxcxén rltmlca . '
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- '.'.Amor sus’ rosas’ nuevas brmda MR
.- a‘la marquesa Rosalmda, c
- que al dmor corre sin cautela, . ..

Bell6 - és que el leve colibri
. batd - dlas dé oro y carmesi
-_'._sobre la nieve azul del lirio. : !
: (Darlo El clamcordzo de la abuela)

o El metro del Clamcordw de la abuela no es un mvento de'.

- Dario. - Don Andrés Bello lo habia usado en un ejemplo de su"

- Arte Memca que-hay que ver més bieh en la segunda edicién, -
~de 1850, donde aparecen dos estrofas de ‘cuatro versos en vez . -

_ de la una dela tercera. Y al decir de M: A. Caro (ob. cit.; p.
.- 303), también: habia sido usado en un himno espafiol de 1808
*‘con .«letra-de donA. S. Vi» El‘invento de Darfo consiste, pues, - -

" ..m4s bien en la produccién de un bello poema que hizo’ escuela,'.;‘_ -

estableciendo la relacién- entre &l 4/1-4/1-y'el 8/1, que el poe- -

- -ta no explicé, pero que me parece visible y clara. -

. EL.8/1 con cesura mediana tiene tantas candencias como el .
.. producto de sus dos hemistiquios a,. é 7; es. decu' 3X3 9, a' Lo
. saber '

- . aa xﬁ xa / xé xﬁ (x) |Amar, l'ell" / La v1da es corta. (Dano).-v"'“'
_ : El c1elo t1e/ne sobre el tra]e (Id ) _
ae xé xé / ax xé (x) Gozar de abr11 / es lo que 1mporta (Id )' e

.a'L xé Xa / XX xa (x) Los tlernos ver/sos del amor: (Id.)

Murmura c4/lido zafir. (Blanco Fom- o

SN o . bona).

- éa éx xé / xﬁ xé (x) Canta a compas / rond6 y. rondel (Darfo) .
: R Mlentras la blan/da brlsa Vuela (Id )

_ .'--ee éx xé /éx xé (x) Es una fre/sé es una gumda (Id )
R ;4 X4 / XX x4 (x) Canta los ver/sos de Ronsard. (Id.)

.Lloran sus lé/grlmas de amor. (Blanco
. . : Fombona)



ia xx xé / xé xé (X) En el tapxz / esté. un-amor: (Dario)
: En el castx/llo fresca,- llnda (Id)

- ze XX xé /éx xa (x) En el prlmer / loco dehrlo (Id)

AR XX xé / xx xﬁ (x) En su reir / de querubln (Id )
. 7 En los tapi/ces del salén. {Id.) : =~ [~ .
Con una mﬁ/sma que alumbran (R, .
. - ©= Meza Fuentes, Ro- "~
‘mance Ingenuo).' :

Y como: se ve, podrla codmderé.rsele un; metro de r1tmo

. 'bmarlo, -yAmbico' con stibstituciones, o peémco cuarto.

" posiciones; pero no con versos de cesura.aguda,.equivalentes-a .

. Cada una de estas acentuacionestiene su-correspondiente,. .-
~con los mismos acentos, pero con mayor depresxén cesural en- .-
'tre los versos con prlmer hemlsthu1o 4/ 1o 4/2 - - :

4/0 Y que es gallar/do y orgulloso : oag v

',4/0 ‘como un mance/bo de Rohé&n. .- - - .et’

- (Darlo El clavzcordzo de la abuela)

4/1 Pero ,ay del tuno / si: alarga el brazo' caa

4/1 -Nadie le- salva / del sombrillazo:.. 7 - ei. "

. : (Gutlerrez Né]era LaDuquesa Job) L

42 Y e1 cantd éplco /-que asf levanto o ':"-.;aa'f o
: 4/2 brota de lo 1nt1mo / del. c0razén R _
R A : (Chocano Anfora)

- La’ acentuac16n es- 1dent1ca, pero e1 efecto acustlco muy dlfe-
rente. La importancia de 1a cesura, aguda grave o esdru]ula

queda de marifiesto.. ‘Moratin, Zor1 illa, Bécquer, y otros, mez-;
claron versds de cesura grave 'y ‘esdrdjula en las mismas ‘com--

T

~ eneasflabos. . Si fué- por escriipulo ‘métrico, anduvieron timi-

. - dos, puesto que-en.el versoalejandrino 6/1 - 6/ 1 practlcaron esa

mezcolanza, como era y es.de uso. :
_ Un verso 4/0 - 4/1, equlvalente a un 8/1 con, acentos ﬁ_]OS .
" en cuarta y octava silabas, guarda la misma escasa flexibilidad
de los versos compuestos 4/1 4/1 0. 4/2 4/1 F ué lo que tal vez.
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, adv1rt16 ]uhén del Casal cuando mezclé en Tardes de lluvuz (1893) |

‘todas las. cadencias de que. es susceptible un penodo ptoténico’
. de ocho sﬂabas al no su]etar a p051c16n ﬁ]a el prlmer vértlce

- Bate la Tluvia fa: vidriera 4._85 _
'y las rejas de los balcones, 3.8
donde tupida enredadera - - 4.8
*"cuelga sus floridos festones. 1.8 '
) Veo pupllas que en las brumas 4.8
- dirigenme tiernas miradas, 2.8
..+ ‘como si de mis ansias:sumas " L 6.8
,_ya se encontrasen apiadadas. 1.8

Antes de Casal habian usado la acentuac16n pohmtmxca, :
‘ "l‘rlarte Espronceda, la Avellaneda, Zorrilla, y otros; ‘pero, no
~ tan: completa y. flexiblemente (V. el art. cit. de-M. A Caro), .
- ni con. los efectos. tan logrados que se notan en el poema de
Casal, “ Rubén Dario aproveché la leccién'y en 1905 produjO'
el mejor poema en. eneasilabos polirritmicos que se conoce en -
, castellano Canmén de Otofio en. ancwem f

]uventud d1v1no tesoro, 3.8 g
jya te vas para no volver! 3.8
Ciuando quiero llorar no 1loro 6.8
y a veces 1loro sin querer SR ‘_ 4, 8

Desde’ entonces, el eneasxlabo es uno de los versos maés ricos de
‘nuestra-lengua 'y ‘el rival del. octosilabo en armonias variadas. -
Si.se prescinde de los versos de ‘acentuacién extraordina- -

ria, todos los cuales pueden reducirse a otros normales, comoen'. -

~ el caso del octosilabo, ya estudiado; y si se acenttian rxtmxca-
~_mente los que llevan acentos légxcos en posmxones no ritmicas, *

: He aqu[ algunos e]emplos espngados todOs
en los poemas de R. Dar(o ' -
' - CoN ACENTOS EXTRAORDINARIOS

" Fué desnﬁda 4nte mis mu'adas (La hémbra: del pava real)
- Sistr8, obéé érpa y afafil. (Balada de lo bella nifla del: Branl)



€l eneas1labo pOllI‘I‘ltmlCO se compone de 28 cadenc1as 8 de -
cuatro ‘acentos, 13 de-tres acentos, y 6 de. dos’ acentos. - Este .

. tltimo grupo muestra el serpenteo esencial.de dos vértlces, re-
-sumen de cadencias del eneasilabo, tal como en'€l caso ya estu- -

diado del octosilabo.: Todas las cadencias del eneasxlabo tienen

' ejemplo en los poemas de' Rubén Darfo y en ellos los voy a ele-. - -
gir. - Pero, téngase en cuenta que mientras algunas cadencias

~ se presernitan en decenas.y centenas de versos, otras no se hallan '
: ,més que en algunos pocos. o ’

A los- nueve esquemas'ya enumerados con atentos en’

cuarta 'y octava, hay que. afiadir ahora estos otros d1ec1nueve ,
‘en que: se mezclan ples de dos hasta seis’ sxlaba5° T
éx éx xﬁ Xa (x) Mlentras eran abrazo y beso (Canc. de otono)

. M1 alma estaba extas:ada y muda. (La hem- -
‘ . bra)

%8 4x 'x&xé (x) Gozéd pox"que nd ues't'éis -atin. (Poema del
R S - otono)
Y tal 51gue su culto oculto (Pa7as Athenea)

CAx ax .éx x4 (X)' Rosa y. nardo dieron su olor. (La hembra)
o Voz de plati'y llanto'de éro. (Id) - -
xﬁ éx ﬁx X4 (x) Y atrés, entre mégicas brumas. (Palas Ath, )y

: ~All3, ba]o patrios laureles. (Al partir M. R:)’

éx éx XX xé (x) Claras horas de la mafiana. (Programa)
. ' Va el canitor. por la humamdad (Ccmto emmte)- .

e ’ .Oh amarga méscara amanlla (Santa Elena de Montmegro)
. ’ Ruth, risuéfia, viene a espigar. . (Poema del otoftd) .
Ojos 'd6 14z siniestra brilla. . (Santa Elena de Montenegro)
. Los canes del di4blé hdcia el cielo. (Id ) -
b " Y bajo sus piés hiye el suelo. (1d.) -
‘ ) Sonaré por tf sén tnunfal (Al partir Mayorga Rwas)

CON TRASLADO DE ACEmos

: El cdntor va por todo el mundo, (El canto errante)
" Porla énormé India alucmante
.Y guiza has hecho lo mejor. (Al famr Mayorga Rwas)
-, élla atriba hay"signos funestos. nla Elena e Montenegro)
" El espanto de lé édad Media. (Id)
Es que pasa en el. kérror negro, (Id.)
- QOrnando la onda d2 dzul agua.. (A4l pamr Mayorga Rwas)
" Te -ofrecérd la vision suma. (Id.)
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EPS

.‘."xééxxxxa(x)

' jxz’a xx X4 xé (x)

’ ﬁé.x_xx xéxé '(x)

L TR --Sxempre coronados de flores. (Programa)

E "xxé xﬁ xxﬁ (x) :

. _XXééx XX4 (x)'_

. xxé X4 x4 (%),

XXA XX X4 (%)

,

Asx, avanza Ia mensa]era (Palas Athenea)

Pomendo en un amor de exceso (C de otono)-' 3
Que tlene de. marﬁl los remos. (Programa)

Era su. cabellera oscura. (Canczén de otono) \
Brmdanos deI plaéer las rosas. (A7 partir®
L DR "M.R. ). R

-En.vano busqué a Ia prmcesa (C de otofio)

_.,Dlos m1o' |DlOS m1o| ,Dlos m1o‘ (Sta Elena) S

De una Juveml inocencia. (Son de 13 versos).

]uventud d1v1no tesoro (Cancuin de otona) o
“ Y de nuestra carne 11gera (Id)

Ala rOSé Anna Margarlda (Balada de la bella)i .' ' .

'En un peplo de gasa ‘pura. (Canmén de otono) 3
: Devanemos de amor los hilos. (Programa) .

Herodlas y Salomé (Cancuin de otofio) -

. ", Sin pensar que la Primavera. (Id.)

fxx X XxA (X)
XX X% xx4 (%)

- x{l XXX xx4 (x)

-Salomémca y orlental (La hembra)

' Sinte51s de 1a etermdad (Canmén de otono) s
. V1ene de 1o desconoc1do (Sam'a. Elena)

Pues a sit continua ternura, (C de otono)
De lo porvemr saludemos (Programa)

Desﬁle de las Margantas (A Marganta La--- o
| " eayo)

LY en asno'a su ]erusalén (Ctmto emmte)

sk v 28 ()
S R O\ | arrepent1m1ento vuela (erem)

O XXXX XXXA (x)y

Y que me réeria, loca (Cancwn de otono)

Y que Nabucodonosor ( Canto a laArgentma) _‘i )
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Este Gltimo eneasilabo, con' slo un acerito, -es pura apafien- -
- cia, con mayor motivo que el octosflabo de un acento; el lector
.1nten51ﬁca la silaba bu'y algo también las-¥ 'y do, conv1rt1éndo- x
- lo en un verso ea, o por lo menos #:"tal como En los tapices del
“salén. Parecida cosa acontece con los anteriores: ¥ gue-me’
- roerfa loca se dice’ casn lo mismo ‘que Pomenda en un amor de
exceso. Etc.. '
: -Se -podrian, pues, repetrr aqu1 " acerca. del eneasdabo polx-_
' rrltmxco (que don M. A. Caro llama «libre»), las inismas obser-
vaciones que he formulado acerca-del octosilabo del Romancero, -

" con las leves diferencias. a que obliga el hecho de tratarse ahora

‘de ocho silabas proténicas, ¥ por consiguiente, de otra divisién

- numérica: cuatro yambos, tres anflbracos dos peones cuartos.,
Pero, las cadencias se balancean siempre sobre dos vértices, uno:

L ﬁ]o en el octavo txempo y el otro movxble del prxmero al sexto.

La posmlén de los acentos ritmicos fo constltuye tampoco‘ o

en ‘el eneasilabo sino uno de los elementos de las ‘cadencias.
Las intensidades diversas pueden diferencidrlas y ‘también las
- pausas de diversa’ longura o en distinta’posicién.. He duplicado
0 trlphcado los ejemplos:con el solo objeto de hacerlo notar.
* He aqui otros més, .que suenan de muy otro modo a causa de
""llevar voces. graves, agudas o esdrujulas en las cesuras o de
' tener, ‘pausas dlferentes CoT . .

leenas de mistico blancor (A Margarzta Lacayo)
: Osculos sobre tu laurel (4l pamr Mayorga Rwas)

1.

P4slo, “tu. culpa romancesca. | R L
‘v1ene a mi espmtu Francesca, . ‘(Nervo Allegro ‘viv)

: Los cuatro son versos ez, y todos dlbuJan cadenmas dlferentes‘
;Como tamblen estos dos az :

Preludla un vals en el salén . '
El vals es vértlgo .valsemosl (Nervo Allegro vwace)

Hay p0etas que han mostrado preferenc1a por mertos tlpOS. '
. de acentuacién, repitiéndolos ya con frecuencia ya con exclusi- .

' V1dad Menéndez Pelayo 11am6 por esto «laverdalco» al enea- -
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s11abo acentuado en las- s1labas 2-6-8 por ‘el poeta espanol G.
- Laverde; y a fin de distinguirlo del <iriartino», acentuado en las
- 3-6-8; 'y del «esproncedalco» en las 2:5-8 (V. ob. cit.-de Caro)
La acentuac16n 2-5-8° (anﬁbréqulca) ha' side empleada en serie

por otros varios poetas, y, partlcularmente por M. Gonzélez . .

Prada‘ensu. «trlolet» Decirte querria m# pena. MAs curioso es |

. "el-empleo en serie, por ‘el mismo poeta peruano, de'la acentua-

cién irregular 1-3-5- 8 (axax axxa, Rosa y nardo dieron-su olor) .
Cen un -soneto de ﬁnales agudos Vzmr y Morzr que empleza

"Humo y nada el soplo del sér:
mueren hombres, pjaro y-flor, .

. corre a mar-de olv1do el amor,
'_.huye a breve tumba el placer

Estos usos no constltuyen naturalmente nuevos metros,

. :sino una particularidad en el aprovechamlento de las acentua- - -
- ciones y'cadencias.. Otra particularidad es la mezcla de eneasi- -

'labos -con-decasilabos de cesura mediana. ‘Dado el parentesco
que hay entre ambos metros, nada tiene de asombroso que:

- ‘algunos’poetas los hayan mezclado tal como de ordinario se

mezclan el alejandrino de cesura mediana con el tredecasilabo.-

Ofrécen’ ejemplos. de esta.mezcla: R. Dario en el poema Pere-: i

. grinaciones, recogido por prxmera vez en- el 11bro péstumo Sol '
' '_del Domingo (Madrid, 1917) ' . ‘ R

T

'En un momento / crepuscular” ' 4/'1 - 4/0' ,
pensé cantar una canc16n R - 80 -

- en que toda la esencia mia - . N 81 - -
se expr1m1r1a por mi voz.... . o 8/0- T ‘

‘ "'y Gabrlela ‘Mistral en La loc:a (en El Mercruno Santlago 5.
. de Abr11 de 1942) _ , ,

Siento el. calor que da su cara, : 8/1

| ‘ladrillo ardiendo / contra mi puerta;’ " 7) 4/1
*,.-mi casa padéce su cuerpo - - w81
como llama que la retuesta s 8/1

“7.Don M. A Caro opmaba en 1882 que el eneasilabo a, la,; -
francesa es dec1r pohmtmlco, era'un- metro exétlco que no - -

< vy,
- PN
A
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'_selvma para . produmr efectos armomosos (ob c1t p. 298)
Pero vinieron grandes poetas:y parmcularmente R. Darlo, cuyo

‘oido miusical podia-hacer milagros, y. la lograda produccién de - "

* ellos ha'establecido lo contrario. Sobado y .amansado por su. '

.esfuerzo, el metro 8/1 es- hoy en castellano un instrumento- diic-
til y- rival del octosilabo, si ‘bien menos popular que éste. :
- El métrode ocho. silabas proténicas es-el mas facil y faml-
liagr del francés y'del inglés.” Produce los versos llamados, .res-

' pectivamente, «de 8 syllabes» y «4 -'stress iambic». Se les usa

desde tiempos remotos, solo o mezclado con otros versos, y

desempefia en estas lenguas un papel casi tanalmportante como

el de siete silabas proténicas en castellano; pero no igual; por- ~

.. -que ni en el francés moderno ni en. el mglés se emple6 ‘el de - .
- ocho en el teatro clésico; - habiéndose’ preferido el de doce
* («alexandrin») y. el de diez :(«3 - stress-.iambic»), respectiva- -

“mente. El de ocho, .como lo expresa su nombre inglés, no“es -

de tipo polirritmico en esta lengud, no acoge sino las cadenc1as~
binarias, llamadas yAmbicas, con cesura mediana. -Pero en in:

- glés se le cultiva frecuentemeénte con reemplazos de yambos por

- troqueos y, lo que es mas 1mportante por anapestos, producién--

dose asf la oscilacién sildbica propia de la técnica llamada «rit-
" mica», y.que ya he examinado en El octosflabo.y en El-Arte Ma-

- yor. Esto tltimo es lo Gnico usual en aleman. Ejemplos bien
.conocidos: de esta manera son, entre taritos otros, el.celebrado:

- poemita de Goethe Erlkomg (El rey de los: 4lamos); y ' The Lay
: of the Last Minstrel (Canto del ultlmo trovador) 0 Marmzon de

L Walter Scott
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" Cae: '1‘1;11 EL TREDECASILABO 12/1 12/0 12/2

Hay motivos. para suponer que el aleJandrmo de Berceo

fué imitacién de un verso francés cuyo ejemplo més antiguo se -

‘halla en el poema Peregrmaczén de ;Carlomagno a Jerusalén {del
siglo xn) "Imitacién por medio de-la eleccién de cadencias .
analogas: y preex1stentes en la prosa castellana,. y no por inven-

cién de ritmos ajenos y desconecidos, como piensan muchos.: .-

Dicho verso es’el alejandrino compuesto (6/1 5 6/1),y su tran-
sicién al simple se verificé en francés. mucho antes que en'caste: -
llano.* Aunque. el.empleo de este verso no era entonces fre-
cuente, hay pruebas 'de su transformacién a fines del siglo xv
y comienzos del:Xv1, motivada en- parte por el gusto de_un ma-
.yor halago musical ‘para’el ofdo yen: ‘parte por una variacién -
del idioma francés; pues en algunas regiones la pronunciacién .
de la silaba final de las palabras graves (feméninas, paroxito-:
‘nas) se habia debilitado ya de tal manera que los alejandrinos
6/1-6/1"sé volvieron espontineamente 6/0- 6/0, y ‘la fusién
de los hemistiquios se” hizo sola. -Entonces el poeta Jean Le- .
malre recomendé la supresxén de la sflaba sobrante -en la cesu-
Fué escuchado por Clément Marot, quien’aplicé la nueva
regla a-unos pocos alejandrinos y a ‘tnuchos. endecasflabos (V. -
el Cap. IV) Los poetas Baif, Du Bellay, Ronsard Du Bar- E

e Véase a Qu1cherat Trazté de verszﬁcatwn'
fran;azse, 1850, p 326 y sxg y mi opl’xsculo El verso que no. cultwé Rubén Darfo, 1933:



“tas,... la aphcaron despues en. grande escala, popularlzando el

. ale]andrmo 12/0. La transformacién se ‘hizo siguiendo reglas 3
_de:compensacién anélogas a las qué se acaban ‘de’ sefialar en

el Cap IT para el 4/1-4/1 > 8/1; es decir, haciendo terminar
~ los primeros. hemlStl\QUIOS en voz aguda, o elidiendo.la silaba
* final débil cuando ‘el segundo comenzaba por vocal. .. No podlan o
- ‘recurtir los. franceses-al procedimiento-de dar valor de un tiem-

po ‘en el segundo hemistiquio a la silaba-posténica sobrante del P

prlmero, porque.la debilidad de tal silaba era mucho mayor que .
la:.que se- observa en castellano, Y. ‘hoy son normalmente
,«mudas»

En castellano, el ale]andrmo habia sido’ desaIOJado por el'v
verso de arte. ‘mayor desde principios del siglo xv;y el corto”. - .

empleo que sé dié .al 6/1 - 6/1 en los cuatro siglos siguientes no
- permiti6é reparar en-la’ transformacu')n que habfa sufrido’ este
_ ’progemtor francés. - :
“. . .La historia del ale]andrmo castellano ha sido” contada en
1923 por don Arturo Marasso (V. el Cap I) y.hoy todavia.no

hay mucho més que decir. No menciona él entre los cultiva- -~
" dotes de los siglos clasicos a B. Arias Montano, del cual cita dos

:alejandrinos E. Solar Correa en su Literatura Espanola (t.1, .

p. 76), ni al Principe de Esquilache, del cual cita un poema'

~ en 24 alejandrincs Masdeu en su Azrte Poética (2.* ed., 1826, p.
.100) * Reuniendo todos. los nombres en una lista se perc1be
cierta continuidad en el uso: Gil Pdlo 1564; P. Hurtado de-la
. Vera 1572; B. Arias. Montano 1527 - 1598 Pedro Espinosa -
1611 Ambrosm de Salazar 1614; Esquxlache 1648; C. M. Tri-

‘:.'_gueros 1774; Toméas de Iriarte 1782 T. A. Sénchez Camilo. -

. Henriquez 1812 ‘Alberto Lista 1837; continuidad con sélo dos
" grandes saltos: el del siglo xv hasta Gil Polo y el que media
entre Esquilache 0 Salazar y Trigueros. En rigor; no se debe- .

~ ria hablar, pues, dé interrupcién .en el uso del ale]andrlno

~6/1-6/1, sino mas bien de disfavor.- Sobre todo;, si a este.em- - o

" pleo. esporidico se sumazel uso no 1nterrump1do del 6/1 senc1llo _
- (heptasilabo), en los' romances’ V. anacreénticas, se acrec1enta _
la continuidad.en el uso de los ritmos. pertinentes desde el si-
glo XvI aca.. En todo caso, cuando Zorrllla puso de moda en

’ e Probablemente se “trata de un romancé ‘en
.. verso 6/1 que Masdeu u otro escnbxé de a dos en un rengl6n pues todos 1os Versos es-
_tan asonantados -en i-o S . o :



- 1841 los dobles y. los sencnllos, la novedad estuvo -en el tono'
T méas que en el metro.* v

- En cambio, - cuando Irxarte se propuso en sus Fabulas-

(1782) pornier. e]emplo de todos los metros, el alejandrino aca- -
‘baba de pasar por uno de los dos m4s.largos abandonos que ha
. ‘sufrido.. Entonces fué'casi una.resturreccién empléar el 6/1 -
6/1 en La Pametana y el Tomillo, y toda tina invencién usar el
12/1 o tredecasilabo en' La Campana y.el Esquilén. 'En conse-
cuencia, no hubo transformacién del 6/1-6/1 en 12/1 sino en

. 1a mente.de Iriarte, cuando tanteaba cadencias para sus fabu- . :

las. .- Asi ytodo, la relacién entre los dos aleJandrmos castella-
-~ nos no difiere de la que ‘une alos dos alejandrinos franceses,.
: desde el punto de vista métrlco N

- "La cesura de.los versos compuestos tiene de comtincon la
-pausa final del ,verso que dura un tiempo- del metro, aunque-
‘tal tiempo esté. 51tuado en el-plano aparte de-la depresién que
. sigue ‘o precede a- la medlda, y ocupado por la 51laba postémca_
de una palabra grave '

Yo lef, no sé dénde, / que en la lengua herbolana
o - (Irlarte La Panetama y el Tomzllo)

' ’;de las dos de una esdruJula

Al brlllo de un relémpago ./ que ‘aumenta la ilusién. .
: (Zorrllla Las pildoms de Salamén)

E -'o del sﬂencm que se cuenta después de una. aguda

| Una hazana del Cid, A / fresca como -una rosa... . = -
.. (Darfo, Cosas del Czd):

La cesura se dlferencxa, empero, de la pausa ﬁnal en que tole~ ;

" ra' mejor la zancada entre los liemistiquios; pues la cesura pue- .

.-de correrse.a otro lugar del renglén sin que éste pierda comple-
: tamente su 1nd1v1dua11dad ‘de verso. Por -ejemplo:

7

. o - % Zotrilla, Poesias, Valparafso, 1843 t III,
.pp 263 270, 274 Apotebsis de. D "Pedro Calderén de la Barca;y Cantos del T rauador, S
" Valparalso 1844 p. 424: Las- p'.’ldoras de Salamén., fragmento III txtuladb Las- nubes



«

Concorde paz / os tenga contentos /muchos anos .
sm ser [de-la mbwsa sospecha / atormentados

.

(G11 Polo La Dzana enamomda IV Versos fmnceses)

;,- . Mis ojos./ no, se sacian de verte / y de admlrarte <
- iCuén’ bella estés dormlda' / lQué hermosa te. hlzo Dlos' E

1

Y s1ento/ los ‘latzdos del tuyo / mlentras duermes, .
'las penas de tu suave/vxtal -respiracién, . h
(Zorrllla, La szesta, secc16n II)

En tanto que la zancada entre Versos: anula la 1nd1v1dua11dad
" ‘de &stos; destruye el ritmo métrico o de.las: serles, cuyas ondas
-~ hace retornar.a lairregularidad de la prosa, no .obstante toda
" 1a buena voluntad del lector para rltmar, y- -aun-del remtador '

i ptofesxonal

) 'Mas, al’ calor/de ese ' Brasil [ maravilloso, " 0"
* tan fecundo, tan grande; tan rico, ‘tan hermoso, . -
.a pesar de Tijuca y- del cielo opulento, -
‘a. pesar |/.de. ese foco ‘vivaz | de pensamiento,
~a -pesar de- Nabuco, embaJador Iy de
“los delegados panamericanos | que - ~
hicieron lo posible | por -hacer cosas buenas, "
saboreé 16-4cido del saco de mis penas. . '
: (Dar1o, Ep{stola a la senora Lugones)

Los dos prxmeros encabalgamlentos ponen tropezones al ritmo - .-
pero no matan el verso en este ejemplo. de Dario; los dos ﬁltl—
" mos nos sutiten en- una prosa vulgar.. . '

. Cuando. en . una serie de versos el tiempo de la ceésura es
- ocupado sistemAticamente por las' dos silabas posténicas de un
" esdrtijulo, la regularldad del retardo y:del respingo pertinente

... da'a la cadentcia un aire especial, como ya se ha ‘visto en el -
-capitulo i1 en un-ejémplo de 4/2 4/1 de Chocano Veamos i

: '_'7ahora otro un, 6/2 6/1 y 6/0

e
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Como én la azul atmésfera i desde la cumbre alpma. L
. rauda se lanza el 4guila [ hasta que, al- sol vecma, '
. un punto, el vasto océano /y el mundo, ve a sus pies;
mas, si -flechero impévido / tiro. mortal ‘le’ asesta,
o herlda el aye ciétnese,/y luego, en 14-alta. cresta
'ya morlbunda, abétese /rendida su altivez;.

(] H Garc1a de Quevedo /A Italza/)_' R A

El lector se convence pronto de que la cesura no es més que -

:para los ojos; por-lo cual los poetas que tal: h1c1eron a mediados - .
“del. s1glo XixX partieron a menudo en dos estos- renglones com- -

.puestos 'y -los  devolvieron a la.sencillez del heptasﬂabo

- Cuando, al revés, la série est4 formada por: primeros hemls- K o

, thulos agudos, o graves cuya vocal final forma. sinalefa’ con'la

inicial siguiente, acontece que el lector omite-el tiempo-de si- -
-_lencm y los dos hemlsthulos se fusmnan formando una sola -
»_ondulamén cadenc1a1 de’ 12/1 sﬂabas ) - -

era el S1gno sut11 que los dedos del viento

‘hacen al agitar.el tallo que se inclina. .

" Trazan sobre la tela azul del ﬁrmamento

el mlsterlo 1nmortal de la tierra d1v1na : '
(Darxo La. esnga)

‘El compuesto se vuelve sm‘lpIe el metro se- acorta un tlempo,
‘la depresién cesural se suav1za y se pasa en una marcha sin -
sacudlda o e e
Modlﬁcada asi la cesura, admlte nuevamente. voces gra- ‘
ves y._esdrtjulas, pero con otro tratamiento: el. de pasar:las
“sflabas posténicas al -segundo hemlsthulo, contarlas a111 y .coms=
pensar los t1empos del metro: S .

‘Tu llbro retrata/ba en su forma prlmera .
" "a un hombre angelical, / con el perfil de un- ]usto
*+.un_Marco Aurelio- ama/ble y un Pascal adusto,
-embobado €n mirar/ su sombra, volandera, ‘ Lo
(Amzel en Atenea, Marzo de 1945, p 127) S
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]untando este procedimiento de’ compensac16n con aquel'

- de desplazar la cesura mediante zancadas, se obtiene la técni- . 3

ca del verso polirritmico; es ‘decir, de la armoniosa reunién en
" _un mismo.poema de todos los versos de igual medida, aunque-
. tengan diferente ondulacién: mayor. riqueza de cadenc1as den-
‘tro del mismo metro. Tal fué el alcarice de la innovacién de -
Iriarte, si bien don Tomés se limit6 a dar-un e]emplo incom-.
‘pleto. Pero, antes de. profundizar su. invento, sigamos_ con-
" siderando el «delicioso»" alejandrino de Berceo como lo cali-
fic6 Dario,-y sus hemistiquios. .

. El hemistiquio 6/1 no fué usado por los pr1m1t1vos como verso
“independiente ni como quebrado. Su primer.empleo data del -

-'.51g10 XVvI, como quebrado del endecasilabo, en las silvas, églo-

.gas, ‘canciones, -liras, y -otras -composiciones imitadas del ita-

liano, ‘por Boscan y Garcilaso. - Como quebrado del alejandri-

" no se .le halla algunos afios 'm4s tarde en una composicién de -
‘la Diana de Gil ‘Polo (1564). . Y. como verso auténomo, lo =

empled, quiza por primera: vez, Gutierre de Cetina en una
eanacreéntica». Se le halla también en las-coplas de seguidi-

- lla. .Géngora ‘lo’ usé en’romances asonantados, desde 1594.

Villegas lo usé aconsonantado en sus’ célebires anacreénticas 'y .
cartilenas, en ‘1617. - Después, lo acogieron J4uregui' en la

. Aminta (1618), Lope en las odas 4 Ia barquilla que introdujo -

- en La Dorotea (1632), v quullache mas 0 menos. en la m1sma
fecha. |

_ Desdé . un pr1nc1p1o, este metro aparece ya con todas sus -

-acéntuaciones, las que no llegan sin6 a once, tanto en el verso
6/1 como en ‘el hemistiquio del alejandrino. Pero el verso
agudo casi no se us6 entonces. Las voy a de51gnar con las. -

. letras consonantes mlnusculas b c, d ¥ e h; ], v I, m,n. He--
'las aqui - . o o

b xx xﬁ x4 (x) En el laurel sagrado (Géngora)
. © Que la menor partlcula (Vlllegas)
Que con llgero pxe (Darlo)
e xxé Xx4 (x) En edad florec1ente (Gongora)
Que la cera, més liquida. (Vlllegas)
Y querellas después (G()ngora)

..
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od Xa XX xé (x) Deldad resplandecxente (Géngora )
: _-Sirviéndole .de tamulo. (Id)
De cuya : profesu‘)n (Id)

. f axx xxé (x) Vléndose red1m1do (Vlllegas)
: . Digalo la Castélida. (Géngora)
Todo lo. que no ves (Id ) -

g . xé xé x4 (x) Con él. tu muerte glme (Géngora)
A " Aqui la fuetza indémita. (Id.) =
Memorla soy de un sol (1d.)

" -Ah , éx xé xé (x) Tlerno gemldo apenas (Géngora)
. "Versos de asiete sflabas: (Vlllegas)
Clego, pues no te ve. (Géngora)

' _7 XA ax xﬁ (x) Senti nuevos olores (Vlllegas)
‘ " Te dan fama clarlﬁca (Géngora)
- Ar1e1 venza a Satén (Darlo) ’

Tk éx éx X4 (x) Flechas de oro luciente. (G()ngora)
- ' Que ellos suenan en citara. (Vlllegas)
Eros brmda su. flor (Dario)

I xxﬁ ﬁxé (X) Que no. son. destos siglos. (Lope de _Vega)
T , 'Y mayor pena, déndoles. (Géngora).
Como quien, 31ega mies. (Dario)

m éxﬁ éxé (x) Donde el Sol ;uno a uno. (Gongora)
L Porque dos m11 ha C1rculos (Vlllegas)

U h XXX xxﬁ (x) e que e respondxa (Vlllegas) ;
' Que a la mmortahdad (Géngora)

Otra acentuamén, que ‘né he hallado entre los heptasxla-
- bos auténomos pero si, una: que otra vez, en: hemlsthmos del
._aleJandrmo, es . S :

L n'x_xx_x_éé (x) .que de la canc16n Brota



 No tiene’ més realldad efectlva que la- de n, acentuac16n que, .. .
- como en - -otros versos ya exammados encubre acentos débiles
de otros esquemas :

'b.o-h‘_ Yquelerespondia R .
da. _Quea_lammor_tahdad. ST

"En : 7, el lector traslada el acento dela qumta silaba:

b B Que de la cdncusn brota

s

-~ A menos que haya pausa entre la qumta vy la sexta, caso que

‘no he hallado.” - -

o .Si se tienen presentes las leyes de la: acentuac16n r-tmlca .
enuncxadas en el Capitulo IV del Octostlabo.castellano, otros de.

* los ‘casos anteriores son también- aparentes. y-pueden.- reducxrse,'g
~* tdda vez que un acento fuerte-en determinada posicién. impli-
" ca‘otros menos. fuertes en otra correlativa, y que, de varias

silabas débiles en serie, una lo es menos que las otras cada dos
" o tres. Fundamentales son dos-de estas acentuaciones; las que
he llamado g y m, y hasta cierto punto también la de j. La g
es un ritrmo binario regular de-tres acentos, en las silabas pares.. -
Si sé le atentia el acento de la segunda sxlaba, se convierte en
b; si el de la cuarta, se transforma en d; si-ambos, s¢ vuelve 7.
. ‘Todos estos casos son fundamentalmente «yAmbicos», ‘como
dijo Bello. La. acentuac16n m es un'ritmo ternario con cuatro
acentos, dos’ prmclpales en los tiempos tercero y sexto, 'y dos -
- secundarxos en 16s tiempos primero y cuarto. Si se debilita el -
" de la primera silaba, se transforma en /; si el de tercera, en . =
h; . si‘el de cuarta, en k; si los de primera y cuarta ala vez, en
¢;.¢1 los de tercera y cuarta, en f; etc.

La acentuacién j.es‘también, a niénudo, sélo aparente,‘ o

. porque el lector traslada el acento de segunda a prlmera y con-
.. vierte j'en &, si el de tercera es més importante; pero otras ve--

" ces, -sobre todo si hay pausa entre segunda y. tercera, la- caden-

. cia j es efectiva y no se emparenta ni con las del grupo m ni.
con las del g, 'En los versos siguientes; 16 mismo que en aque-

. llos .tres, hago una leve pausa y'la cadenc1a _7 me’ parece un- s

(RN
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De]() el / afio pasado, R
© . laréd / sobre e1 arena (G()ngora)

,1A111 / pueblo.frenétlco (Duque de Rlvas)

" Sabéd / nuevos Le()nldas “(J. H. Harcia de Quevedo)
A " Morxs /nunca del héroe. . (Id) Lo

- Pero en estos ot_ro‘s h_ago-el'_trqslado a primera sﬂéba°

'R()rnpl'o- el "arco impaciente. (G()ngora)
Ninguno hay.en la-selva. (Id: ) '
N() ya de ayes- lascwas (Id )

_ Cuando el “verso trae acento 16g1co en qumta sxlaba, e1~‘
traslado a cuarta es constante 4

Aqu1 dondé ésta eI Betls (G()ngora)
Porque al Sol 1€ ésta mal. (Id.) »

De aquella qué 4lli via. (Villegas)

Que no ha menéster velas (Lope de Vega)'

) Tenlendo presentes estas fluctuaciones de la acentuamén, -
consecuencia. natural de.la elasticidad del lenguaje, se advierte.
la verdad de la observacién de Bello al declarar que el hepta- -

- silabo obedece - -a dos ritmos capitales: el binario o yAmbico.de : -

g d, b; y el ternario o anapéstico de m;.1, &, ¢. . Verdad parcial

. que ex1ge un suplemento de expllcac16n -en versos- como:los de
tipoj, k, y otros en que las pausas determman var1ac1ones en

las cadenmas .

" 7. El alejandrino 6/1 6/1 adnute en- cada tramo las mlsmas' "
_.acentuaciones del heptasilabo y nada més. El acento obllgado; .
‘de la sexta le impide dibujar otras curvas. Fué'lo que tratd -

- de salvar Rubén Dario, en compaiiia-de su amigo .Gavidia, al.
.mezclat-en 1885 Ios versos de cesura mediana con otros de

--13/1 sflabas (y mé4s tarde de 12/1) doblemente’ tesurados; no- -

" "vedad a medlas, puesto que otros poetas. (Gil Polo,. Zorrllla, o

como se ha visto-antes) lo habian hecho va, aunque sm mten-
A-c16n de produc1r trlmetros A
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' Y volando, a segulda sobre el mar estupendo, cc

en tropel agitado y alboroto y estruendo, - - e
levantaron / a todas’las-olas/ de la mar, . -~ ' trim. 13/1
. que al sentir sobre &llas tantas alas’ monstruosas 6
. saltaron en columnas brillantes y espumosas, - dd
llegando / los penones agnos fa salpxcar C o trim, 13/ 1

(Darlo, Victor Hugo via T umba) :

. El ensa)ro éra arrlesgado a.causa de la dlsparldad de los‘..
metros:* el verso compuesto 6/1 - 6/1 no tiene catorce tiempos
equivalentes ni-trece. sflabas proténicas 'y continuas hasta el .

_-tltimo acento. Sin embargo, en los trimetros.de 13/1 silabas, ' -

las post()mcas de las cesuras son tratadas como’ proténicas.
" No era, pues, este el cammo para halIar la flexxblllzaaén del
ale]andrmo '

+ Habfa que buscar este\ logro tal como se hallé en francés
_pasando del verso compuesto de doce tiempos protémcos al
_’'simple de igual ntimero, doblegando éste:en los sitios que se-
' fiala la divisibilidad- de la cifra doce O sea, habia que culti--.

‘var- el tredecasilabo.” S :
. Fué lo que hizo Iriarte. Pero cuando compuso er Cam-
,pana y el Esquilén, no advxrtlé la d1ferenc1a que va del castella-
no al francés en el dinamismo de las silabas posténicas; por lo-
- cual ‘aplicé al castellano las reglas francesas, sin’ modificacién.
~"No acepté.palabras graves en la cesura sino cuando podia elidir |
* por sinalefa el final posténico... No di6 cabida én forma’ algu-
‘na a las esdrdjulas; y por consiguiente, -s6lo produJo primeros
'hemlstxqulos agudos. Tampoco ‘encabalgé el primer hemisti-.
quio sobre el segundo. Hizo versos de cesura mediana- sola- -
. ‘mente. Y aunque vari6 los ritmos, se.echia de. menos-una pro-
- porcién mas equilibrada’ entre los elementos binarios v ‘terna-
. rios. Iriarte mostrd, pues, cierta habilidad en el ‘uso y distri-
~ bucién de estos ritmos; pero el poema no es un buen ejemplo
de la misica que el verso tredecasflabo’ puede llegar a producir.
No obstante, sera: 51empre célebre por- ser el. pnmero hxstérx-
: -camente Helo aqu1 S :

S e . '_'Véasie"'nii optisculo El verso gue no. cul-
.. tvé Rubén Darfo, Santiago, 1933. D e o ' :
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“En cierta catedral / una Campana habia . dhk

" que sblo se toca/ba algin solemne dia. .o dg
Con el més recio sén, / con pausado compés, be
cuatro golpes, o tres, /'solia dar, no més: . . kg

" Por esto, y ser mayor / de la ordinaria marca,  gb.
celebrada fué 51em/pre en toda la comarca. d
Tenia la c1udad [ en su ]urlsdlccn’)n L dn-
una aldea infeliz, / de corta poblacién, ., kd

~ siendo su parroqulal / una pobre iglesita, - . f&

‘con chico campana,/rio a modo de una hermita;  dd -
y un raJado Esquilén, /' pendiente en medio dé él cg

era all{ qu1en haci/a el pr1nc1pal papel.- ~ mb-

A fin de que 1mlta/se aqueste campanarlo o dd
_.alde la catedral, dlSpUSO el vecindario nd

que, despacio y muy po/co, el dichoso quu116n c6

se hubiese de tocar / s6lo en tal cual funcién. am
- .Y pudo.tanto.aque/llo en la gente aldedna - =~ gc

que el Esquilén pas6 / por una gran Campana. &b

/

Muy verosimil es;/ pués' que la gravedad - hf :
" suple en muchos, asf, /-por la capacidad. - kn ~
Dlgnanse rara vez / de despegar sus labios - hb

y pxensan que, con es/to 1m1tan al los sabios. dd
: (Iriarte, F(ibula VI I

" Son 44 hemlsthulos heptasﬁabos 33 de ritmo bmarlo 11
ternario. Estos forman una vez un-verso éntero ce, anapéstlco )
los otros, tres veces, versos dd, que son las unlcas cadencias
que Iriarte repite.

Leandro Moratin hizo despues un epigrama cuyos cuatro
versos, de hemistiquios todos agudoes, pueden leerse como tre-.
decasflabos. Y durante’el resto del siglo x1x, otros’ poetas
~ ‘usaron el de ritmo ternario, sin mezcla; y muy poco, el binario,
" .puro o mezclado con el ternario. ..
 Ternarios sin mezcla hizo por prlmera vez, seglin’ parece, -
la 4/;xvellaneda, en La noche de insomnio y el alba poema de
18 ' :

£
i
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" En incendio, la esfe/ra safirea que sur(cas, - cc
" ya convierte la tum/ba radiante y fecun(da, k¢
y aun la pena que el al/ma destrbza profun(da k¢
se suspende mlran/do tu marcha tr1unfa1 .«

Cada renglén es una fila de cuatro anapestos, sin- 'ﬁezcla,
no s6lo con versos binarios o cuaternarios, sino sin mezcla con
otro pie ternario: versos, estrofas y poema todo en ritmo ter-
nario ascendente, simétrico.* Lo mas 1mportante del poema
es, sin embargo, la acogida que prestb la poetisa a las voces
. graves en la cesura, valorlzando la silaba postémca en el se-
'gundo hemistiquio. - .. '\ -

"Entre los que siguieron el eJemplo hay que recordar en
primer término a D. Sinibaldo de Mas, quien di6 ejemplos -
més variados en su Sistema Musical (1852) como ser en este
soneto, dedlcado A una senomta poetisa:

Fragante y rublcun/dé entre sus ‘hojas bellas dh
es la rosa al nacer, /'de célica figura: : . = cd
mas jay! su lozam/a,un dia, un rato, dura,. - . - 'dg
y su fragancia mue/re, y su carmin con ellas. =~ bb‘
“ T, asi, virgen hermo/sa, seguir4s sus huellas. ' jb
Mas ¢qué importa? Ve el cie/lo: si en la noche oscura cb.
pierde del rubio sol / la viva lumbre pura, - hg'.
éno le quedan, en cam/bio,vmil y mil estrellas? . - cg
La gracia, la bondad, / el alto y vivo ingenio, " dg
dotes son de belle/za que jamas perece. kb
Con el tiempo, al contra/rio, crecerd tu gloria. "¢
Abre de par en par / las puertas.a tu genio. . ‘kd
Pulsa en vida tu li/ra, y clara resplandece; ' - kd-

después, jgrande y eter/na viva tu memoria! . . ]d
: ‘ * Berceo mezclaba en su alejandrino com--
-puesto los ritmos binarios y ternarios. Lo mismo hicieron los pocos cultivadores de
los siglos XvI a xvirr. Pero los romAnticos, a ejemplo de Zorrilla, se exclusivizaron en
* los binarios. Rubén Darfo volvi6 al uso mezclado. Y Chocano se exclusivizé a veces
en el ternario. Naturalmente, ‘el tredecasflabo de ritmo anapéshco de la Avéllaneda

esth relacionado, desde el punto de vista ritmico, con el de Chocano, y no con el de Zo-
rrilla. .

’ . . . . . . S



Son binarios todos‘los segundos heniistiquios y ocho de los
- primeros; .ternarios (¢, k), sblo seis_de los primeros; por consi-
guierite, ningn verso es ternario de punta a cabo. ~ Menos va- .
‘riados y peores son- otros ensayos del mismo De Mas, en que
mezcla parejamente un primer hemistiquio. de -una especie con
~ un segundo de la otra, de suerte que ningQn verso es-por entero
ni binario. ni ternario. T L IR
- Los binarios («y4mbicos» los llama Vicufia Cifuentes, ob.
~cit., p. 13 y sig.) de. De-Mas no fueron imitados  de-inmediato; -
los. ternarios .de la- Avellaneda si un poco; y desde luego por
R. Dario en su- bello soneto .Urna votiva, y por P. A. Gonzilez
en la segcién 1 de Occidentales, etc. TFué preciso, pues, llegar
a nuestro siglo para cosechar algunos poemas, muy contados,

en vérso tredecasilabo politritmico, con genuina emocién poé- - -

tica. El mejor, naturalinente, lo debemods a Rubén Darfo, -
. cuyo soneto Los. piratas, Gltimo poema -del manojo El canto
érrante. (1907), es ya una bella obra de arte.. Lo analizaré
" después.*- - : I oL

. Poco- antes de'la publicacién de E! canto-errante, Alfredo
'Gémez Jaime habia conquistado un lauro con su poema Manos,
que apareci6 en El Nuevo Tiempo Literario de Bogota (26 - 111-
1905), poema cuya particularidad principal es la de haber sua-
vizado un tanto las cadencias de cesura grave sin sinalefa, que-
en las composiciones de la Avellaneda y.de D. Sinibaldo de -
‘Mas son' todavia dificiles y pedregosas.. Manos se compone de
" catorce estrofas de seis tredecasilabos.cada una; o sea, 168 he-

mistiquios, de los cuales 77 son ¢’y van en segundo término, y L

69 son d o g y van en: primer término. Un.verso del poema
es ternario de punta a cabo 'y tres francamente binarios, tam- . -

L . - © % Cuando en~ 1933- publiqué el artfculs El
_verso.que no cultivé Rubén Darfo, aludiendo al tredecasflabo polirrftmico, no habfa re-

" .parado aln en la estructura de Los piratas, como lo he dicho después en el articulo Una - 7

antologla de Rubén Darfo planeada por 6l mismo (1945). Tampoco conocfd yo entondes
Manos, poema del colombiano Alfredo Gémez Jaime, ni Paseo dominical y Elegia del
argentino-Juan Francisco Ibarra. Existen otras obritas.de Darfo que casi realizan tam.-
bién el poema tredecasflabo, como por ejémplo, Spes del volumen Lira péstuma, en que’
se mezclan 12/1.y 6/1, salvo en el primer verso del poema, que es un trimetro de 13/1
sflibas. “Gonzalez Prada usé dos tredecasflabos’ compuestos, circunstancia por la cual
no los seiialo en el texto. sino en esta nota. Uno se halla en el poema Ritmo sin rima,
y se compoite de los versos-5/1 - 6/1, con acentos simétricos en las sflabas 2.5.8.12. El
otro se halla en sus tres Disticos, haciendo las veces de pentimetro, y se compone-de 4/1
-7/1, con acentos simétricos en'1.4.7.10.12, En sus estrofas <espencerianas» usé, ade-
. més, Gonzélez Prada el 12/1 de cesura aguda, o grave con sinalefa, a la manera de Iriarte.

-
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bién a todo el largo. Tan poca ,variédad imprime un sello de
- simetria y monotonia. He aqui la cuarta estrofa, que es una
" de las mejores: : : : : :

Hay manos alevo/sas que de sus retlros -dn

‘'se apartan en la no/che, como los vampiros dd
que hieren en la som/bra, con vuelosutil. ~  d¢
La garra del salva/je, con furia que espanta, dc
oprime del venci/do la débil garganta, dc

cual pliéga sus ani/llos potente reptil. : dc
. ' \ (Tomo I1, p. 566)

Las repetidas pausas después de la séptima sdaba, en estos
versos de Gémez Jaime como en los de De Mas, desfavorecen
la fusi6n de los hemistiquios, y el movimiento cadencial tiende
a_dividirse en 6/1'-'5/1, restdndole unidad.

. ‘No.es seguro que R..Dario tuviese.el propésito dehberado
de hacer un soneto tredecasilabo al componer Los piratas. Te- .
nfa él costumbre de mezclar todos los ale]andrmos pasando
facilmente de un 6/1-6/1 a2 un 6/0-6/1 o a un trimetro 13/1
0 a uno 12/1, o al revés; por lo cual, en alguna pequefia obra
como Spes,* de ocho ale]andrmos siete son 12/1. Pues bien,
acontece que en Los piralas catorce son tredecasilabos entre los
catorce del soneto; y los catorce llevan ese sello de novedad en
la imagen, de elegancia en las palabras, de cosa exquisita, que
Dario sabia infundir a’sus versc')s bien logr'ados. Helo aqui:**

Remacha el postrer cla/vo en el arnés. Remacha gb .

el péstrer cla/vo en la fina ta/bla sonora. trim. 4. 5. 3
Y4 es hora de partir, / buen pirata, ya es hora dc

de que la vela prue/be el pulmén-de la racha.  bc

5 Bajo la qui/lla el cuello del tritén / s€ agacha  trim. 4.6.2 |
y la vivida luz / del relémpago dora - qc ' -

' * No se trata del poema de Canlos de vida
¥ esperanza que. empieza «Jests, incomparable perdonador de injurias», sino del de Li- -
ra postuma, tomo XXI de las obras completas que comienza «La nifia. de los ojos azules

- ha partido». - .

: *¢* En el anéhsns margma] las consommtes in-
dican la especie' de hemistiquios de seis sflabas proténicas; las vocales indican la -especie
de los de cuatro, en.los.trimetros regulares y.las czfras mdlcan la posicién de los acentos en
los trimetros lrregulares

L]
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la qulmera de bron/ce incrustada en la prora, .

'y una sonrisa po/ne en el labio del hacha. ' he
La coréada cancién / de la piraterfa . coem
10 saludar4 el reil / oriflama del dia - be

cuando el clarin / del alba nue/v2 ha de sonar irim. éa e

- glorifican/do a los caballe/ros del viento, ~~~  trfm.4.5.3
jque ensangrlen/tan la seda azu! / del firmamento tnm 3. 5 4
ton el rojo pendén / de los reyes del mar! <

Tienen' palabra aguda (cesura aguda) en la sexta silaba los
versos 3, 6, 9, 10, 14; y grave con sinalefa (cesura aguda o gra-
ve, seglin el punto de vista) los versos 1, 4, 7, 8. - Trimetros
indiscutibles son los versos 2 y 12, puesto que no tienen acento

en la sexta silaba; ambos 1rregulares Regular es el del verso
* 11, acentuado 4. 4:4. - Los dossversos restantes, el S y el 13,
. .con acento en la sexta, pero con zancada, pueden leerse tam-
" bién como dimetros; y de ellos el S tendria, en tal caso, cesura
‘grave sin sinalefa.- En . mi diccién, prefiero el 10 como dime-
© tro, casi sin cesura, tal es su umdad Se trata, pues, de un. .
ejemplo sumamente 1nstruct1vo en punto a factura ritmica y
" musical. .

F]emp10s mé4s extensos, elaboradoq a conc1enC1a nos ofre-
ce afin el poeta argentino don Juan Francisco Ibarra en Paseo
. dominical y en su conmovida Elegfa, que es quizd el poema
tredecasilabo més largo. y escrupulosamente trabajado del.cas-
' .tellano. Consta de cincuenta disticos; pues el poeta preconiza
. en este metro, como Iriarte, reglas ca!cadas sobre el uso fran~

_cés, tanto en la rima como en la cesura. Proscribe, en conse-
_ cuencia, del fin del primer hemistiquio de los dlmetros «todo
- vocablo esdrtjulo o grave terminado en consonante» (p. 255
dé Los dias y las estaciones, Buenos Aires, 1930). . Pero, a di-
ferencia de Iriarte, que no conocié el uso que V. Hugo harla de
los_alejandrinos de dos cesuras, Ibarra acoge el trimetro regu-
. lar y lo' mezcla con los dimetro's Veamos un pasaJe de. Elegz’a

‘Llevando a cues/ tas, bajo €l sol / abrasador . trim. aai
. mi carga familiary de hastio y de dolor, - - dd .
v1aJaba c1erta vez / por ‘tierras-de. Castllla gd

"/
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Quedaron alla atras. / la coronada v1lla, 2  ' gb

5 la gbtica Complu/to y.la mora Alcald.” - . de
~ El'Henares crucé / que anifiAndose va; cc
“hollé el solar que honor / de Alvar Féfiez reglstra gk
y la falda trepé / de la’ sierra Ministra. . e
-No lejos-de la cum/bre, al pie de un robledal " dd
.- "10 fliifa entre- la bre/fia oculto manantial,’ - - .jd
. .’que, en un principio, lim/pia y sosegada fuente bb .
- luego, parlero arro/yo, y mas lejos, torrente, = - k¢ ‘
~saltando, iba a verter, / ya 4l linde dé Aragén;- ja
. su-espumoso caudal/ én el turbio Jalén. - e .
- 15.. Y del turbio Jalén'/ en la 6nda bravia, . et
hacia el Ebro famo/so, impetiioso corria.. = - k¢’
~Con #l, ya serena/do, hundiase en'el mar; o jd
el 'mar de Ro/ma, el mar azul, / el mar solar, . trém. aaa’
.y alegre, iba a bafiar / las playas levantinas, . Jd o
' 20 el ]ardm provenzal | v las costas latinas. cc

(pp. 213 214 de Los dias y las esta,czdnes)

.

Como 12 es d1v151b1e por 6 por 4, por 3 y por 2, el verso' |

.. 12/1 o-tredecasilabo puede ondular dlbu]ando cuatro ritmos re-

- gulares dentro del renglén; fuera del ritmo miétrico y ariplio de
. laserie de versos. Individualmente el renglén puede ser, pues, .
* binario, . ternario; cuaternario, senario. - De ritmor bmarw per-
','fecto s, por e]emplo el sxgulente verso con seis acentos '

Y canta, mlentras lento el sol hundléndose arde _
o S .-' . (Ibarra, Paseo dommzcal)_, -

De ritmo terndrio' es este otro: '

‘No empan6 tu beldad vamdad de mu]er T
S (Ibarra, Elegia) o
De rltmo cuaternano son:

'Refugto fué de m1 afhccxén y mi. destlerro L
: : Lo (Ibarra, Paseo domzmcal) '

: Nos 'vib.nacer; nos. v16 crecer el mlsmo suelo ' L
: : SO g (Ibarra Elegia)



Y de ritmo senario:

Del mistico pasado, a que el alma se asoma,
4lzase tu recuerdo, envuelto en mustio aroma,
aroma de la tarde en el dorado alcor, ,
cuando al soplo otofial se desoja la flor. -
A (Ibarra, Elegia) 4

Tres de estos ritmos (divisibilidad por 2, 4, 6) comc1den en -

que ocasionan un retardo en mitad del verso; y préacticamente
‘se asocian ‘entre.si y se hermanan, mezcléndose y originando el
tredecasilabo de dos hemlsthulos 'y cesura mediana, o dimetro.
Los de ritmo senario se hallan siempre en dicho caso; los de rit-
mo binario también, generalmente, porque es mUy raro que

un-verso tenga grandes pausas tras de cada acento. Pero los -

ternarios forman a veces verdaderos tetrdmetros como por ejem-
plo éste : '

Més amor, més verdad clandad y armonia;
, ' (Ibarra, Elegia)

yque esté. d1v1d1do por grandes pausas en cuatro compases.
: “El otro ritmo (divisibilidad por 3) ocasiona trimetros, que
no se asocian con los anteriores en el detalle seflalado, circuns- -
tancia que aprovechan los buenos versificadores para poner de
-resalto los elementos del poema que quieréen destacar, pasando
de un dimetro a un trimetro o vice versa. En el primer pasa-
je copiado, como en otros, de los poemas de Ibarra, la-oportu- -
nidad del cambio de ritmo, al pasar del verso 1 al 2, o del 17
al 18, es manifiesta: los versos 2 y 18 cobran més intenso sen-
tido, que pone de relleve dos: 01rcunstanc1as capltales de la des-
cripcibn. '

La exclusufm de las voces esdru1ulas en la cesura medlana,-
y de las graves que no vacian por sinalefa la silaba sobrante, no
afecta a la versificacién de Ibarra, pues sale airoso de esa traba.
‘Pero la -traba es intitil, puesto que suenan en castellano con la
.misma intensidad en el segundo hemistiquio las silabas sobran-
© tes del primiero, tanto cuando se comete sinalefa ‘que cuando no
se comete. Y es, ademé4s, arbitraria, puesto que Ibarra admite
" palabras graves y an esdr@julas en las cesuras de los trimetros:



Mef invita Schu/marm al tecla/do de marfil,
. : (Pa,seo domzmcal) '

Tras la quebra/da, al | pxe del é/rxdo altozano L
. ‘(Elegfa)

Involuntarlamente, ademas, puesto que Ibaira no acepta
sino el dimetro, y «el trimetro moderno, acentuado en las sila-
.. bas cuarta y octava» (p. 255 del hbro cit.), da cabida a versos,

"de acentuac16n 1rregular '

iOh Vl/da renacer eter/no variir, . - trim. 6.4.2
«ero y pa/so» Curada esté / la antlgua herlda trim. 3.5.4
. , (Pa,seo dominical)

Y no nos qux/so dar som/bra un mismo vergel tmfm 4.3.5
. (Elegia)-

. Aunqile los poemas que acabo de analizar en par-te,' dan _
materia para completar este estudio del tredecasilabo, se me
perdonaré afiadir algunos de los que yo mismo he compuesto,
.en atencién a que métricamente ensefian algo:

“Tu libro retrdata/ba en su forma primera de
a un hombre angelical,/ con el perfil de un justo; 'db
un Marco Aurelio ama/ble y un Pascal adusto, gb

embobado en mirar / su sombra volandera oed
Pero algulen dlvulgé / tu’ confe516n~entera, - db
y un hombre jcomo to/dos! pecador e injusto, - db
de tu Diario se alz6./ . ..Y ahora, con dlsgusto cd
borrar de mis recuer/dos tu pe1ﬁ1 quxsxera - . db
Mis encontra/dos senumlen/tos anahzo “trim. 146
— dQué he g'anado?—llerar/me de una gran ,

' [ mentiral. . kg
Y aunque la edad me ha vuel/to adorador ma- .

[c1zo hb -
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de la Sinceridad, / el sentimiento tira

con fuerza de corcel / hacia el divino hechizo

del Bien. —Y amar no lo/gro lo que el juicio
[admira. -

 (Amiel, en Atenea,

- Cuando a bordo se éncuen/tran ya los pasa] eros

y lista est4 la na/ve para hacerse al mar,

si el tiempo es favora/ble al que abandona el
[ puerto

«.Levar anclas‘ ,Partamos'» dice el capitén.

Entonces, los marl/nos, con lagubre canto

y esfuerzo rudo y re/cio, el cabrestante ruedan,
que tira, tira el an/cla de tenaces garfios

que a la playa se afe/rran, mordiendo la arena.

"Viajeros, bien compren/do vuestro canto triste,
y pér-qué el an/cla sé hace ras/tra y se resiste:
tambien ella se afe/rra al corazén humano,

a la amada ribe/ra en que los vuestros moran,

ala esposa, a la cu/na-de un nifio que llora

iy que la tiene asi/da en su pequefia mano!
(tLevar anclas!, trad de un soneto de

«Volveré, dijo el jo‘jven, cuando el sol de estio
en vergel torne el surc/o y las mieses en oro,

nb
dh

gb

i - 1945)

vl

bb
J. A’utmn)

cg
cc

y el ardor de sus be/sos, meénor que en los mios, cc

llene el huerto de fru/tos, cual tus labios, rojos.»

Y partid para el pue/blo el apuesto mancebo..
- Su silueta perdi6/se detrds de unos olmos. .
Ofelia sigue, en tan/to, fija en el sendero,
quemados por las 14/grimas los garzos ojos

Una vez, |y otra vez, [ y diez méas, [ vi6 la nifia’
embalsamado el huer/to por rosas berme]as

y a los besos del sol / dorarse las espigas;
pero nadie besa/ba los'labios de Ofelia. ..
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Ba]o un sauce 1lor6n / la tumba esté. én que ‘
. . [duerme, kg .
“confiada’ y aguardan/do la nifia, que oyera . ' dc
de un apuesto mance/bo el juramento ardiente: cb .
«Volvere cuando br1n/da sus frutos la tierra» . cc- -
» ' (Destmo)

.+ El d1metro 12/ L puedé tener tantas cadenc1as como e1 pro- L
.., ducto de las acentuacionés diferentes de sus dos hemistiquios,
- es decir, 11 x11=121; asaber b, be, bd, bf, bg, bh, bj, bk, bl,
bm, bn, cb, cc, cd,. Pero, .como-.en castellano se han -

, compuesto tan pocos poemas en este metro, no ‘es posiblé ‘in-

- -tentar una. demostrac16n paralela ‘a las que he hecho’ para el ..
o - 7/1,:8/1, 10/1; y otros metros, en otros capltulos del presente L

estudio ¢ de los anteriores. = Me contentaré, por consiguiente,

. con reproduc1r ordenadamente las cadencias que .se hallan en -

.~ las composiciones ya copladas 0 menc1onadas, con sus d1feren-
: tes cesuras ‘ S oo

- .‘ACENTUACIONES QEL 12/1 piMETRO

' bb ‘Z.Que e1 Esqu116n -pasb / por-una gran Campana (Ir1arte)
Y su fragancia mue/re y su carmin con ellas. (S. de Mas) -
Y en el r1nc6n més’ tl/blo del hlspano hogar. (Atenea III 45) o

bc'_ “En una misma luz /- nos ban(') el mismo cielo.’ (Ibarra)
De que la vela prue/be ¢l pulmén de la racha. (Dario) N
Que con el t1nte exan/gue de pélidas rosas. (G(’)mez Jalme) Lo

o bd. ‘En que buscé ]as()n / el 4ureo vellocmo (Ibarra)

Que envejecer no lo/gra el céndldo cabello (1d.)

 bg '-'Sm compartlr conm1/go un’ dxa alegre 0 triste. (Id)

E . bl __En una mlsma luz/ nos bané el mlsmo c1elo (Id)

b Que con gozo voraz / de la mfantll caterva. (Id )y -
LA la amada: rlbe/ra en: que los vuestros moran. (/Levar anclas,') o
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Y la V1v1da 1u7 / del relampago dora
la quimera de .bron/ce incrustada én la prora. (Dario)
Su silueta perdid/se detrds de unos olmos. (Destiro)

'Es la rosa-al nacer, / d-e.célicé; ﬁ‘gvura. (S. de Mas).

Celebrada fué siem/pre en toda la ';omarca. (Iriarte)

Se difunde feliz / coto uné bendici'éng (Ibal;ra) .

Y un rajado Esqﬁllbn / ﬁendleﬁte en medio dé é&l. (Iriarte)
Volveré, dijo el jo/ven, cuando el sol de estlo (Destmo)
Ha deJado en mi bo/ca esa d1v1na miel. (Ibarra)

El almuerzq frugal / tlende sobre la'_yerba. (Ibarr a)'

La coreada cancién / de la pirateria. (Dario)

El relol da su ho/ra en su tranquilidad. (Id A Vargas Vila) .

Al verlos retozar, / los ch1qu1tmes gritan. (Ibarra)
Aroma de la- tar/de en el dorado .alcor. (Id.)
Borrar de mis recuer/dos tu perfil quisiefa. (Amiel)
Quemados por las lé/grlmas los gar: ZOS 0]0S. (Destmo)

Y4 es hora de partir, / buen plrata y4 es hora.. (Dauo)
Del mistico pasa/do, a que el alma se asoma. (Ibarra)

- En ellas se refle/jan la lucha o la calma. (Gémez Jaime)

La luz de tu razén, / 1a miel de tu consuelo. (Ibarra)

- A fin de que imita/se aqueste campanario. (Iriarte)

Frenéticos se al/zan hacia el firmamento. (Gbémez ]alme)
Concierto universal, /voz de la Creac16n (Ibarra)

rra)

'Que en medio. al huracén / de fuego sangre y “hierro. (Iba-

Que sblo se toca/ba algin solemne dia.. (Irlarte) .
Viajeros, b1en compren/do-vuestro canto triste. (/Levar an-
. : Lclash)

“ .



| an Y aﬂuye al corazbn / doble caudal de llanto (Ibarra)
A Fragante y\rublcun/da entre sus ho;as bellas. (S de Mas)

dk Al bosque torna1 4n / verdes sombras amlgas (Ibarra)
d@ ’fY vuestro corazén / al latir dentro dél. (Atenea III 45)
dm. Se. hubxese de tocar / sélo en tal cual funcxén (Inarte)

. dn Tenia la c1udad / en su Jurlsdlcc16n (Irlarte)

- fé - Oyense rep1car [ las. alegres campanas (Ibarra)
~ jDulee sabiduri/a!: en consorcio vital. (Id.).

BaJo las carmo/sas mlradab del sol. (Gémez Jalme)

:,A'fc‘i : BaJa de Chamartm / y trepa en caracol (Ibarra)

- fg Al'zase tu recuer/do, envuelto en mustlo aroma, (Id)

- fk 'Slendo su parroqu1al / una pobre 1glesxta (Irlarte)

gh Por esto- y -ser mayor /dela ordmarxa marca. (Id.)
. . Remacha el péstrer cla/vo en el arnés..Remacha: (Dario) -
Un Marco Aurelio ama/ble y un Pascal adusto (Amzel)

g . ¢Ur1 sablo, acaso, soy / de los pocos que ‘han 51do? (Ibarra)
. .Y pudo tanto aque/llo en la gente aldeana. (Iriarte)
. -Las manos son un-vi/vo trasunto del alma (Gémez Jalme)

gd Y el docto lauro ,orllé' / tu_;oven cabel-lera. (Ibar.ra)
- - Sentir nuestri alma uni/da al alma universal. (Id. )
Ofeha 51gue, ‘en tan/to, f1]a en el sendero (Destino). .

Cgg Y cuando en santa Unidn | deblmos sxempre andar. (Ibarra)
. Y canta, ‘mientras len/to el sol undiéndosé: arde. (Id:)
'Y lista esté la na/ve para hacerse al mar.- ([Levar anclas/)

. gh Calor un mismo- hogar / pan una mlsma mesa. (Ibarra)
'gQue en. ella dislado . bre/ve, es un dlscorde sbn? (Ibarra)
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'éQué importa? Erguido estoy .. [ Cantad, nifios, can-

tad. (Id.)
Hollé el solar que honor / dé Alvar Féfiez registra. (Id.) :

" nea, 111- 45)

.Mas {qué gané vuestrd al/ma en el alumbramiento? (dte-
Y cual reir ale/gre de las castafiuelas. (G6mez Jaime)

Y audque ld edad me Ila 'vuel/'to.adorad_or macizo. (Amiel)

Lejos de mi vivis/te, y sufriste, y te fuiste. (Ibarra)

- Cuando del negro guan/te la mano hechicera. (Gémez Jaime)

Abre de par en paf / 1‘as'p.uertas a tu genio. (S. de Mas)
Como una brasa dé o/_ro ardié tu corazén. (Ibarra) :

Mia debiste ser, [y nuncé tuvo fui. (Id) -

La horﬁ Otra vez que/do en soledad serena. (Id. )

‘Tu asi, v1rgen hermo/sa seguiris sus huellas. (S. de Mas)

'Alegre iba a banar /la marina del Po. (Ibarra):

Ni puedo, hora que esfu/ma el Misterio tu frente. (Id)

' Saltando iba a verter | ya al linde de Aragén. (Id )
" Con él, ya serena/do, hundlase en el mar. (1d.)

Cantad, nifios, ~cantad; [ Perséfone otra vez. (Id.)
Cantad, niﬁos; cantad. /Ya mi tarde se dora. (1d.)-

Surges dulce Mari/a, en el piadoso encanto. (Id.)

-~ Dotes son de belle/za que jamés perece. (S. de Mas)

ke

kd

Cuando al soplo otoiial / se deshoja 1a flor. (Ibarra)
Hacia el Duero salta/ba entre brefias enormes. (Id.)

Cuando sobre el tecla/do con 4giles vuelos. (Gémez Jaime)

tento ritma Chdpin / su - grave melodia. (Ibarra)
Yerma ondula Casti/lla al pie del Guadarrama. (Id.) -
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kg Cuatro golpes o) tres, / soha dar 'no. més. (Irlarte)
' dQue he ganado? — lerar/me de una gran r mentira. (A mzel)

kh .ADulce 'y lmda tamblén / té. hlZO nacer el c1e10 (S. de Mas)
k] 'Desde m1 mﬁmo erlal / I egar hasta - tu altura. (Ibarra)
- kE Luego ]unto al canal / v1ene el hato a pacer (Id)
id Y por tal pude aca/so a fuerza de ternura (Id )
o mb iEra a111 qulen hac1/a el pr1nc1pal papel (Ir1arte)
mc V1erta vxerta otra vez / su blancura 1111a1 (Ibarra) '
-md {Heme ya sobre el ce/rro' En vasto panorama (-Id-)'
o mg £l te dé larga V1/da y ‘una dlcha eterna (S de Mas)
: '}nk"Llego Llamo Ante m1 / sé abre el ferreo port()n (Ibarra) .

: #b- De la Smcendad / el sentlmlento t1ra (Amzel)

Cnd Al de la Catedral / dlSpUSO el vecmdarlo (Iriarte) .

s

Faltan e]emplos de numerosas acentuacxones que, como'ya -
“ lo'he dicho y repetido (V. el Octosilabo castellano) no hay que -

identificar con «cadencias», pues éstas’ son ¢l producto combi- . -
- nado, no sélo de la posicién de los acentos, sino de'la’intensidad = -
“variableé de ellos, y de la posml()n y longura, tanto de las pausas -~

" ritmicas como de las l16gicas.  Faltan 'sobre todo mé4s-ejemplos -
_ de dimetros con cesura esdrtjula; tipo de cesura que, ‘aceptado,
* como lo ha sido; en el endecasilabo, en-sexta silaba por los cl4-

_sicos, y en cuarta y sexta por los modernos; no se ‘ve por qué ha- ..

. ya de ser ‘proscrito del tredecasilabo cortado en sexta. Lo que
~ se comprueba anadlendo dos sflabas a cxertos endecasﬂabos y'
~“juzgando por el 01do ‘ » , - :

Sus escogldos pr1nC1pes el ma#. cubrieron. -
' Ocuparon del” plélago los vastos senos:



El paso entre los arboles allf torciendo.
-.A aquesta inmensa citara s¢empre aplicado.
Cuando el cierzo y el ébrego recto porflan

Tal como 8, 10, 12 se-diferencian respectlvamente en dos .
-0 en cuatro umdades asi eneasilabo, endecasilabo, tredecasila-
bo, se diferencian en dos o cuatro sdabas y €l paso de. uno a
. otro de estos versos no tiene mayor secreto. Pruébalo. la fre-
cuencia con que un poeta tan espontaneo como don Daniel de
la Vega intercala versos 12/1 en composiciones escritas esencial-
merite en 10/1 o en 8/1; por ejemplo, . Yo no... o Vaso de hierro
del libro Un afio de ingquietud. Del prlmero ‘en ‘que ‘se alter--
-nan-10/1 y 6/-1 en once estrofas, la penﬁltima es'ésta'

|Ah‘ Cuando nos veamos en la playa ardlente 12/1

' que nadie vif, . - 4/0
-mudos eternos, solos, frente a f1ente - 101
- th temblarés; jyo no! IR 6/0 -

El pbeta ha buscado compensacién al 12/1 reduciendo el
verso siguiente a 4/0. Pero en el otro poema, como en muchos -
otros, ha deséchado la compensac16n

Caminante extrav1ad_o en la noche sin luna 12/1°

nombra a los dulces seres. . B V) R
o g ' (Vaso de hzerro, I)

"La -dicha relacién -ritmica se comprueba aln observando

‘~que muchos versos 12/1 .quedan transformados en 10/1 o bien ,

-8/ cuando se les suprlmen dos o cuatro silabas:

Remacha el pbstrer. clavo en el arnés. (Remacha)

" Bajo la quilla el cuello del tritén (se agacha)

(—dQué he ‘ganado?—) jLibrarme de: una gran mentira!
(del Bien.)— Y amar no logro lo que el j juicio admlra

{(La hora.) Otra vez quedo en soledad serena.

(Luego) Junto al canal, viene el hato a pacer.

-La estructura del tredecasﬂabo es, por lo tanto, analoga a -

. -la del eneasilabo y del endecasilabo; sin més diferencias que, S
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mientras en el eneasilabo se hermanan dos hemistiquios de cua-
tro silabas proténicas, y en el endecasilabo de 6 y 4 o de 4’ vy
6, en el tredecasilabo se hermanan dos de 6. .
Las observaciones precedentes, todas de cajén, las habria
“ahorrado el autor, si pudiese confiar en la adecuada .lectura.
de los tredecasilabos por parte de cualquier lector. Pero, su-
cede que, mientras la misma pers'ona, que aprende desde la
escuela a leer el endecasilabo, la misma ignora por lo general
todo lo concerniente al tredecasilabo; verso que ni los recitado-’
res profesionales, segtin parece, han aprendldo a decir, con no
ser esto cosa del otro jueves. - Menos tiempo que para leer
estas lineas lés habria pedido yo, si hubiese podido hacerles
ofr la inflexién de la voz en las cesuras; pues todo el secreto
‘de la adecuada diccién est4 en eso: en’ quebrar la voz de modo -
qué haya un reposo y que el segundo hemistiquio no .empiece
.conmengua. Elsobrante del primer hemistiquio (1 o2 silabas)

~ ha de pasar al segundo crecido, y no escamoteado por und pro- -

" nunciacién negligerite. Las personas de oido fino para sentir

.. el tiempo, .substancia metafisica del lenguaje y del ritmo (ya

que la substancia fisica es la masa sonora), dan espont4nea-
mente valor a las dichas silabas sobrantes, y cabal medida al
hemistiquio; las ‘otras han de educarlo.-

El traslado de acentos légicos a posmc’m ritmica es préctx- .
ca que también se extiende al 12/1, a pesar de su corto uso.  En
versos como los que 51guen el choque de acentos se resuelve en
un traslado
- Remacha el péstrer clavo en el arnés Remacha. . (Darlo)

jAl-campo! Anégar quiero estos ojos en luz. (Ibarra)
Quedaron dlla atris la coronada villa... (Id.) -

feual suerte,-Maria, a los dos nos toch. (Id)

«jLévar anclas! ,Partamos'» dice el capltén (/Levar anclas!)
Pintas' la Aurora, el oriflama dé-Dios mismo. (Dario)
EnamOrada y. sénrio mucho, y pértio lue'go (Dario)

. Hice notar antes la preferencia que, como verso 1ndepen-
diente, tuvo en el pasado siglo el tredecasilabo regular; formado
por cuatro anapestos. Este metro se relaciona, como- dije en.
. una nota, con el aleJandrmo 6/1 - 6/1 de ritmo ternario, que al-
- ‘gunos poetas han cultivado también como metro exclusivo. En
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“ Alma América de J. S. Chocano siguen. el ritmo ternario, 'p'or g
. ejemplo, La epopeya del Pactfico, El palacio de los virreyes, El-
elogio del quetzal, Las cuatro estaciomes. N.° I1I. Amado Ner-:
vo hizo también alguna vez ale]andrmos ternarios, como éstos: .

'La leyenda refiere que tu triste mlrada

extingufa los duelos y las ansias secretas,

.y yo guardo'aqui dentro, como en urna’ cerrada,
desconsuelos muy hondos, mucha hiel concentrada,’
y la fiera nostalgla que toct a los poetas. .

(4. Rance reformador 8e la Trapa) .

- Puede relac1onarse también el. tredecasﬂabo ‘anapéstico con -
el 3/1 -3/1-3/1- 3/1, que he mencionado en el estudio del Octo- -
“stlabo castellano, Cap. VII. Daré aqu1 otro e]emplo '

Era un dfa‘quej'umbroso de'd1c1embre ceniciento
cuando yo subi la cuesta de la mistica mansién;
el que aquella cuesta sube con angustias de- sedlento
baja rico de frescuras el ardiente corazén:

{J. M Gabriel y Galé.n La V'Lrgen de la M. ontafia)

En efecto, si se prescmde de la diferente calldad de las pausas '

internas, segun que haya o no en ellas silabas sobrantes, el rit-. -
- mo es el mismo en los versos.citados de Nervo, de Gabrlel ode -

'~ estos . tredecasilabos de Darfo, cuya f6rmu1a numérica podria
- ser 3/0-3/0-3/0-3/1:

Sobre el caro despojo esta lirna cincelo:

"un amargo frescor de inmortal siempreviva

que decore la greca de 14 urna votiva,
en la copa que guarda rocfo del cielo;. . .

Ané.logamente, hay paralehsmo rltmlco entre el -tredecasi- -

"+ labo'de pies binarios (divisibilidad por 2 y 6) y los alejandrinos

que produjeron Zorrilla y otros roménticos, con acentos secun- -
. darios (seguridos Vértices) siempre en segunda o en cuarta sfla-
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" ba de cada hemistiquio. Pero, como no hay poemas tredecasi-
- labos que .consten exclusivamente ‘de ritmos bmarnos, no daré
como eJemplo sino un' par de versos: .

- gb Alla del ancho leer /enla- de51erta orllla, o
' d de Bruto té abre paso /la punta del puiial. :
[ - (]uan Carlos Gémez La Lzbertad)

gb ‘En busca de ocio y paz, / tras la diaria lid, _
- dd en torno se disper/sa el. pueblo de Madrid. ‘ o
o o e (Ibarra, Elegfa)

. E1 12/1"trimetro, con dos cesuras'y. tres hemistiquios (divi-
51b111dad por 3) puede tener tantas variedades como el producto
de las acentuaciones diferentes de. sus tres’ hemlsthulos, es de--

ooeir: 3x3x3= 27 a saber aaa, aae, aai, aea, aee, aei, aia; aie,
att, eea, eee,. eez, ... etc: -Pero, no sélo.no-hay poemas énteros

con tal éstructura. rltmlca, acentuados pues sistematicamente
en las silabds 4, 8 y 12;.sino que no se encuentran ejemplos de
~ todas ellas en los trimetros intercalados en los poemas polirrit-.
micos. - Los trimetros 12/1 se han empleado solamiente como
varledades de los alejandrmos 6/1 - 6/1'y de los dimetros 12/1, .
para dar relieve a ciertos versos, .seglin- dije mas atras, o por

‘antojo. Los pasajes més largos que conozco en trimétros 12/1’ -

'son de tres versos segu1dos como éste de Darlo

_aea Y ‘alguna vez (ten por seguro) ]esucrlsto
tai se acordara que, siendo nifio, nos ha visto. .
aaa’ Pero, .entretanto, estamos. tristes. ., .NoI |Contentos' 1
S S (La que]a del establo)

Ehglendo, pues; entre los trlmetros mtercalados en Ios di-

-chos poemas, -és posible suplir la ausencia'y reunir bastantes -

, eJemplos Se hallan particutarmenté .en la obra de R. Darfo a -

partir de Prosas profanas. (1896). He anotado regulares de 19 |

: tlpOS dlferentes, e irregulares, es decir, cuyos hemlsthulos ho’

tienen igual namero de silabas, de 14 tipos distintos. La fre. .

- cuen(:la de éllos varia mucho He -aqui los mas instructivos:

-



aaa

aat

' aea

aia

TRiMETRos 12/1 REGULARES

Qué sén se escu/cha, sén leja/no, vago y tierno?
(Dario, El reino mtemor)

iOh Sor Mari/a! .Oh Sor Mari/a! {Oh Sor Marfa!
{Dario, Retratos) .

iOh, cuantos a/nos han pasa/do, cuéntos afios,...! '
(Ibarra, ‘Elegia)

Molido fué /-Quijano el Bue/no y th también.
- - (Atenea de 111 - 45)

jOh! gqué héy en tf, / mi pobre 1nfan/ta mlsterlosa?
(Dano El reino interior)

Que no créé en DlOS ] El auréd ovi/llo vespertmo S

(Darlo Dulzura del dngelus)

Se ve pasar. / La tribu at/lla y el hgero
(Dario, Epztalamzo bdrbaro)

' _'No asplro en tor/no “el santo olor / de tu virtud.

(Ibarra, Elegia)

‘Mas, luz peren/ne ante tu 1ma/gen siempre v1va

(Ibarra, Elegza)

Y alguna vez / (ten por segu/ro)- ]esucrlsto
4 (Darlo, La queja del establo)

El paso le/ve una adora/ble teorla
(Darfo, El reino mterzor)

.De do part1 /loco de ensue/fio y de 1deal

(Ibarra, Paseo domzmcal)

El chorro de a/gua de Verlai/ne estaba mudo.’
(Darlo Soneto autumnal)
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ate

ait

eaa

eae

eat

gSabels? La ru/sa, la sober/bia y blanca rusa.

(Dario, Elegia pagana)

Aun sé oye el e/co de la flau/ta que di6 al mundo. .
" (Dario, Validemosa) -

En m1 alma herma/na de la tar/de, no hay contorros.
(M. Machado, Adélfos)

éSera,. Senor /la caridad / prenda seguraP :
. . (Anales de la Umversuiad 1933)

Entonces, fi/jo del ‘azur/-en lo infinito.
(Dario, Marina)

gAcaso plen/sas en la blan/ca téoria?
(Dario, El -reino interior)

Y. tu, palo/ma arrullado/ra y montafiera. -
: (Darlo, Alld leJos)

_ Refuglo fué / de mi afliccién / y mi’ destlerro

(Ibarra, Paseo domzmcal)

51 lo conﬁe/so, soy mu/tll No trabajo. ‘
(Dano Epistola-a la Sra. Lugones)

Qué hace brotar | clavel o ro/sa cuando besa.
(Dario, Palabras de la satzresa)

Soy como un C1e/go Voy sin rum/bo y ando a tlentas
(Dario,  Melancolia)

~Cuando el tlarin / del alba nue/va ha d€ sonar.

(Dario, Los piratas)

Hacia adelan‘/te,' 6 hacia atrés, | cascd, auresla. . .
. (Dario, Chapelgorri)

Sobre la 11/ra, sobre el tim/pano inmortal. -
. (Darxo, Esquela a Ch. de S)
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' Ya COI‘lOCélS / mi’ torpe ali/fio 1ndumentar10

eea

(A. Machado, Retrato)

. Torno al pobla/do allé, no le/jos, se divisa.: .

Ibarra, Paseo domzmcal)

_Huérfano esqux/fe, érbol msxg/ne, oscuro nido. -

(Darlo, \Ne octumo I

. Beso su sxen /beso su ros/tro sxempre bello.

eel

(Ibarra, Paseo dommzcal)

Mas, al calor / de ese Brasil’ . maravﬂloso

(Darxo, Epistola ala Sra. Lugones).:.m

Como la Dla/na de Falguxé/re blanca y pura ‘
: (Darlo, Elegia pagana)

. Pmtas la Auro/ra, el orxfla/ma dé- ons mxsmo

. ese

. edt

(Darxo, H elzos)

‘Suenﬁ hl]O mi/o, todavx/a, y cuando crezcas.

(Darxo, A Phocds el Campesmo)

: Pone lo§ o/]os e mterro/ga " Est4 perdido. "

(Darxo, Ay, tmste del que un dia )

‘fComo la Dxa/na de Falguxé/re, ella ha partido.

(Dar1o, -Elegia pagana) -

R Es un- parxen/te de ]ean Orth: -/ Es un atrida.

(Dario, Epistola .o la Sra Lugones)f

) Hace sonar / un ruisefior / en:lo mv151b1e

(Dario, Elegia pagana)

o : Te}e la né/yade él encafje’ de su espuma

(Dar1o, Epztalamzo bdrbaro)

‘0]os de v1/boras de lu/ces fascinantes.”

(Darlo, El remo mterwr)



- taa

a1

'-Es recorda/do por mis’ m/tlmos sentdes

(Darxo, _Epastola a la Sra Lugones).

Cantan en co/ro los demés, |y su canc16n
' . (Ibarra, Paseo domzmcal)

'.Sentlmental |y tan mental / y tan. d1vmo

(Darlo, Retomo)

B Enamora/da 'y ‘sénrio mu/cho, y pértlo luego

(Darlo, Elegta pagana)

Se acordaré / que, s1endo m/no, ‘nos ha visto.

(Darlo, La que_;a del establo)

| _ ._La pr&stlglo/sa dona Blan/ca de Castllla

ta0

1ee

(Darlo, A dona Blanca de Zelaya)_- :

Cual la que pm/ta fra Domé/mco Cavalca. -

(Darlo Elfremo mtenor)'

En que gozo/sa y orgullo/sa fué mi rima.

{(Dario, Eleg‘la pagana)

:-.Ml ditiram/bo brasile/fio €s: dltlrambo B

que: aprobarl/a tu marl/do Arcades ambo-. . ' A
A . (Darlo, Ep‘lstola a. la Sra Lugones)

Del ruisefior / pr1maveral / y matinal,
, (Darfo, - Noctumo I)

'Encarnacmn / de la dlvx/na prlmavera :

(Darlo Cosas del - Czd)

-En su blancu/ra de palo/mas y .de estrellas. .

(Dal‘lO El remo mtenor)

.Los azaha/res y las térto/las sonoras

(Darlo Elegia pagaaa)
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Cuando los -ejemplos son abundantes y variados, como es
el caso de la acentuacién 7i¢ (13 en los poemas de s6lo Dario),
he reunido ejemplos con cesuras aguda, grave y esdrljula, a

fin de que se note la sinrazén del prejuicio que desecha las Glti- .

"mas. Varias de estas acentuaciones son m4s bien aparentes
que reales, puesto que, teniendo en cuenta los acentos secun- °
darios, sobre todo de las palabras largas, pueden transformarse
algunas en otras. .

Los trimetros zrregulares o de hemlSthUlOS desiguales no’
son menos abundantes que los que se acaban de catalogar en
la obra de Dario, particularmente. Los hay de toda 'suerte, -
y por el nimero de. sﬂabas los clasificaré al margen:

TRIMETROS 12/1 IRREGULARES: .

1.6.5 Pro/pla de los Espano/les y Venec1anos
: o (F. Contreras, -César Borgza)

1. 7 4 An/te la 1mpa51b111dad / del ﬁrmamento
(Dario, Triptico de Nzcamgua)

2.55 Perdé/name el fatal dén | de darte la vida. -
' - (Darlo, A Phocds el Campesmo)

-

Y el An/gel -—,Oh suaves al/mas! iOh, amables bestlas'
(Darlo, La queja-del establo)

2. 6 4 Yel due/lo de mi corazén, | triste de fiestas.
. ' (Dario, Nocturno II)

' ._ Y en tan/to que el Mediterr4/neo me acaricia.
(Dario, Valldemosa)

e

Y guér/dame lo que td pue/das del olvxdo ‘
(Dario, Epistola -a la Sra. Lugones)

2 8 2. Del vi/cio ni de la c1vxhzé/c1on Plenas. . '
(D de la Vega, LOS momentos fugaces, VI)
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3.4.5.

© - 3.5.4

3.6.3

3.7.2.

Agxta/da por un.vien/to’ perseverante
(Dario, Israel)

Y compren/de que en el dén / de la pura vida. ..

(Dario, A un poeta)

'E 1nvad1/dos de una’ dul/ce melancolia.

(C. Mondaca, Cuando el Senbr me llame)

Ojos hu/medos de llan/tos 1nmater1a1es
(D' de la Vega, Ménade, II)

'Cuando sur/gen de su prlslén / los olvidados.

(Darlo, NocturnoZ11)

Recogi/an para los cue/ros de sus hondas.
_ (Darlo Epistola ala Sm Lugones)

. En los d1/as de mi dora/da primavera.

(Dano Momotombo)

gHa naci/do el ,apocallp/tlco Antecristo?
(Dario, Ca'nto de esperanza) '

Al sentlr, / como en un caracol, / en mi craneo.

(Dario, Epistola a la Sra. Lugones)

Y por ca/so de cérebracién / inconsciente. -
(Dario, Soneto autumnal)

Slgmﬁ/cas en mi primave/ra pasada.

(Dario, Alld lejos)

Desconfx/a de lo que se apropin/cua al dano
(Dario, 4 Vargas  Vila en su hbremfa)

) Los oh/vos que tu Pilar pinté / son ciertés.

(Darlo, Los olivos) -

: Que le c1/nen como una inmatérial /['guirnalda.

(F. Contreras Amberes)

1

DU



' '4..3.'5.',‘:M1 corazén / seré bra/sa de tu incensario.
' (Darlo, Canto de espemnza)

En los retra/tos de re/yes y cortesanos :
' , (F Contreras César. Borgm)

Entre el clamor / de las lé/grlmas 51lenc1osas o
S (C. Mondaca, .Cuando el Senor me llame)

: _Que no acrec1en/tan los ul/tlmos holocaustos -
. (A Cruchaga; 4 la vemda de Jesus)

453 "Los que auscultas/tels el corazén /dela noche '
o : ’ (Dario, Nocturno I I)

En. un amblen/te de :bizarri/a y fraganma R
o ~ (Darfo, A dofia Blanca de Zelaya)

" Al sén- del ar/pa que melodl/za el Giiifiol.
. (Darlo En el Luxemburgo)

'Para la O/bra, para el Amor / vy la Vlda
. (F Contreras Hom de angustm)

4.6.2. : Llegaré. un d1/a en que.la redenc16n / que os toca. -
SR o ‘ - (Dario, La gue]a del. establo)

- El c1elo lle/no de. constelacm/nes brllla
’ S (Darlo, Triptzco de Nzcamgua)

4

‘-Paso ya el txem/po de la: ]uveml / sonrisa.
_ (Dario, . De Otono)

' Con las alon/dras y' con Garcﬂa/so -y con. '
~ (Dario, Epistola ala Sra Lugones)

5,34 .aHe temdo yo / Clrme/o en ‘mi Calvarlo? '
e _ : (Dario, Epistola a la Sm Lugones)

_+5.4.:3 'Imagmac1o/nes que se extm/guen en cuanto.
SR : (A. Nervo, La Hermana Agua)



5. 5 2 Y en lo que el croms/ta precmsamen/te narra,
S (Darlo, A dofia Blanca de Zelaya)

Cuando los trlmetros 12/1 llevan un acento secundarlo en -
N la sexta silaba conservan algo en que apoyar una cesura media- -

‘ Lectores hay que ‘entoncés dimidian el verso y. anulanla . -
‘zancada, sacrificando el sentido. Esto no puede ocurtrir sino
cuando en los trimetros regulares el hemlsthulo central es a,
'y en. uno que otro lrregular, como- éstos: -

. aaa . .,Oh cuéntos. afios han / pasado, cuéntos afios. . 1
dai No aSpll‘O, en torno e1 san/to olor de tu v1rtud

‘eaa’ . Soy como un c1ego Voy / sm rumbo y ando a tlentas
4.6.2 Ba]o la qu111a el cue/llo del trlton se agacha :

: _4;3.'5 M1 corazén seré I} brasa de- tu- mcensarlo o

4.5.3 Ya Iparragum'e o) b1en / Unamuno o Loyola
' . 2 (Darlo Chapelgorn)

Tales lectores deben” correglr las cadencias de su dlcc16n

. al consuierar los derné4s trimietros tredecasﬂabos .que, sin acen- .
to en 6°. silaba, no admiten otra:buena lectura que la que dlStl‘l- .

buye el verso en tres’ ‘compases.

R. Dario lefa sus trimetros repartiendo las silabas | en tres
hemistiquios. - Lo prueba. el hecho de que mezclaba. en un mis-
mo poema los de12/1:sflabas, acentuados o no en 6.%, que discu-
rrié a partir de Prosas Profanas (1896), con los trlmetros alejan-
- drinos, de 13/1, que adopté en Epistolas y Poemas -(1885), todos -
‘Con acento débil en la sexta.” Pero no todos los poetas que lo

o lmltaron en es}:a préctica comprendieron la técnica de 1os trime- -
- tros.* ' Herrera Reissig, por eJemplo, lefa seguramente sus tri--
", metros (todos aleJandrmos, ‘'seglin parece) como si-hubiesen sido

' -dlmetros, con gran pausa después de la sexta sllaba, puesto -

o L V. mi artfculo El verso que “no. cultwé Ru- _.
bén Daria, en los Anales de la Umuemdad Santnago 1933 . .
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que encabalgaba esdrtjulos no compensados, como si alli estu-
viese la cesura del renglén. Dejaba, pues, dos silabas sobrantes,
‘que obligan a destrozar la sintaxis o a dislocar las cadencias.

{C6bmo leer agradablemente los versos que siguen con 14/1 si-
labas)? (todos del tomo II de sus Obras completas, Montev1de0'
1913 _ : :

- Exul/ta con cromético relin/cho una potranca. (p. 41)

N

8.4

Y lo/ro en losesdritjulos lati/nes de la misa. (p. 49) _
7.5. Atis/ban, con los himedos de/dos en las narices. (p. 46)
8.3 jAh, bafiar/se en la at6nita desnudez / de las cosas! (p. 23)

SN

Es ya no/che. Prisméticas transparen/cias de iivas. (p. 32)

De los sau/ces: mis&ntropos .pescado/res de “estrellas.

~ (p. T4).

3. 7 Yse duer/me al narc6t1co zumbl/do de’ las moscas. (p. 30) -
4.8.2 Laluna ses/gaenla p6stuma decrepitud / su disco. (p. 33)

1:.10. 3 Pa/sa por los qu1mél‘lCOS mlrado/res de enca]e (p 21)

Para poder dar caza'al sentldo la diccién tiene, no que trotar, - '
sino volar en las 7, 8 y 10 silabas del segundo compés.
Los trlmetros 12/1 irregulares tienen también, a su turno,

ale]andrmos compuestos que pueden servirles de pare]a y.ante-

. cedente, si no histérico, al menos métrico. Unos se’diferencjan
~de los otros en que los alejandrmos tienen también una silaba -
‘sobrante en una de sus cesuras. Si se prescinde pues de esta
silaba sobrante, su estructura es la misma, como se ve cotejan-
d(l) be]emplos paralelos Este ale]andrmo, trlmetro de 13/0
silabas:

Levanta/ron a todas las oflas de la mar.
~esun 3.6. 3 si el sobrante se de]a en olas yun 3.5.4, si se de-
jaen levantaron Y equlvale por lo tanto, a trimetros 12/ 1 como

éstos:

A' Signifi/cas en mi prlmave/ra pasada. .
Recogi/an para“ los cue/ros de sus hondas

Este otro 13 /0:
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Llegan/do los penones a/grlos a salplcar

" esun 2.6. 4 o un 2 5 5, como estos 12/1

Y en tan/to que el Medlterré/neo me acaricia .

Yel An/gel —th suaves, al/masl ‘Oh amables bestlas'

N o} cambla el paralehsmo de las acentuacmnes cuando por' :

- ser. esdrijula la palabra encabalgada en mitad del verso (caso:

" raro en la versificacién. .de R, Darlo) hay sﬂaba sobrante en
' cada una de las dos cesuras: . e

Sus la/blos son los {inicos la/blos para besar. .
(Darlo, Ite missa est) -

' verso cuya estructura ritmica-es 2 6.4. . :
" . : Eéte -paralelismo de acentuacién y semeJanza de cadenc1as

" .'fué quizés lo que alenté'a Rubén Darfo para mezclar en las

. mismas composiciones: en - verso ale]andrmo los trimetros de
13/1.sflabas con'los de 12/1, produciendo asf una polirritmia que
excede en mucho a.la de los poetas franceses, sus maestros. -
Estos,*en efecto, nunca han mezclado aleJandrlnos compuestos
. con sencillos (tredecasﬂabos), ni -han excedido las.doce silabas
; ‘proténicas-de éstos. Pero, siendo habitual en castellano la -
mezcla de aleJandrmos simples y compuestos, la técnica de Da-
rio se justifica sin’ mayores razones, ya que en las cesuras de los '

- trimetros puede regir también. la regla-de que 1,2,0 0 sﬂabas

débiles -son- elementos equivalentes.*
- Puede relacionarse también el trimetro regular 12/1 con el
_ verso compuesto 4/1 - 4/1 4/1, que tiene los rasgos propios del- .
Aelemento 4, He aqu1 e]emplos de ambos.

' " * A veces, es diffcil,sin embargo, Justlﬁcar '
" la-semejanza., El soneto Margama, que empleza con. un ale;andrmo de ntmo 1rregu-
“lar 2.5.5, termma con este otro: . . L :

. Como a ‘una marganta de. amor/te desho;é
t cuyos acentos, todos débxles antes de’ los de las sftabas 6, 9 y 13, y cuya cesura aguda
después del de la 9, no dan ‘lugar a la misma explicacién, y hay que leer lo intensificando

la sinalefa de'la segunda sflaba mo -a - 4, 6 bien decirlo como dfmetro, con cesura en
margarila. En ambos casos se hacen pausas contra la sintaxis. :
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T En }a obertura / de las ¢ campmas / estremec1do
S (Chocano, Pazsa]e)

Del ruisefior / prunaveral |y matinal.
: (Darlo, Noctumo I)

4a:aa 3 'Su mdo busca / con locos giros / el ave cauita.
o ' : . (Chocano, Paisaje, 1895)

|Oh cuéntos a/nos han pasa/do, cuéntos afios. "_‘ o
(Ibarra, Elegia) ' :
) Cultlvado en forma pol1rr1tm1ca, el tredecasﬂabo es'un ins-
' ~trumento de riqueza prodigiosa, y un rival temible del endecasi-
- labo, tanto como el eneasilabo lo es del octosxlabo " Los poetas
: '.franceses han preferido, pues, no sin tazén. su <«alexandrin» o
7+ 12/0 desde el siglo XVT; y le’ han arrancado armonias que gustan
con delicia los-amigos’ 'del arte poética. - Desgrac1adamente los
poetas castellanos casi no han reparado en el verdadéro y mo-
derno alejandrino. Habrla sin embargo, m4s de un motivo
para proceder. al revés. ‘Las’ palabras del castellano son més .
_largas que-las del francés, y las del francés més que las del in-
- glés; -por consiguinete, en un mismo nimero de tiempos de un .
" metro; por. ejemplo, los 10 de un endecasilabo, caben mé4s pala-
. bras inglesas o francesas que castellanas; y un metro més lar- - :
- go, como el de 12, y-.maés flexible, convendrla mas al castella-
- no que al francés. ' Ademés, cuanto més largo es el metro de un, -
.. poema.menos. son las palabras rlmadas y menos las trabas para’

~ la, expresién. -
.. El alejandrino francés en sus dos etapas, ha sido imitado
en alemin.y en inglés, y, como verso compuesto, en italiano y
- portugués. - Por lo tanto, es otro de los metros universalmente

- conocidos y usados. Pero en lengua alguna ha logrado la ri-
g ~queza, varledad fuerza y grac1a que en francés o

-
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CAP IV EL ENDECASILABO 10/1 10/0 10/2
L - 8 ,'.:1. i.N.O’I;IQIA "ms'TéRI{c'A |

El endecasnlabo castellano es adaptac16n de] 1tahano y és-
te fué ‘presumiblemente, una refundicién de cierto -verso com- .-
puesto-que cultivaron los provenzales desde el siglo X (Poema
de Boecio) y los franceses del norte desde el siglo x1 (Vida de
San Alexis, Cancién de Rolando) Constaba este verso com-
. puesto de dos hemistiquios: el prlmero 4/0 0 4/1 'y el otro 6/0 o
6/1, en los poemas versificados segin el uso més: frecuente; o
-bien el primero 6/0. (nunca 6/1) y el otro 4/0 o 4/1, ‘combinacién
-, usada: regularmente 's6lo_en_unos pocos poemas épicos (por &j:
. Awl) y en muchos liricos. Es decir, que en el uso més frécuen-
~ te era compuesto, por dejar a veces una silaba sobrante en una
~ gran cesura que mediaba’ entre sus hemistiquios, y simple en el
' uso menos frecuente, en que la-cesura era leve.* Estas circuns-
-tancias eran propicias para una transformacién, y el «décasyl-

labe» del antiguo francés se volvié verso sencillo en-la misma . -

época en que el '«alexandrin».‘sufxl‘ié a‘nél,qga'-mutacién, y ‘por*las E

Verso «de ‘dix syllabes» o «décasyllabe»' o

Ilaman ‘los franceses al de Alexzs, Roland Agol, etc.; y a menudo las tiene, sobre . todo
enlos poemas de metro 6 - 4;. por lo-cual fos espanoles han traducido éndecastlabo. Pero-

.en.los de: mietro 4 - 6, cuya cesura absorbe a-veces una sflaba sobrante del primer hemis- . o

thuxo, su equxvalente castellano es en vérdad el doduasﬁabo 4/1-6/1.
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“mismas causas. (lément ‘Marot 1o ‘atestigua 'y lo e>£p11ca'a |
prmc1p1os del siglo xvi (Véase.a Quicherat, ob. cit, p. 328).’ '
. primer hemistiquio 4/1 dej6 de usarse 'y ‘el «décasyllabe» paso-
- aser ‘parejamente un verso simple de-diez silabas. proténicas,
sin que mediara en su transformacién ningdn influjo italiano;
evento. posible, puesto que los poetas italianos eran ya gustados

" en Francia, El.cambio de técnica no beneficié- empero de-in-"

" meédiato al «décasyllabé». Poetas y lectores: siguieron hacien-. .

"~ do una gran pausa en el sitio de:la cesura, que siguib cortando -

el verso en dos tramos. Gané algo en gracia, pero sigui6 sien- - 4
do durante siglos tun verso monétono, sin la dignidad y -elegan-"

~ cia-que el endecasilabo habia alcanzado en italiano, inglés, por-. -

© "tugués o -castellano. iTan cierto es que.la manera de. decir .
los versos forma el cimiento de la-versificacién y los engendra o -

" los'mata!” Razén le sobra pues a. Paul Groussac cuando, dés-

pués de haber aprendidé . bastante castellano . para percibir v )

gustar la sal del endecasilabo, dice: “«Ronsard mismo pas6 cer-.-. :

ca .del . maravilloso endecasflabo toscano,.-de cesura. movible, -
- ¢in discernir la ‘esencia .de este verdadero verso lirico, del -cual

nuestro «décasyllabe», machacado con compés .de mazurka, no .

~ es més que una carlcatura» (Une emgme htteraire Par1s A
1903, p."209). :
g En la Edad Media- hubo 1n1c1at1vas felices. de cesuras var1as,.' '
-"pero o hubo imitadores que siguiesen el ejemplo (Ver A. Tobler,
Le vers frangais ancien- et -moderne, trad. de ‘Breul et Sudre,
~ Paris, 11875, p. 111 y sig.).. : También Voltaire lo sobé un poco

" en-sus comedlas y. Baudelalre y Verlaine lo acentuaron y corta- -

‘ron més var1adamente alin; y en nuestros dias Paul Valéry y

- otros le han dado gran f1ex1b111dad y musicalidad, sin llegar a
“convertirlo, empero, en-un rival del «alexandrin». Estos moder-"
nos: franceses- mezclan todas las’ cadencias del 10/0; ¥ hasta en -

- una misma estrofa se hallan a veces las acentuaciones 4.7.10,

. 4.8.10, 3.6.10,.2.6.10, 3.5.8.10, 2.5.8.10,. etc. (V mas
- adelante un. frag de’'la Ballade Sappho de Verlame)

No-hay noticias de c6mo el «dltisimo poetas de la- Diving -

Comedza ‘0 sus inmediatos precursores, llegaron a: discurrir el

o endecasﬂabo Se ‘supone que fué llevado de Provenza a.Sici- .
. lia'y de ‘ahi.a Toscana, donde en manos del Dante aparece.ya -

.. con todas las perfécciones de este metro clisico de- Italia: Si
‘ esto fuese verdad se habna d1scurr1do en Provenza por mot1-

. -'f.'6"4"~



vos de arte una transformac16n parec1da a la que presenC16'
Marot en: el norte de Francia por :causas. lingiifsticas. '

‘En castellano, ‘como en-inglés, portugés, o alemi4n, el ver-‘- '
) 10/1 o 10/0, con- dos hemlsthulos blandamente . umdos, fué -
. calcado ‘sobre el modelo italiano; en Inglaterra por.Chaucer -~

(siglo x1v), en Espafia por- Santillana (siglo- xv). Y mé4s tar- |
"de fué llevado a.la perfeccién del modelo italiano per Garcilaso,
Camoens, Milton, Goethe, Ibsen. En castellano, se aclimat6

"' antes de que se.usaran los versos compuestos pertinentes; pues,. |
“el 6/1-4/1 o dodecasilabo de. seguidilla no se halla antes de la
- segunda mitad del siglo xvi, y-escrito en dos renglones (Ver -
- Hanssen, La. seguidilla, '1909);.y el 4y1- -6/1 aparece.s6lo a fines -

- del pasado siglo. . A pesar de estd ‘inversién cronoléglca del

- uso, se’ verd més adelante ‘que la relacién de. estos Versos com--

puestos con ntestro .endecasilabo es la misma que entre los-
versos respectivos del francés con51derado el asunto en su,
aspecto métrico.

‘Los poetas de Espana coplaron de los de Italla no- sélo el

metro, sine también los géneros literarios en. que se empleaba vy

las estrofas, ¥y las reglas locales-del uso; y asi hicieron sonetos, .
- tercetos, octavas reales, sﬂvas, hras canciones, poema épico, -
" pastoral, etc. Adoptaron primero (Santlllana Boscan, Gar-
‘cilaso, Cetina, Mendoza, .Lebn,.Ercilla, Herrera, Cervantes. . )

' todas las cadenaas que hallaron en Dante y otros primitivos.

Para ellos, el endecasﬂabo era ‘uh ‘verso sin -:mas diferencia con . .

el oct0511abo o con el heptasilabo’ que la de tener aquél él acen- .
“to limite en la silaba 10. Se hallan- pues en sus poemas acen-
_tuaciones més variadas que en los' de tiempos posteriores; en-

tre las cuales algunas muy favorecidas, que fueron expresamen- .

* te desechadas en los periodos cl4sicos 51gu1entes -cada vez mas
- estrechos en este extremo como en otros. 'Las acentuaciones

. 4.7.10 y 4.10, para no mencionar. otras, son frecuentes en los-
. poetas mxcxadores, como lo ha hecho notar don” P Henrlquez

"Ureiia, .en la ob1a ‘citada .en el Capltulo 1.

Los que vinieron después siguieron més bien el e‘emplo de -

Tasso y los otros.italianos que no usan la acentuacién. de sépti- -
_-ma silaba, Ma4s tarde, en los siglos XviIi y XIxX, prescindieron
también’ de la cadenc1a con sblo dos acentos importantes, en.

cuarta y décima. . Con estas menguas, el endecasilabo se volvié -

V' cencel slglo XIX un metro de cademaas algo repetldas y pegajosas
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. Por esto, algunos poetas modernos: le han devuelto la varledad :
que ‘tuvo. al comienzo, restableciendo las acentuaciones aboli- . -
~das; y adem4s lo han enr1quec1do con otras nuevas.

"+ Los poetas franceses usaron en la- Edad Media una caden-
‘cia con acentos en las silabas 3.7.10.. Abandonada deésde el

. Renacimiento, ha sido’ restablecida por los modernos, ‘junto

'con otra que- discurrieron ellos también, con acentos en las 5
'y 10; 'y que. se usaba como metro aparte y uniforme; rara vez -
- mezclada con los: endecasﬂabos (o «decasyllabes») de acentua-
. ‘ciones preféridas, y que en verdad mejor se avienen-entre si:
‘las 4.10 y 6.10.. Verlame es, seguramente, quien mejor ha ba-"
" rajado estas novedades. He aqui un ejemplo tomado de su'
,Ballade Sappho del mano;o Parallélement .

.+ dichoso-del triunfo y de la-derrota
" .en la 1ucha entre el sesp y. corazén

. ]e presse alors tout ton corps: goulﬁment 4.7.10
. “Toute ta chair-contre mon corps d’athléte =  4.8.10
" Qui se bande et s'amollit'par moment, - . 3.7.10

- Heureux du triSmphe et de la défaite 5.10
- -En ce conflit du coeur et de la téte,. . 6.10
TR)_\D.’: | o
- Oprimo entonces goloso tu cuerpo, 4.7.10
toda tu carne contra el mio atlético, - . 4.8.10
- que se ablanda y endurece por turno,- .~ 3:7.10
5710 -
6.1

~ Pues. bien, los poetas modernos de Hlspano Amérlca han
" acogido también. estas novedades y-han inventado otras caden-
cias acentuadas én las silabas 3.8.10, 2.8.10, 2.7.10, etc., que

i horrorlzanan a los preceptistas espanoles pero que los sudame- i

ricanos toleramos y. hasta gustamos.. _
Es hoy, por. con51gu1ente el endecasilabo un metro poh-'
- rritmico, de acentuaciones variadisimas; y sigue siendo el més

" internacional de los versos; ya que sé le ha usado ampliamente .

en.todas las lenguas éuropeas, aunque con-particularidades lo-
cales 'y- nombres ‘a veces diferentes. Corresponde en las len-

- _'guas germénicas.al metro que en-ellas se¢ llama de preferencia, -

'aludlendo a los ‘acentos. del rltmo pr1nc1pal «yambico de 5.



" acentos» o «yémblco de 5 p1es» si b1en en alemén puede dxs-

tmgulrse entre uno més antiguo, que. admite substituciones de

E pies (algin anapesto en vez de uno de los yambos), y uno més

.moderno -que imita mé4s de cerca al endecasilabo italiano (por .

" ejemplo,’ én-la' Iphigénia o el Tasso de Goethe) En inglés,

las. substituciones. ‘mas atrevidas han sido, | segln parece, de
yambos por troqueos, cosa que pone a los metru:lstas en apuros

' ipara justificar los' «cinco acentos».

El «yambico de 5 acentos» es un endecasilabo algo pe--'
dregoso cuando en efecto -abundan los versos con cinco acentos

- alternados ‘simétricamente,” No logra mejorarlo mucho la va-

riedad ‘de las cesuras, o me]or, pausas légicas en cambiantes si-

. tios. En tales casos, es menos ondulante Y. variado que el en-

~ decasilabo italiano, castellano o portugués, que casi siempre

.- "danza graciosa y cadenciosamente apoyado en sélo dos acentos

~ - fuertes, o tres, 0 a lo sumo cuatro,’y no 51métr1camente dispues-
‘tos, dé donde le vienen sus grandes curvas eldsticas.

Naturalmente,. también se le ha estudiado en todas'; par-

."-,'tés hablendo merec1do atenuén espeCIal de los metr1c15tas

o . 2 ' LA, A'CENTU-ACION:

Ufn renglén de 10/1 sﬂabas neces1ta por lo menos, dos gran-

"des acentos ritmicos (dos vértxces) uno al fin de cada ‘hemisti-

" +. quio. Pero suena mejor con un.tercer acento, subordinado, y

-en posiciébn variable del tramo 6; y- :acepta bien todavia un

cuarto acerito, subordinado’ tamblén en el tramo. 4. Con un

' -quinto acento, que naturalmente sélo .puede ‘entrar en el tra- .
- mo-6, estd ya saturado y se encuentra algo incémodo.” Admite, " °

pues, de 2 a 5 acentos ritmicos, pero-con'3 0.4 es como agrada -
més. Sin ernbargo, seria error (en que han caido poetas y pre-
ceptistas) pensar que en un poema.cada.verso ha de tener 3 o

4 acentos; por lo contrario, la: variedad es mejor regla. Un en- °

: decasdabo de dos acentos’ («indigente», como dicen: algunos), :

o de 5 acentos («recargado; pesado»), puesto cén oportunidad

- entre los otres, puede realzar la sinfonfa con el conjunto or-

questal ‘mé4s rico y .grato. iAsi lo. comprendieron Garcilaso 'y ..

-otros grandes «mﬁsmos» del siglo"xXv1 y lo han comprendldo los
_ modernos : : A
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Aunque la tinica sdaba que’ ha de estar mvarlablementé o

'-"acentuada ‘es la décima,- siempre los. poetas se¢ han impuesto

3 restriccionés en. la p051c16n de los otros acentos. . Ya Dante, ..
. con” set iniciador y.amigo' de 1a. libertad, se impuso limites.

, .che Murdri (Rgtmica e Metrica.razionale ¢talwna Milano; 1927, - ‘-
" p. 48) que entre.los 14.233 versos de la. Dwma Comedia hay -~

6.543 acentuados en. sexta y ‘décima; 2.228 en cCuarta, octava’
.y décima; y 1.229 en cuarta, séptima y décima.. De.ahi. que, *
* dejando-aparte algunos versos disidentes, casi. todos’ modernos B
-y acentiiados en las silabas 3.8.10, 2.8.10, 1.8.10, 3. 7,10,

2.7.10,1.7.10, 3.10, 2.10, -5.10, ‘el endeca51labo clésmo se

- ‘reduce .a-dos sistemas de curvas, el de 6 y-4 y el de 4.y°6, que =

‘son paralelas a las de los dodecasilabos de seguld.llla El c'om-*' - ',
ponente 4 tiene los.rasgos de un pentasdabo yel 6 losde un hep-

" tasilabo, -tal como-en los hemlsthulos de'la seguldllla comun

. 6/1-4/1, 0 dé la seguidilla inversa 4/1- 6/1
" Se ha dado en Ttalia'el hombre.de a madore al endeca51labo ;
- con cesura en sexta, a causa de su mayor.frecuencia; y a minore

. al'con cesura.en cuarta’, por.la'razén contraria. "Esta frecuen--
. cia es también.la que se nota en castellano y portugués; petro

en francés sobie todo y también en inglés el tipo mas usado- .
:de entrambos  (en) decasilabos es el con cesura en cuarta. ‘Co-

" 'mo; adeim4s,’ se emplean endecasﬂabos con-cesuras en cuarta 'y ° .
" 'sexta a la vez,.o sin cesura, 0 con ceésura medlana o bien.en-.

‘tercera silaba;”y se han empleado, -aunque  escasamente, con
otras cesuras més tonviene denominarlos de otro modo, miAs-
descriptivo y més adecuado al uso -internacional. ‘Voy .a*lla-:

‘marlos, sencilla y brevemente, aludiendo al vértice movible;: -

- endecasilabos en sexta en cuarta, en tercera en gmnta etc., se- -
gln el caso. , - .
- «No es facil-enumerar la dlver51dad de cadenmas de que’ €5

susceptible el endecasilabo», dijo don"Andrés Bello ¢n sus Prin-.
“cipios (p..151), refiriéndose a las acentuaciones diversas. . Tam-
poco era muy d1f1c11 He hecho una investigacién seme]ante a
~la que describi en-El octostlabo castellano, pero mas f4cil, por--

" ... que ya conocia -el método; la-que me perm1t16 hallar para elen- .

decasilabo, 33 tlpos de acentuac16n ritmica. diferente én la es- .

-+ 'tfructura 6-4,.y 26 -tipos en la estructura4 6.. Resul-
,tado corroborable por la reflemén teérlca o
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Puesto que el tramo, de cuatro s;labas (equlvalente a un"
pentasilabo) admite tres acentudciones. distintas (a, e, %), y. .

que el de seis-(equivalenté a un heptasdabo) admite -once (4,

¢, a,f, g k. j, k1, m, n), como se-ha visto en los capitulos-Il'y
p 'III el endecasdabo en sexta debe téner 33 acentudciones ritmi- "

* cas distintas, y.ottas 33 el en cuarta. Tal'es el cémputo teb- - ¢
rico; pero las que han ‘usado los poetas no llegan a taritas, se--. -

- gan.. parece. . He analizado unos diez mil endecasilabos* per- .
tenecientes a los poemas més famosos de los siglos xv al xx,. .
~'desde Santillana ‘hasta Gabriéla Mistral,. y no he hallado sino
las 26 acentuaciones distintas' queé. ya he ‘dicho del endecasilabo

- en.cuafta y.las 33 del en sexta, si bien algunas con poquisima L

.. frecuencia. - Amphando el anéllshs han de -aparecer tal vez

- algunas més.

' Pondré a continuacién e}emplos de los dos sistemas . de cur- -
- vas‘en cuestién, presentados del modo més breve que he podido . -

- discurrir; con’ esquemas. ritmicos y’ tantos por ciento.- Los he

" elegido con .diversa cesura (aguda, grave, esdrijula), cuando ha
., sido p051b1e habiendo- evitado. los .que- cometen sinalefa en la

cesura, por ld duda que asalta en tal €aso sobre la posxc16n
del-corte. ‘ :

” ENDEC.A‘Sf-L'ABOS: coN véRT'ICES'EN' 6.y 10.*
ba xxxéxa/xaxé 216% o
. Con la pasada voz retumba y suena. (Garcﬂaso Egl I 230) -
Con sw cantar, sabroso .no aprend1do (Leén, Vzda retzmda '
: ‘ 32),

..'be' XXXA xa/éx X4 044% ; ’ -
" Tu quebrantada fe ¢d6 la pu51ste? (Garcﬂaso Egl 1, 130) e

b xxxéxa/xxxa g 420% .

. Con diferente voz se condolecen (Garcdaso Egl I, 201)

Y mi morir cantando me adivinan. (Id. id. 202) ~

‘Sus escogldos prmc1pes cubrleron (Herrera, A la vic. ¢7i§ s
. . : ] Lep

. S od o * Este célculo fué hec}io alla 'por' .1937. - Des-
pués he duplicado la-exploracién. =~ =~ - S

e
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xxé xxa/xéxé 520%

Al que todo mi bien quitarme buede (Garcrlaso, Egl. I 222).

Por mi mano p]antado te‘ngo un huerto (Leén, v Ret 42) .
xxaxxé/éxxa | 2 10‘7

iQue no sea verdad tanta belleza' (L Argensola soneto Yo, -

1 xxéx,xﬁ/xxxé 984% -
Sin moverse, aridara por las estrellas. (Boscan, Epist 23) .
- De pacer olv1dadas, -escuchando. (Gar¢ilaso, Egl. I, 6) .
.Y a sus brazos fortls1mos pusiste. (Herrera A la vic. de -

os guzero confesar.. 14)«

. Lep., 118)-
xaxxxé/xaxé 798%

-Con més fert111dad que riega el Nilo. (Boscén, Epist., 12)

Las aves, que me escuchan, cuando cantan. (Garcrlaso,

. - Egl. 1, 200) .
xéxxxa/éxxé ‘ 260% ‘

"N1 al arte de dec1r ‘vana y pomposa (Epist moral 191)

dz - XA XXX4 | xxxé 10 329,

R

"Bien claro con su voz me lo decia. (Garcﬂaso Egl I 109) ' '.

* Saliendo de las ondas encendido. (Id. id. 43) .

El paso entre los érboles torc1endo (Leén, Vzda. retzmda 52) n

~éxxxxé/xaxé | 180%

Ella en mi corazbn métié la mano. (Garcdaso Egl I 341) -

Glorla del Apolmeo sacro Coro. (Leén, A. F. Salmas 42) -

ax xxxé [ ax xé 0,32% - - ,
~ Campos de soledad, mustlo collado. (Caro Rumas de I . 2)

: 'éxxxxé/xxxé . 150% o '
 Templo de claridad y hérmosura. (Leé6n, Noche serena, 12)

Hasta en las florecillas y en las rosas. (Boscan, Epist.,<30) -

' ‘.‘Hledra que por los érboles cammas (Garc1laso, Egl I 243)

xéxéxé/xéxé ' 362%.. . e
Que bien.podras venir, de mi segura. (Garcﬂaso Egl I 213)

: -‘Cual fuego abrasa selvas, cuya; Jlama. (Herrera A la vic.

de Lep 127) ,

J ..';j7°"'-:.'.'
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x4 XA XA/ 4% XA 102%

Cual entre flor y flor 51erpe eécondlda (Géngora soneto

- La dulce boca.. ., 8)
X4 X4 X4 [ xxx4 3,54% .

“Que diese amargo fin a mis amores. (Garc1laso, Egl. I 287)

Si soy del vano dedo sefialado. (Lebn, .Vida retirada, 17).

A aquesta inmensa citara apllcado (Id., A. F. Salinas, 22) . '

éxxaxa/xﬁxa 270% ' .
Nunca pusieran fin al triste lloro. (Garcilaso, Egl. I, 408)

_ deen le pondré ya freno? ¢Qu1en conmerto? (Lebn, Ascen-

he

Jja

je

sién, 17)
axxéxé/éxxa : 108% ‘

. Raya, dorado Sol, orna y colora (Géngora soneto Raya. .
‘ dorado Sol. .., 1) "

AX x4 X4 | XX%4 3,509,
Huyo de aqueste mar tempestudso. (Leén, Vzda retirada, 25)

- Quiero a sefior tan alto dedicarlo. (Ercilla, Araucana I, 25)

Eco reclama’ «jIt4lical» en la hojosa. (Caro, Rumas de It.,

80)

xééxxa/xaxa‘ 0,36% . -
‘Dormid, coplia gentil de amantes nobles (Géngora can-
cién /Qué de envidiosos!, 46)
Creci6 nueva arroganma Y V1g01 nuevo. (]éuregul Farsa-

lia, 111)
X4 4x xa/éxxé 012%

- Aqui, ya de laurel, ya de ]azmmes (Caro, Rumas 45)

X4 4x X4 [ XxxXx4 0,38,

~ Vivib ba]o el poder de su cunado (Quevedo soneto Esta es

ka

la informacién, T)

.Vert16 blancos racimos de azucenas' (Lope silva Siglo de

- oro, 112)-
F uror porque decreplto su 01do (Jauregui, Orfeo, en Teso-

70 de Qumtana p. 321)

éxaxxa/xéxﬁ 298%
Dime, Padre.com(n, pues eres justo. (B. Argensola, sone-
to Dime, Padre comiin, 1)
Donde erraron ya sombras de alto ejemplo. (Caro, Rumas,
. o . . 11)

7-i'I '



ke axaxxa/axxé 082% _ L S
... T me- mueves, m1 Dios; muéveme el verte (Soneto ‘No

ki Ax 4 xa / XXXA 4 50%

me mueve mi Dzos 5) S

Ser-mi'ingenio incapaz naturaimente (Boscan Ep{st 15) .

. Dé lugar a la hiedra que se planta: (Garcilaso, Egl. I, 38) -

Cuando el cierzoy. el ébrego porflan (Le6n V. retzmda 65)~ o .“

e xxéaxé/xﬁxﬁ 004% ' .
- .J_Luchador? .J_Donde estd el atleta fuerte? (Caro Rumas

. , . de It., 28)
L Por no ver heeha tlerra tal belleza (Garc1laso Egl I 385)

', ‘le:-..l.' xxaaxa/ﬁx X4 002% ‘ ’ S
. _Elrigor més cruél que ha cometldo (Ulloa, Raquel en. Te- :

— : - soro de Quintana, p. 377) -
S M razén es al par luz y ﬁrmeza (Dlaz M1r6n A Gloma, 3) L

li ,xxaéxa/xxxé . 008% : : )
4 :De favor para ti, o'al vil Pelaglo (Quevedo satira Pues
_ . mcismegmeres 272, en Tes. de Quint. p. 372) ..
SR A 1uchar ba]a un-poco con.la falda (Géngora, silva Corcz-. Ve

: : la- temerosa, - 18)

Y el amor sobre céspedes y rosas. (M Rema Tus ajos, 14)',;‘ :

.ma.axaaxé/xéxa 0,109, " . o
- Que 4un se ve el humo aqu1 se ve la llama (Caro Rm--"._
o : .nas, 72)
Pleitos aun no son buenos para gatos “(Lope, Gatomaqma

‘ VI)

me Ak A [ A% x & 0 04% S L
L Mlentras mas voces da menos 01do (Lope silva El szglo de - )
» . oo, 220)

: _mz é)caaxa/xxxa 010‘7 ' ' o
Cesen ya,. Leho, pues tus dlsphcenmas d. P1t1llas, Sdti-

- ra,. 253)

. |Vl mi mal entre suenos desdxchado' (Garcxlaso Egl. I, 115)

: |Qué fehz qué pacxﬁco destmo‘ (Irlalte El Gallo, . 11)



na XXX xxé./xé X4 018%

. De la perpetu1dad glorioso templo. (Lope Gatonmguza V)

- A que su apocamlento fuese hazafia. . (Quevedo, epistola
No he de callar 143)

ne XXX xxé /ax Xa O 10% -
* . La que de su- dolor Culpa tenia. (Garc1laso, Eqgl. I 54)

ni XXX XX4/xxxa O 36%
- Y la desigualdad de los sujetos. (]éuregul, Am'mta Prél)
Al que de su persona sin decoro: (Quevedo epistola No ke .
‘ de callar, 161)

* Por lo que a los retéricos agrada (Lope, Gatomaqma, VI)

En Ia hsta anterior hay once e]emplos con palabra esdruju-
la en la cesura (el tercero de los con hemistiquio 2). La calidad
de esdru]ulo figura entre las limitaciones que se han impuesto -
los versificadores; -pero no se aplica en la cesura de los en sexta:
Los clésicos adoptaron la limitacién en cuarta, no en sexta.
. Los modernos han rechazado también esta limitacién. El es-
_ drdjulo en cuarta divide-el endecasilabo en 4/2 - 4/1, dos penta-
silabos; €l final grave en 4/1 - §/1; y el agudo en 4/0 - 6/1. . Pe-
ro esto €s més para la reflexién y la vista que para el oido. La
mezcla de movimientos disonantes no se percibe sino cuando la -
repeticién de la pareja de hemistiquios cortos crea el movimien--

. to persistente del decasilabo, como se nota al leer la composicién

Anfora de J. S. Chocano (V el Cap. II). Un verso suelto
4/2 - 4/ 1, mezclado-entre los endecasilabos 4/1-5/1y 4/0-6/1,
etc., 51gue el vaivén de la serie, se disuelve en el conjunto, no
dafia al ritmo y a veces beneficia a la orquestacién general con.
su particularidad de endecasilabo diferente, como cualquiera
puede apreciarlo al leer la briosa Traduccién de la Iliada de G.
Jiinemann (publicada en-Concepcién, Chile, 1902), en que tan
frecuentes 'son los.endecasilabos con palabra esdrajula en cuar-
" ta silaba, al final y en todas posiciones. Citaré en un moimmento
mas autores 'mas conocidos. -

También los clésicos italianos evitaron las voces esdrfl]ulas
en la cesura de cuarta silaba. Un verso de Giusti citan los pre-
ceptlstas adv1rt1endo que, a causa del esdrﬁ]ulo, no es endeca-
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. ‘silabo.* Y llaman «dopp1o qumano» (pentas1labo doble) al
~.verso de igual factura que us6 Carducci sostenidamente en las -
17 estrofas -sdficas del poema. 4. 0: T. T., vigésimo quinto de .
sus Juvemlza, y en las 21 estrofas alcalcas del poema 4 Giulio,

trigésimo_cuarto del mismo libro; ambos muy -anteriores a las .

composmones ‘de estructura ‘semejant€ en.sus Odi barbare. .
He aqui un verso, el més senc1llo, para. e]emplo

La ﬁgha chzdmalo con’ lungo strldo '
(A Ottavw T T V.. 39)
TRAD ‘

La h1]a llamalo con largo grlto

’,

Repetldo en serie en un mlsmo poema,’y ev1tado o} empleado en

_ otros (que dicen ser s&ficos y alcaicos), de€ja naturalmente este . -

'esquema de pertenecer a.la familia de los endecasilabos.

'Los ingleses han:sido menos timidos en este extremg, co-- -

) mo en otros.  Los endecasilabos con cesura esdrdjula en cuar-
. .ta.se hallan en todos. los poemas desde antiguo. He aqui tres
.- para e]emplo : -

for now the thought
Both of lost happmess ‘and lasting pain.
o (M1lton Pamdzse Losl 1, 55)
TRAD ;
: pues ahora e1 pensamlento
de la dicha perdlda y el perpetuo tormento

These equal syllables alone requlre

(Pope Essay on Crzt'msm V. 344)
TRAD

Estas (personas) solo exxgen sxlabas med1das, .

The boast of heraldry, the pomp of power,
(Gray, Elegy..., v. 33)
TRAD inédita de D. Darfo Castro: - -
Del blason la. ]actanma y del poder la pompa, .

- ' * Guarnerio, Manuale dt Vers1ﬁcazwne Ita-
vlzana, Mxlano 1913 p. 23; Zambaldl, Grammauca della ngua I‘la.hana, Mxlano, p. 142,



Los clasicos castellanos se abstuvieron también, aunque fio

o unémmemente de mezclar endeca51labos de final esdru]u]o (o

"agudo) con’los graves;* que, ‘segtin: ellos, eran los. tinicos pro-
pios del soneto, la-octava real, el.térceto, etc., tal como ensefia-

 banlos 1ta11anos Separaron, pues, el empleo de- graves agu-

- Jdosy. esdrajulos, y reservaron éstos para‘las composiciones bur-

lescas o jocosas, por lo que tienen de cémico, en efecto, las sacu-
. didas repetldas y mayormente aconsonantadas de los finales
esdriijulos, tic querhan aprovechado los graciosos y Bretén de los

. "Herreros, ' mejor que otros. Pero en esto, no mas que en aquello,

una golondrina no- hace un verano. 'Y, para comprobar una

'y otra cosa, voy a copiar, antes de desplegar la lista de'los en- " -

~decasflabos en cuarta; algunos pasa]es con esdrdjulos, que ayu- -
: darén ala formacu‘)n de ]u1c10 .

ESDR{JJULos EN 4 8 siLABA '

Yac.la el fndzce en su lablo, ﬁ]o . . ab ...
“comio pof gracia de hechicero encarito. - '
.- (Herrera Re1551g, Color_de ensueno, en Los parques
: o abandonados, D 26)'

Cuando sus manos fuertes y leales‘
s brindaban todav1a L S
_.por &l - sol Urico que cae sobre .. . . ab' '
" las risuefias vendimias. . s '
(D de la Vega, El poeta, I 7 en Las montafias ar-
5 dientes p. 67)_
" El rostro pdlido, llena' de espuma - . ac
- la boca, est4 avizor, en su escondite: .. - ;
(] J. Domenchma El susto, en Antologia . .. dé
o J M. Souviron, p. 133)

Alli, en su rigzda ca]a de roble, - . o ac
con.sus 1nqu1etas agujas, parece - -
un V1e]o mon]e en su .negra cagucha

L ’ * Boscin . mezc16 con frecuenc1a el endeca- ’
$ilabo de .'fmal agudp con el grave. Véase el Boscén de Menéndez Pelayo, p .219 y sig.



Alli, las cdndidas almas ardientes . -ac.
a sus ensuefios de amor- se entregaban ‘
(F. J. Amy, El vigjo reloj, trad de Longfellow,
en Antol. de Lir. ingleses, t. 111, p. 77)

Vuelve lo arado a arar la misma yunta

_y vuelve I6 dltimo a ser lo primero. - ac
(Unamuno, De Fuerteventura a Parfs, soneto
97 p. 150) :

‘Evocadora de -.]erusalenes _
y de las graves Afroditas misticas,
de Salomén, el creador de harenes, .
'y sumo- pdjaro de las lengiifsticas. . an - .
, (Herrera Reissig, Reina del arpa vy del amor,
‘en. Obras Compl., t. 11, p. 85) )

Mir4ndote en lectura sugerente IR
llegué al epflogo de mis quimeras. . - an

(Herrera Reissig, Sepeho, en. Los pargues -

abandonados, p. 24)

Piano medltabundo en el que canta

su adi6s agénico una juventud. . - an
(C. Mondaca, Los pianos mejos en Poes{as
p. 80) _

Y hoy, cuando evoco aquel amor inmenso,

que fué, como la vida transitorio,

tengo una risa de burlén, y pienso -
que fué ridfculo y declamatorio. . an

' ' (D de la Vega, Tenta tanto azul. .., en la re-
vista Elegancias, Paris, Nov. 1913 p. 6.
El verso fué cambiado por <que. ndiculo
fué y declamatorio»> en La maisica que pasa, :

| Santiago, 1915, p. 26) '

.Y has de buscar la anstocracxa enferma

del otofio, que muere sobre el .campo ™
tmendolo angustloso, con su sangre

47'6.,



de dro pdlido y desfalleciente. . . an '
(D. de la Vega, Vida de artistas, VIII, en La
mtisiqa que pasa, p. 48)

- Ruth vié en los astros los ojos con llanto
-de Bobdz llamdndola, y. estremecida, an
: -dE]6 su lecho, y se fué por -el'campo . '
S (Gabrlela Mlstral Ruth ‘en Desolaczén p. 16)

- Por triste ¥ dspera $e mantenfa - N an

- del carmo y del odio. equldlstante L R

(Marla Villar Buceta, z...?,.én Poetisas de
América de M. Monvel, p: 167 'y en Anto-- :
logia de F. Oms p. 952) L

- »Y no en a]ena mles meto’la hoz;
ni tus sagradas infulas me cifi, . . =
. a’lma Calwpe en descaro atroz. . eb
‘ (Bretén de los H;erreros La Desvergiienza,
Prol. estr. 7; Valparalso, 1857, p. 9. ¢Seré
errata y. habré que leer Cahépe, con. ?)- -

Pasaban todav1a presurosas

rafagas de mareas'y de vériigos, e

que eran las rdfagas de Dios. Tenia _ eb_ o

. un aire tan augusto y tan solemne. . . ' ',

' (D.dela Vega, La pnmem vzszén, en Los mo- '
mentos P 123) ' L

- No'he de extrav1arme enla’ penumbra, porque '
llevo tu nombre ardiendo entre los labios:

. tea de miisica, como una espada =« . eb

yo he de blandlrla , S
(D. de la Vega, Sombra en Romancero, p: 41 .
seg. ed. p.. 37) R ,

- _Que el corazbn, de. sonac16n escaso _ o
_ guarda quimérico, por siempre acaso,.' . eb

tristes recuerdos de escapadas glorlas o ) S
- - (José Wen. Maury,: Septiembre, en la. rev Ele-
gancias; Parfs; Sept: 1913, p-144)-



.Porque Mahoma nos sigue tmendo
verde el espiritu y la carne roja. .. .’ eb
(Ramén Lépez Velarde Treinta 7y tres, en la

rév. Prisma, Paris, ]umo de 1922, p. 109)

Muda ilusién dela remota vida

va deshizdndose, 'y no logra el todo eb
(Pedro Prado, Camino de las ‘horas, 193.4,
p. 61) _ .

Al terminarse la dura labor
van, con.las dsperas manos vacias. ec
(Romeo Murga, Loa a las gentes del campo
en Antologia de R. Azbcar, p. 315) ‘

'Trepa a los cirboles andaen cuclillas: * ec o
. se descoyunta de fratermdad

(J. J. Domenchina, El entusmsmo, en Antolo-

~* gfa de F. Onis, p. 1039)

. . . . Fué una rosa monstruosa,
',péhda cdlida y artificial . . Cen

(D. de 1a Vega Vida de Artzstas 'V en La

milsica que pasa, . 37)

Es una de esas tardes que ta viste:
pronto el crepisculo se abatir4. en -
(D. de la Vega, A Eduardo Barrios, en Los
momentos, p. 183) .

Y aquella fragil 'barca 1mprov1sada
que echamos a los charcos de la acera, -
‘bajo el crepisculo de la primera en _
lluvia de la otofiada. .
- (D. de la Vega, Frivolidad, en Las montanas
» ardzentes P 84)

Porque moriste en tus claros veinte afios
. para que siempre.tu espiritu irradie

/
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L llbre de ldgmmas y desenganos e «
) : (D. dela‘Vega, Menade 11, en Las montafias
) arahentes P- 131) ‘ , .

'Por vamdad 0 por ﬁlOSOfla

. era emgmdtwa y desconcertante. . . en v
' ‘(Maria Villar BuCeta ¢.- -2, en Poetuas de -
América de M. Monvel p. 167 ;yen Antolo-‘, o

- gla de F. Oms p- 952)

) Como un exétwo abamco de oro. - . b

.cerr6 la tarde en el pinar. sonoro. ' .
~ (Herrera™ Reissig, Oleo brillante, en Los par- '
" ques abandonados, P. 47) :

N En -una trémula capllla ardlente o 'ib
trocose el ancho azul. . o o

- (Herrera Rexssxg, Quand lamour meurt en |
Los parques abandonados p. 49)

Y si s muisica a sofiar ayuda - . S b
Ja qué buscarle letra y argumento? N

- (Unamuno De Fuerteventum a Par{s *soneto"
SR 8 LI, p. 83)

'Y al pusildnime, por burla, 1 hmcé o ¢b

el estilete. agudo del colapso. .

J.]J. Domenchma, El susto, en Antologia de :
J. M. Souv1ron, p. 134) ' .

Pero mi humilde sino se contrlsta

porque mi boca sé instala en'secreto . ..

en-la feminidad del esqueleto, -~ . = S

- COmo un escriipulo de diamantista, - =~ . in :

(Ramén Lépez Velarde, Treinta y tres, en la
rev. Pmsma, Paris, ]umo de 1922, p. 110)'

ESDR(JJULos FINALES
- Aqui con una red de muyrperfeto

: yerde tejida, aquel valle atajdbamos .



1

: 'muy sin rumor, con - paso muy qu1eto
- “De dos 4rboles altos la colgdbamos,
y habiéndonos un poco lejos ido.:
* hacia la red armada nos. torndbamnios. .
' (Garcdaso, Egl I I v. 210 - 214)

- Prmmpe de Ia Méglca y monarca
Y archlvo de la ciencia- zorodstmca, o

: Donde estaba mi alma entretemda
- en formar ciertos rombos y. cardteres. .. -
(Cervantes, Don Qmjote II, cap 35)

. Y también escr1b16 del transparente ;
-~ «Camaléén» Demécrito,, T
"y las cabafias rasticas Tedcrito,
y tanta filoséfica fatlga ,
. Diocles puso en. alabar el «nabo» ... .- ‘ :
: (Lope de Vega, La Gatomaguza V en B. A E
t. 38, p 445) '

- Es todo él vaso un’ bosque deleltoso, _
.y en medio dél tres diosas hermosisimas
. delante un pastorcillg venturoso. -

Asi“héchas, las hojas- sutilisimas, -
“'que con ellas parece que se enraman,
'y a1 pastor quieren parecer bellisimas. o
(Bernardo de- Balbuena, Egl I, en el T esoro
~de Qumtana Pp- 97) ‘ -

‘ leeron 'y 4 una. parte las doncellas, .
4. otra los mozos, y 4 otra los ancianos, . -
- se sientan, cual.conviene a tales huéspedes, - _
en blandas sillas de mojados céspedes. ' V-
(Pedro de Espinosa, Fdbula del ‘Genil, en‘ id.
" p. 128) S :

/

|Y va de llstas‘ Nos corresponde ahora con51derar la de . - -

las acentuac1ones con predomlmo de la cuarta silaba.
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'ENDECASfLABOS CON VERTICES EN 4.° v 10.*

x4 x4 [ xxx4 x4 6,009,
Ardiendo ya con la calor estiva. (Garcﬂaso Egl. I,-123)

Los pocos sablos que en el mundo han 51do (Leén, Vida
ret. S)

Yacia el 1nd1ce, en su lablo, ﬁ]O (Herrera Reissig, Color de

-xaxé/xxaxxé. 0,34%

suefio, 9)

La esencia azul de su vifia encerldlda (Darlo Musas de car-
"~ ne y hueso, 4)

Tus claros ojos ¢a quién los volviste? (Garcilaso, Egl. I,
128)

Se mclma rapida, bajo los grandes (Contreras, Cruzamos

el gran bosque, 45)
x4 x4 / x4 XXX4 - 2 50% '
Su ¢arro Dios, llgero y reluciente. (Le6n, 4 F. Ruiz, 42)
Ni el monte rayes, ornes m colores (Géngora, soneto Raya
dorado sol,. 12) .

(Salvo la cesura, iguales a. gi)

x4 x4 / ax xxx4 :
(Sin ejemplos) ,

X4 x4 /x4 xax4' 1,209,

Faltando a t1 que a todo el mundo. sobras (Garc1laso, Egl.-

I, 28)
Salime al campo, vi que el sol bebfa. (Quevedo soneto Mi-
ré los muros, 5)

(Salvo la cesura, iguales a' ga) -

X4 XA /4x X4 x4 0,067,

Prisiones son, do el amblcmso muere. (Epist. moral, 2)
x{l x4 /x4 4x x4 (Salvolacesura, 1gualés a ge)

| | (Sin ejemplos) |
X4 x4 /axa xxé "0 02‘7

Dormia el Justo hecho pazy belleza (G Mlstral Ruth, 40)
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_ : SO
- al xaxé./xxaaxa ' 003‘7 ‘ ' :
C Jehové més “hijos que estrellas d16 al C1elo (G Mlstral

oo Ruth 32)
_ amxé xa/axaaxa (Sm e]emplos) Coe

an X4 X4 | xxx xx4 - 0 08% o ‘ ‘ : 3
Se opone a Dios-y-a la naturaleza (B Argensola eplstola '

‘ Dicesme, Nufio. . .; v. 549. Ed. de- 1634,
- I foho251BAE t42p310) -
. Veré las causas y de los estios. (Leén A F. Rz, 30) .

- De- Booz llaméndola, y estrememda (G Mlstral Ruth 38)‘ .

’ eb"'axxa/xxxaxa 409% .
.. Luego-veras e]erutar i pluma. (Garc11aso Egl I 24)
. Mezclan sus’ aguas por angosto seno. (Erc111a Amucana
B 56) _
_"Guarda qu1mér1Co por 51empre 4caso. (J W Maury, Sep--
: . . L. tzembre 10) .

"éc-éxxé/xxéxxé 180% |
E .Tr1unfa el amor.y a su ﬁesta os conv1da (Darlo Reyes Ma-_

gos, 14) .

: <Cuél es el cuello que como. cadena ? (Garcilaso, Egl.

131) .

RUStICOS t1t1ros cantan su. canto (Darlo, Pértwb 127)

_e_d 4x X4 /X4 xxxé 3 02%

‘He de cantar, sus quejas 1rri1tando (Garc1laso Egl I 3) -

o Raras 1ndustr1as términos loables (Excilla, Amucana I 13)
' (Salvo la: cesura, 1guales a In) R

o axxa /ax xxxé 0 02% _ :

. Plensa que. es DIOS dueno de las praderas (G Mlstral -

_ ‘ : Ruth 3) o

.eg'axxé/xaxaxa 062% : IR o
Sueno cruel noé turbes més m1 pecho (L Argenso]a, soneto- .

S Imagen espantosa. .., 2): .~

gQué &s nuestra v1da més que un breve dla? (Ep. moml 67) S

(Salvo la cesura, 1guales a ha)
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axxa/ax xAxa 0,087 : N
]ove trond sobre desnuda pefia. (Quevedo sxlva Roma a,ntz-
gua9BAE t69p304)

Ax x4 /x4 ax xa ~ (Salvo la cesura; 1guales ahe)
(Sin ejemplos) '

ax xa /axa xxad 0 ,10% '
Noble V1516r1 hay en tiempos y frescos.. (Darlo, Sencillez de
. “las rosas perfectas 15)
éx X4 /xxaaxa - - 0,109, .
Griega es su sangre, su, abueld era ciego. (Darlo, Pértuo 9)
" (Sin ejemplos con cesura aguda ni esdruJula)

ax xa /axa axa 0, 03% : :
Rema de Amor, qué eres Flor entre flores. (R Meza Fuen-
: tes "4 la Reina Deha 29)

Ax x4 /xxx xx4 0 08% , :
Sino espafiol por mi naturaleza. (Dario, Espaiol, 4)

“Cierra la piedra de tu sepultura. (Cervantes, Cancién de Li-

. sandro, en La Galatea, 1; B.A.E., t. 1, p..6)
Pronto el crepusculo se abatlré (D. de la Vega, 4. Ed. Ba-
- rrios, en Los momentos, P 183)

XXX4 / XXX4 X4 1,609, :
Y al recordar ini sonollento estllo (Boscén,- eplst Holgue

- sefior, 8)
‘Lo que condena la verdad sincera, (Lebn, Vida retirada, 15)

. Y separaronse y tornaron ambos (Jinemann, trad. de La

Ilfada VII, 426)
XXX4 [ XX4 XXa 0 46%
Del bandolin, y un amor florentino. (Darlo Divagacién, 59)
Y los cilicios la carne mortal. (Dario, La Cartuja, 10) - .
De una eucaristica y casta blancura. (Dario, Pértico, 120)

xxxa/xaxxxé - 1,019,

Con mi llorar las piedras enternecen. (Garc1laso, Egl. 1,197) -

. En las costumbres s6lo a los mejores. (Epist. moral, 167)

(Salvo la cesura, iguales a. bi) '
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XXX j AX XXXA 0 030/

Yel corazén lleno de madrugada (D de la Vega, Y aleé la -

. copa .. 56 enLos’ momentos p. 57)4.

xxxé/xaxaxa : 0,36%,

El animal que a Europa fué tan caro. (L Argensola, soneto '
: Tras importunas Huvias, 6) -
Que despertando, Ellsa v1 a mi lado (Garcﬂaso, Egl. I)- '
(Salvo la cesura,. 1guales a. ba) Sy

XXx4 [4X X4 X4 O 06%

Y el que en ardor menos cabal se inflama. (Cervantes, La

Galatea, VI; BAE. t. 1, 80

xxxﬁ / xé ax xé (Salvo la cesura, 1guales a be)

(Sm eJemplos)

xxxﬁ/éxﬁxxﬁ .

(Sm e;emplos) o P

- XXX4 / XX éxa 0,03% : .

.En manantial auroral dé agua pura. (R. Meza Fuentes, A4
- la'Reina Delia, 37, en Fiesta de Primiavera, p. 76)

Y .de la brega: tornar v161e un dia. (Darlo, Pértzco 145) '

'xxxé / éxé éxé

(Sin . &j emplos)

xxxa/xxxxxé : 0,089, -
Con el horror dela literatura. (Dario; Prel. Yo soy aquel, 99)
Con la memoria.de mi desventura. (Garc11aso Egl. I, 369) :

Y en lo recéndlto de ‘mis amores. (Chocano, A#nfora, 11.

Ejemplo 1nadecuado)_' "

No se ha llegado a la confecmén de las listas precedentes :

4claras 'ya que no sencillas, sin haber- apartado como ‘en la in-.
~vestigacién sobré el octosilabo, numeroscs versos de an4lisis du-
* doso, ora.por sobra de acentos, ora-por falta; casos que se re-

suélven, también en el. endecasxlabo, descontando acentos de: ..

. na_turaleza puramente lbgica, trasladando. otros a- posicion .rit-

84



m1ca, 0 reforzando c1ertas srlabas debrles en’ drcha posicibti..
..Ademés, no entran-en. las listas precedentes sino- endecasila- -

o :bos de los dos: tipos més usados “Faltan los con: doble cesura, -

- osin cesura, 0.COn cesura en’ otros sitios'que en sexta oen-cuar-’

. 'ta; todos poco frecuentes:  Los computos de porcentaJe no se -
f reﬁeren pues, al ‘endecasilabo general. -~ . '
- A51 abordado el asunto, la proporcién.de los endecas11abos '

s de 769, para los en sexta .y 249, para los en cuarta.. El tipo - -
- de cadencia mas frecuente es'di, con m4s de mil versos, més del

109 en el total de analizados. - No est4 de mé4s hacer notar -
que el endecasilabo di puede descornponerse en tres pies XaxXx,

| -que es el pebnico: ‘segundo, tal como. el octosilabo mé4s frecuente

puede descomponerse en dos pebnicos tercios (V. el -Cap. VII.

~ de EI Octostlabo cast) y el eneasrlabo més frecuente.en dos

' pebnicos cuartos. La férmula x4XxX XAXX X4X(X)- del endeca- . :

~ silabo di se encuentra realizada a Veces hasta con- esdrﬁJulos,
como en estos versos o :

Los céntlcos en légrlmas convrerte (Herrera, Vict. de Le-
‘panto, v. 42, versrén de 1619 en B.A.E., t

S . 32, p.-306) .. - :

L "El émulo de Pmdaro lo drga (B Argensola, epist. Yo quie-

L - ro, mi Fernando, 151,en B.A.E., t. 42, p. 348) . .©

De Juplter ollmplco la mano. (Lope de Vega, La Czrce, ‘can- -

.. tol, en BA4.E., t. 38, p. 502) '

P1d1eronme con lagrimas y ruegos. (Lope, La Circe, III en. .’
: . B.A.E., t38p513)

De Hlpécrates unémme y conteste,. (Quevedo,’ soneto
' ' ' ando al martzrologzo, en B. A E t. 69; p. ..
- - : 140)

.';De S1s1fo y de Téntalo un momento - -

T De péhdos cadéveres cercado (Cadalso, canc16n El semi- .

diés, que aladéndose, en B.A.E., t. 61, p. 264)

. La'misica teoléglca del c1e10 (Darxo La Cartu]a 56)
‘,-'Llenébanse de lugubres corte]os

. .'Hlerétlca, perdléndote alo leJos (Herrera Re1351g, La_
' : sombra dolorosa, 2 y 7) ' ,



Empépame y arrastrame contlgo (E. A. Guzmén La pri-- .

- mera luvia, en EI drbol” ilusionado, - p. 60)

‘ Los mérmoles helénicos cobraron. . (Unamuno Luna, en
' .. " El Cristo de Vela,sguez p. 19) - . . .

' -Del péramo perlatico y adusto. .. (Id, De Fuerteventum a'
. Parfs, soneto 79, P 126) .

N1 sobra el anadlr que s()lo ‘el buen gusto ha 1mped1do a

los autores realizar el ‘endecasilabo di con tres esdrtijulos com- -

pletos puesto que tamblen existen de esta otra suerte:

Pudlérades doblar la pena a Téntalo

La tértola, calandrla oropendola : ' :
" (Lope, La Arcadia, en B. A E t. 38 pp :
77 y 78. Es un didlogo én. tercetos, 97 versos 3
' ‘ rlmados en esdru1ulos) : . ,
: '.". }\ - . - N . . . . .
Pero se sabe va tamb1én que a d1ferenc1a de otros metri-
cistas, no concedo gran importancia a estas coincidencias de los -

‘ numerOS con el ritmo. - No soy pitagérico ni platénico, y sial-, &

gan rétulo de especie ﬁloséﬁca hubiese de ponerme, seria ‘el de

«empirista» aunque -no tan «radical» como. el que patrocmo el o

“egregio William - James. Porque, o que-la experiencia directa’

y esponténea me muestra en ld dicci6én de los.versos y'la percep-- N
cién de su musica, aun después de razonarla, no son ndmeros, . -
smo sensacién de ritmo, de movimiento, de serpenteo elastico -

.y variado, cuyas curvas se balancean apoyadas en dos vértlces'
. de lag ondas con més ‘cuerpo que los otros. DeJemos, pues, )

o los ntimeros -y -volvamos a las siglas.

. Después- de di, s1guen en frecuencia sucesWamente ¢ con .
casi 10% y da ‘con casi 8%. Vienen después: uno en.cuarta.

- .ab, con 6%; dos en sexta con.5%: g1 y ca; y luégo tres con.4%.: .~
ab, ki, bi; y tres.con 3%: ga, %, ed. - De éstos, ga es el binario -

de cinco acentos, ‘de ritmo uniforme (yémblco) El correspon-
diente con cesura en cuarta, .ag, s6lo-alcanza a 120%, 0 séa, -
120 casos entre diez mil- endecasﬂabos menos que. el- dactihco.
perfecto ec'que iléga'a 180% Las demés acentuaciones tie- -
nen tamblén ba]os porcenta]es, y las’ hay que no han aparec1-
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do més que unas pocas veces o ninguna. No conozco de ef
més endecasilabos quie el que cito de G. Mistral ﬂr uno de Bos- -
~ cin «Dulce placer, aunque me importunaba» (del soneto 61).
. De if; conozco dos més: uno-de De la Vega también y uno de:
- Darfo.” Etc. -Naturalmerite, habria- que’ analizar.y computar
‘todos los ‘'versos de cada autor y de cada época para obtener
una estadlstlca definitiva; dado que, a menudo, hay gran cam-
bio de s1gnos "de un poema a otro hasta de la misma mano.
. Por-consiguiente, esta frecuencia en el uso no es aplicable a -
* todas las épocas litérarias, segtin lo hicieron notar Menéndez
Pelayo (Boscdn, p. 212) y Henrlquez Urefia (Endec. cast., p.
142) acerca de otros tépicos. - Santillana prefiere los endeca51-
~labos en cuarta a 10s en-sexta, en tanto que Boscin, Garcﬂaso‘
y sus contemporéneos, acentian mé4s variadamente que Santl- ’
‘llana y que los semi clésicos. posterlores a 1650. ‘Los poetas"
del siglo. XIX restringen mé4s aun las variedades; en- tanto que -
“los medernistas las:amplian, como ya se ha expresado o ’
Son endecasilabos’ ydmbicos, como dijo don Andrés Bello, =
-entre los de estas diversas acentuaciones, los que tienen los -
- acentos ntmxcos secundarios en silabas pares. Lo serian, pues,
solanmiente los que llevan hemistiquios b, d, g; #, @,.17. Entre

" los heroicos, podrian entrar, ademais, algunos con ¢, f, k7, e

- De los. restantes, ‘podrian ser dacttlicos (lanapéstlcos' d1]o Mi-.
14) los ‘en. cuarta termmados en. ¢, k; 1, m; j.- Sdficos son’los eb
de cesura grave sin sinalefa, y atn. los ab '2b.. ‘Sobran todavia
otros tipos,. sin denominacién particular. Los términos técni-
cos que acabo de enumerar dicen poco, por consiguiente, acer- .
ca de la verdadera estructura del endecasilabo en su totalidad.
¢ He dicho més atras (Cap. III) que si se prescinde de las
fluctuac10nes de la pronunc1ac16n en que la condlc;én el4stica
- del lengua]e refuerza o atenlia acentos y pausas, produciendo -

. asi matices sutiles ‘de la ondulacién ritmica, pueden reducirse- -

las cadencias del elemento 6 (vetso o hemlsthmo) a dos siste- -
 mas: el binario de g y el ternario de m, més la cadencia j, poco™ .

constante. Acontece 16 propie con el hemistiquio mayor-del . -

“endeécasilabo. Como, adem4s, el hemistiquio. menor puede re-

. ducirse a dos cadencias: a, é (Cap 1I), resulta que, en Gltimo . ‘

analisis, el endecasilabo clisico puedé concebirse .comd un. ver-
so'muy flexible cuyas numerosas cadencias prov1enen de unos
pocos moldes fundamentales a saber



ga XA X4 x4 [ x4 x4 (x)

.ge XA xAxA/ax x4 (X)

ma Aax4axa [ x4 x4 (x)

-me AxAaxa/axxa (x) .

ag - X4 x4 /xaxaxa(x)

eg éxxé/xéxaxé(x) .
am X4 X4 [ 4x4 ax4 (X). ;
em axxé léxé axa (x): :

Por atenuac1on de algunos de cuyos acentos se llega a las res-
' tantes cadéncias.

- Es claro que.la doctrina contraria se podria formulat tam-
bién: por refuerzo de una o varias silabas de los endecasilabos
ni o in se llega a obtener los restantes. 'Y de ahi la teoria-del
profesor don Pedro Henriquez Urefia, de que s6lo dos acentos -
necesita indispensablemente un endecasﬂabo los de sexta y
* décima o los de cuarta y décima. ,

- Con mayor motivo se produce atenuacién de acentos en
las posiciones no - ritmicas. - Los endecasilabos siguientes tie-
" . nen acentos débiles y de puro sentido, en.las s11abas que indi-
can las letras cursivas: :

da Tu, DlOS de las batallas, Tu gres diestra. (Herrera, Vzct de
Lepanto, 3)

da Y el ca.sn trasladado a nueva vlda (Géngora, cancibn Qué
de envidiosos, 36)

L di TH sola; contra mi, te. endurec1ste -(Garcilaso, Egl I, 207)

‘di  Hay h1erba que dé sombra a las arenas. (Quevedo, Roma

- ant:, 79)

ca ' . . ¢Dénde ’
S el Dzos de éstos esté? dDe qulén se asconde? (Herrera, Vict.
o de Lep., 70)

ct 'VMas i, Grec1a concordeala esperanza (Id id., 157)
oo : Y la glorxa manchar y la luz dellas (Id 1d 100) |

ga gPor qué en amor, cual antes no se enciende? (Mora, cit..por
Barra, Nuevos est., p. 25)
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&

ka

ab

eb
ad

- ag

Aun sé oyen llantos hoy, hoy ronco acento (Caro, Ru'mas
: 73)

Donde antes hubo oréculos, hay ﬁeras (Quevedo Roma ant.,
81)

Ven pues, serrana mia, y no te escondas (Vlllegas cit. por

. Barra, Nuevos est., p. 25)

‘Donde erraron ya sombras de alto e]emplo (Caro Rui-

" nas, 11)
|Tanto Aun la plebe a sent1m1ento inclina! (Id. id., 85)

Tq, mudo. esposo de la noche umbria. (Quintana, cit. por
Barra, Nuevos est., p. 26) -

.Nb hay guardas hoy de llave tan seguraﬂ (Géngora, can-

.cibn Qué enmdwsos, 13)

‘Servir yo en flores, pégar ta en panales. (Id., cancién De-la

flomda falda, 18)

; Por la invefsa, silabas de 'suyo débiles resultan cort frecuen- -
cia abultadas, a causa del traslado de un acento, que al mismo

tiempo debilita la silaba de su procedenc1a, delante de un acen-
" to ritmico y particularmente de un. vértice:

ab
b
W

' wd

ad
- ed
“.18
ba
ca

da

En lugar suyo la infelice avena. (Garc11aso Egl. I, 301).

La sigu1o n1nfa y la alcanzo madero. (Géngora, cancién -
Corcilla temerosa, 60)

Celestlal ninfa apareci6 y me dijo. (B. Argensola, soneto
Dime, Padre comin, 13)

Ves dqul un prado lleno de verduray (Garcilaso, Egl I) :
16

Y detras de él los consules g1m1e1onﬂ (Quevedo, epist. No
he de callar, 140)

Témera el fuego y 14 -asta vitlenta (Herrera, Vict. de
Lep., 152) .

Y dé - mi mismo yo me corro agora (Garcilaso, Egl. I, 66)

Al regalado sén de ld-voz tierna. (F. de la Torre, Tirsi, 39,
- en Tesoro de Qumt p- 59)

Ala atémta Grec1a ndrro un dia. (M. de la Rosa, cit. por
Barra, Nuevos est., p. 25)

Que a ]uplter ministra e1 gdréon de Ida. (Géngora, soneto

La dulce boca, 4)
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- ka

e
B

ki

o

','_Del 1mp10 furor suyo; alzé la frente B

Y

Come s{ ho esrUViera de dlli auserite (Garcilase Egl I ' 53) B

. Ya con. el solim4n de un favor tuyo (Quevedo, shtira Pues' ‘

s.me quieres, 41)

Dentro del corazén el péstrer d1a (Id 'soneto Ya formida- ..

! ble, 2)

g Que no hay sm t1 el v1V1r parci qué sea. (Garcﬂaso Egl L
: . I; 62) .
"Y solo e1 va.lor 1nc11to subhma (Arrlaza, ¢it., por Barra_ .

Nuevos ‘est., p:. 25)

ontra ti, S fior DlOS, 'y con semblante. . (Herrera' Vict. -
de Lepanto, 22-23) -

De]a no- cabes més e1 metal fiero. (Quevedo silva Diste
crédito, . 76)

‘ Dad ala me]or parte med1c1r,1a (Quevedo, epist. No he de
: . callar, 76)
Gézar qulero del b1en que debo al C1elo (Leon Vida retira-

‘da, -37)

'Fciltar pudo su patrla al grande ‘Osuna. (Quevedo, soneto, -

: V. 1) }
Es beber con e1 vulgo e1 érror vano. (B. Argensola, -soneto. -
Fabio, pensar, 5)

‘ Que ciquel efa su mdo y su morada (GarC1laso Egl 1, 343).

,gPér-que 1ngrata, tus hijas adornaste? (Herrera Vict. de”
; -~ Lepanto; 161).,"
Que razon es parar quien cérrlo {anto. - (Géngora, cancién -

: Corczlla. temerosa, 63)

Curloso ‘es entre ‘estos endecasllabos uno de Cervantes

cuyo acento de octava se debe al traslado desde la novena

eb

-

No satlsfacen a la 1nmértal alma (Galatea, 11b 111, Ttm-- K
' brzoaNiszda v..65; enB A E.,t.1p. 34);"

He cons1derado como de la segunda estructura, con acen-

" tos en'cuarta. y octava, cuatro de los ejemplos: precedentes, que

' no tienen acento en octava, pero, cuya silaba predomlnante es

la cuarta tras 1a cual estd la cesura: Me refiero a los .ejem-- -

b
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plos marcados con el signo {. "A pesar del débil acento de
sexta sflaba, pertenecen a la estructura en cuarta sm octava,
- que ha sefialado .don . Pedro Henriquez Urefia en su estudio
del Endecastlabo (V. el Cap. I del presente optisculo), donde
él da abundantes ejemplos. Ma4s adelante abordaré el tema
del encabalgamiento, en' que se halla mi justificacién.
He dicho también més atras (Cap. III) que la acentuacién
' 7 requiere generalmente una.pausa entre la segunda y tercera .
silabas para que aparezca clara. Siempre una pausa légica en-  *
tre dos acentos afirma al menos fuerte y evita su traslado (V.
El octosil. cast., Cap. VI).’ "Se comprueba esto en muchos ende-.
casilabos ]a je, ji. Hago yo la pausa, sin traslado del ‘acento,
en los siguientes: : o

. ja Aqui, reina la paz, aqui, asentado. . (Leén Noche serena) -
‘ 67

Bruto romano.en la naval porfia* .
' ja -venci6 el griego valor, y fué el primero. .. (Jéuregui, La ba- "
' talla naval, trad. de La Farsalia,
o -en Tes. de Quintana, p. 319)
ja Y a ti, Roma a qulen queda el nombre apenas. (Caro, Rus--
: . nas, 61)

je La red quise romper:- lqué desvario! (Lope, soneto Con nue-
" wos lazos, 13)

je Y al fin, como traidor, vino a enganalle (Quevedo, sat: Por-
que mi musa, 104)

7% Quejarsé, entre las hojas escondldo (Garcﬂaso, Egl. I, 325)

72 Después, cuando env1d1ando tu sosiego. (Quevedo, Ro-
' ‘ ma antigua, 140)

Pero, en estos otros, traslado el acento a pesar dela pausa .
algo leve, y los vuelvo ka, ke, ki: :

ka Gézar qulero del bien que debo al cielo. (Leén Vzda reti-

rada, 37)

ka Y-4-ti, a qulen no valieron justas leyes, (Caro, Rumas 63)

ka Féltar pudo su patria al grande Osuna (Queyedo, soneto,

v. 1)

ki £l-sol t1ende los rayos de su lumbre (Garc11aso, Egl. I, 71)
kz f -ya-en alto sﬂencxo sepultados (Caro, Rutnas, 57)
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'.Lt Am, Fablo me muestra descublerta (Epist moml 187)
" Qué estas pura de puro- acrlsolada (Quevedo satira Pues
: _ , o mds me guzeres 57)'

. “Como lo he hecho notar eh mi. estudlo del. Octosdabo mu-
. chos versos de la misma acentuacién pueden leerse con dlferen-' :

tes ‘cadencias, si los. retardos intersilibicos se .hacen en sitios -

diferentes. Sirvan de ejemplos, para'el endecasilabo, los esque-
.mas ag, aj, ad,. eg, ¢j, ed, 18, 1j, d, de la lista «en cuarta», igua- -
les a los ga, ge, gi, ha,. he, k1, ba, be, bi, de la lista «en sexta», -
~ salvo las cesuras. Los endecasﬂabos b1 y los 1d, etc., tienen idén-
_tica acentuacién, en las silabas 4 - 6 - 10; pero en los b1 el acen-

. to v retardo de cuarta se subordinan a los de sexta, en tanto

~que en los id, al revés; de -donde resulta la. dlferente posicién
del segindo Vértice y de la cesura, que determinan dos caden-
cias distintas, dos endecasilabosdiferentes. . Esto da -alguna

vacilacién a los cémputos establecidos en dichas listas, pues no - '

son pocos los endecasilabos en que-las cesuras en sexta o en’ .
-.Cuarta no aparecen cclaras, sin que por esto tengan otras acen- .
tuacxones que las del anéhsxs ‘

§ 3 - LA CESURA

. Tlene pues el retardo cesural gran papel enla estructura.
- del'verso; y generalmente se admite que todo endécasilabo tie-
_ne'una cesura, a raiz del acento'de la sexta silaba, si el verso no .

. estd acentuado en cuarta, y vice versa. . Ya De la Barra hizo no- :
tar (Estudios, 1889, Cap. 1) que la realidad ofrece otro cuadro.
Para fundamentar la critica, conviene empezar por definir

el término.. Para'mi, la cesura ‘es un retardo en la diccién, co-
~ mo tantas veces ya- lo he dicho, una pausa rftmica en el intérior
- del verso. ‘Siempre la cesura es también, por lo tanto, un corte .
* en el sentido, una ‘pausa légica; pero no toda pausa léglca ni si-
_ quiera ritmica, es.una.cesura. Esta es solamente la que viere
" en pos del. segundo vértice del verso, segundo en importancia,
no por.posicién, y alo sumo del. tercero; habiendo subordina-

© cién gradual de estas pausas.a la mayor, que es la métrica o
" final del renglén, tras el vértice capital. Considero, pues; que - -

' 'los metr1c1stas que llaman cesuras solamente a, los retardos rit-
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.micos -en palabra grave por dejar éstas .voces una sﬂaba so-", '
‘brante que entra en €l hemistiquio siguiente, vuelven .a caer
en el error de aplicar a las lenguas modernas conceptos que los

griegos y -latinos discurrieron para sus idiomas, y que no les . .

“calzan a los nuéstros.. :
~Por aquello mismo, cuando el sentldo de las 10/1 silabas.
de un verso no deja lugar entre ellas para un retardo; el ende--
casilabo no tiene cesura. Cuando deJa dos. retardos en. . posi-.
¢iones ritmicas, puede tener dos cesuras. Cuando deja uno ed .
" otro sitio que tras las silabas 6 0’4, la cesura puede estar en
- ese otro sitio ritmico. Cuando en el sitio mencionado, sexta o .
cuarta sdabas, no hay pausa léglca, la césura no esta a111 y pue-
de estar a raiz de otro acento ritmico. - Basta, en consecuencia, . -
que las’ palabras de la sexta o cuarta sllabas estén unidas a las
- 'que las siguen, con m4s fuerza l6gica quie lds-otras eritre.si, para
- que la cesura desaparezca del sitio en que debib hallarse; mayor- -

mente si hay separacién - en otro sitio, adonde se traslada el . -

‘retardo - cesural. Este cambio de sitio de los retardos contri-
buye a que las curvas de las cadencias sean m4s variadas, por
“ 1o ‘que se recibe con agrado.el.encabalgamiento~causante del
’- cambio. De aqui que haya endecasilabos de los poetas cl4-
sicos con varios cortes o retardos Cesurales, a pesar de no ha-
- ber intentado nunca moverlds dehberadamente o

"~ Rubén Dario se jacté de haber flexibilizado el endecas11abo
«hasta donde pudo» en su poema Divagacién (V. Historia de mi .
Aibro «Prosas Profanas», 1913). "En’ efecto, tanta gimnasia le
hizo hacer el juglar retozén de Buenos Alres, a la izquierda,:
"a la-derecha, para adelante y para atrés; que anduvo descoyun-

" tando al pobre anciano.’ . Queria 11bertarlo de las cadencias pe- - '

gajosas, musica facil y  demasiado oida, a que -lo habfan traf:-
do los déciles versificadores del siglo X1x, y se valié de dos me-
‘dios: 1.° La zancada de verso a verso, que empled sin tasa ni
VentaJa -anulando el metro.y la fluldez de no menos de veinte
-versos de los’ C1ento tremta y siete del poema, como por eJem-
plo en: S «

Arn'ame japonesa, japonesa
.antigua, que no sepa de nactones.
“occidentales; tal una prmcesa
. .con las pupllas llenas de visiones; "
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y 2.° El traslado de la cesura, poniendo acentos y retardos
" importantes en otros sitios que en sexta o en cuarta silabas, su- .
primiendo el de octava, y combinando el de cuarta con el de
séptima. Dignos de notarse son, entre estos versos disiden-
tes, no més de siete, con cortes mayores en octava, segunda o
prlmera : . o

y del divino
Wélfang / la larga cabellera,/ el manto.

]apoﬁesa
: antlgua / que no sepa de nacmnes

sus hlerros,/ y en los fuertes elefantes

0 negra / negré éomo lé. que canta’ ..

y todas / mlsterlosa y erudita.

Duerme. /Yo encenderé los incensarios.
Y junto / a4 mi unicornio cuerno dé oro. ..

Ambos recursos fueron conocidos y usados por los clasicos,
si‘bien con asiduidad divérsa. Encabalgaron los versos unos so-
“bre otros, ellos tamblén y anularon el metro con frecuencia, a
lo menos en nuestra lectura moderna, y quiz4 no en la de ellos, :
por lo que serfa injusto llamar desacierto al uso de la flor y nata
de los autores: Garcilaso, Leén, Herrera, Géngora, Lope, Que-
vedo, Caro, Rioja,... Y si no anularon también, a lo menos
- rompieron a veces la acentuacién sistematica de sexta o de
* cuarta; pero esto sin el designio de variar las cadencias. En
tanto que los modernos, a la 'siga de Dario, han buscado deli--
‘beradamente la mayor flexibilidad, moviendo la posicién de
acentos y retardos ritmicos, y por consiguiente de las cesuras;
~ imprimiendo movimientos nuévos al endecasilabo, sin amagar
el metro, segtin se ver4 en los ejemplos que citaré m4s adelante.

. No.hay que hablar de innovacién o reforma, por consi- -
'guxente a propésito. de los' endecasilabos heterodoxos de los
clasicos; ni tampoco.; asilarlos en.un hospital de lisiados, como
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‘hizo Benot. El apartam1ento de la norma 6-4 .y 4-6- fué. in- ..
- voluntaria . consecuencia de hacer encabalgar unos hemisti-

quios ‘sobre otros, ‘tal como se encabalgaba un Verso en ancas

~del siguiente,- al modo ‘de Horacio y.los latinos.
He dicho que cualquier pausa en el interior de un verso no

€s una cesura, y que se necesita que el retardo caiga’ en una de- - .
. presién del r1tmo, y le haga pareja armoénica a la pausa final 0 -
- miétrica, en_el juego de los. dos vértices. En.1os siguientes -
K e]emplos, en los cuales las pausas mayores; marcadas por la
i -'ortograf1a van antes.o después del retardo que:se insintia a

raiz de la sexta o la cuarta s11aba, gdénde esté 1a cesura?

QUlél’l rige las est1e11as L ‘
veré, y quién las enciende con hérmiosas. .
' y eficaces. centellas (Le6n A F Rmz oda 8)

A {Oh! suene de contmuo, ' < N
.SaJ/mas vuestro sén en mzs oidos (Lebn, A Franczsco Sa,l'ma,s)~

.|T1r51s‘ |Ah T1r51s' Vuelve, y endereza 4
. tu navecilla .contrastada y frégll
" a la seguridad del puerto; mira’ '
que se te 01erra .el cielo. (Fl‘anClSCO de 1a Torre Oda‘ ;
-+ II, enTes. de Qumt p. 64- 65)
T4, que 51gues la luna, °
Asw adultera en vic10S sumerg'zda (Herrera th de Lep)

‘,¢D6nde, pues, ﬁeras ha (o dEsté el desnudo .
_ luchador? gDénde estd el atleta fuerte? (Caro Rumas)

El soberb1o tirano del orrente
. apenas-puede ya comprar los modas S
del pecar; la mrtud es mcis barata (Eptstola moral)

Dz_;o (y de sus me_yzllas ‘amarillo -
© volvib. el clavel que entre su meve ardla) (Lope,. soneto
. Daba sustento)

: /Oh tu que madvert'zdo peregrmasl (QueVedo, can016n El e5- |
: : : carmzento, B. A E., t. 69, p 311)
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' /Oh tu, gue con dudosos pasas mzdes/ (Id 1d .en Tesoro de
Qumtana, p. 353)*"
; Slendo Tu la veldad cuando tu sangre
" nos lava del error del naczmwnto (Unamuno El Cristo -
. de. Veldsguez p- 155)~
Sentlmos ambos 1a apremlante Yy ruda
. necesidad de perecer Turba,da
- te'vi llegar ami. ... - (Herrera REISSIg, soneto
D - El suicidio de. las almas) ‘
“Pass en un munda satumal Ya,cia o ~
" ‘como cten noches pavorosas y-era ‘ _
mi féretro el olv1do - (Herrera Re1551g, soneto_",f

- Idilio espectml) L

Despues s6lo se oyé un debil y lento L
.+ " llanto de nifio - - (D ‘de la - Vega, Som-
: S bm en Romancero p: 38)' '

No es 1mp051b1e en una lectura calculada, hacer retardos ’

en 6.*0 en 4.% a manera de cesuras, en los versos precedentes o

"+ _en cursiva; pero S1empre seré. cosa buscada, artificio para adap-
. tarse “a' la teorfa. . ‘

En otros versos, la. d1ﬁcu1tad para decidir dénde estd la -

'_"'cesura no radica en la debilidad del acento ni-en la levedad del

“retardo, sino en 1a sobra de ambas mamfestacmnes, si-es posible -

decir eso, pues'las dos silabas centrales, quinta y sexta, se apar-
~ tan. de las porciones laterales de..cuatro silabas cada una por

los dos cabos, como en 10s sigiientes ejemplos; por lo cual es o
. mas logico concluir que tienen'dos cesuras, ‘en 4 sy 6.2ala

vez, vla’ cadenc1a tres vértxces

Y mal tan lar/go, d1 / ¢c6mo es tan fue1te? (Boscé,n, sone- -
: - .to Aun bzen no fm’ 14)
Desta manera - suelto yo la rienda’ : -
a mi dolor / y asi / me queJo en ‘vano. (Garcﬂaso, Egl g

, . I, 339)'

E * Txene esta cancxén no sélo muchos ver-

sos dxferentes $ino mAs estrofas en el Tesoro de Quintana que: en elt 69 dela B. 4. E.-
Falta me ha hecho una edicién de las poesfas de Quevedo mejor que la de Janer. Tal
vezggeéa la de Astrana ‘Marfn,. que no conozco Pero, {cbmo haberla? Nota de 1937~' '
0.1 .



Para dejar, / por e/so, de ofenderte (Soneto No me mue-
. ve, 4)

A los que td, / Senor /eras escudo (Herrera, Vict. de Le-
) panto, 113) .
. Mir6 al sosla/yo, fué/se, y nd hubo nada (Cervantes, sone- -
' - to Voto a Dios, 17)

_ Pero también hay versos en que las silabas’ centrales pue-- -
: den unirse por entrambos cabos y entonces la cesura se deb111- '
tay desaparece

]amé.s a aqueste ba]o y vil sentido. (Lebn, 4 Franmsco Sa-

linas, 40)

Mlentras con negras manos atrev1das (Quevedo, Roma an-

: . -, . tigua, 150).
] Més dignos de nota son, empero, los. endecasdabos Que, por
- no'llevar acentos ni 51qu1era débiles en 4.* ni en 6.2, no pueden :
tener cesura en-tales sitios; y tal es el caso 'de los: 51gu1entes
versos y de otros que. citaré mas adelante

Mas, todo se convertir4 en abrojos. (Garc11aso Egl. I11], 343)
Sin la que en el corazén ardia. (San Juan de la Cruz La
: noche oscura, 15. Hoy se dirfa Sino 2)

Pero llevando y todo alguno de dichos acentos, versos hay
. numerosos en que una cesura se insinda a raiz de las primeras .
tres sflabas, acomnpafiada generalmente de otro retardo cesu- -
:ral posterior y menos marcado, en la sexta, octava o séptima
silaba: -

~1-8 Arboles / que os estiis m1rando en ellas,

3 - 8 verde prado / de fresca sombra lleno,. (Garcdaso Egl.

o , _ ‘ o - 1, 240-241)
~Después que nos dejaste, nunca pace - ) :

3-8 en hartura /« el ganado ya, / ni acude. . . (Id. id., 297) .

‘Tras. esto, el 1mportuno ‘
2 8 dolor / me de]a descansar un rato. (Id 1d 365)
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1 8 Que, / conmov1da a compasioén, /01do

NN

O\O\vo

a los votos y légrlmas no dieras. : (Id. id., 383)

Nunca. pu51eran “fin' al tnste lloro - S
los pastores, / ni fueran acabadas

~ las canciones. - - (Id. id., 409)

El furlbundo Marte
cmco luces / las haces desordena. (Lebn, Prof del Tajo, 82)

Dios, / para convertir tu gloria en llanto ,

, te hizo perecer (Herrera, Vzct de Lep., 178)

‘. -. esperanza x .

eg1pc1a /y glorla de su confiinza. . - (Id.id., 158)
Por la fe / de su prmmpe crlstlano : - (Id. id,, 198)

gO valleron sus pechos

'contré ellos / con el hingaro medroso? (Id. id., 39).

.»‘ ) ) N
Fabio, / las esperanzas cortesanas

prisiones son. .. (Eptstola moral, 1)

Paséronse /las flores 'del verano. , . .(-Id., 88)

Antes / que aquesta mies inutil / siegue _ _
T . dura mano . (Id., 85)

e e e e e . . pasa las montanas
el-aura, /resplrando mansamente . (Id., 161)

Y alguno / tan 1lustre .y generoso
que usb, / camo si fuera plata neta,” .
del cristal. . - - '1d, 178y 179)

1-8 T4, / que las quejas de mi voz llevaste. (Vlllegas, Al céfi-

ro, 6)
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- Al.revés, en otros versos, el retardo con caracteres de cesu- i
‘ra se posterga para’ después de la sexta silaba,- como- en 1os que

: 51guen

'8  Yala mayor dlﬁcultad/ engana (Géngora, cancién Que
de envidiosos, 12) -

1- 7 Alza | su tlrso de rosas / la musa' P (Dario, P_értwo) . ;
1.7 Ella / de trlstes nostalglas/ murmura.’ : :(Id'. id.) : |
2 7 Que lleva / un claro lucero/en la frente o s (Id. id.)
1 -7 Hace/ su entrada trlunfal/ en Espana (Id i_d.')"j.f'
7 - Con sus- mquletas agujas, | parece | .

' . unviejo mon]e erl su negra. capucha (Feo. ] . Amy, El vie-
» , _70 relo_y, trad de Longfellow) :

: 7: Cual mlsterxosas plsadas, |'sus ecos* .
o acompasadds los tlmpanos hxeren e -  (Id.'id.)4 :

1 7 Todos / dlspersos esté.n / los que un d1a SRR
v1da prestarom. . ‘ A o - (Id. id.)

7 Como en los tlempos pasados,/ escucho | .
1 7 “s6lo. ‘del. vxe]o reloj / los vaxvenes, o (Id. id.)

2. 7 Y fué / sus ojos’ sac1ados / ba]ando - (G. Mi'sFral, Rdth)’ ‘
1-7 Aman / con clara ternura/ lo himilde. - (Romeo Murga,

.~ Loa-a las gentes del cdmpo,
_en Antol deR Az6car 315).

' 7 Yen afanosa ]ornada / rec1ben :
- ',besos del sol... P R T (Id. id. id..)“

A contémplar’la encantada: laguna

i | ‘que,. ‘con los dedos del viento /-nos signa. (R Lozano, Ba- .

. jo el.auspicio de Venus, en la rev. .
.. Prisma, Paris,; ]uho 1922, p. 129)
1- 7 Mxra/ a 1as mnfas saltar / una a una. (Id 1d id.) -



‘o b1en el de cudrta se combma con un retardo én séptlma
produc1éndose una cadenc1a «galalca» de los esquemas ac, ec,
i, etc.: :

' Me dé]o aqu1 y équ1 qulere que muera. (Garcﬂaso Egl

I1 486)

'-Mas sobre todos, ten S1empre a la.mano. (Céspedes Pintu-
' .+ wa, 11, en Tes. de Quint. p. 115) -
En cuya margen vib 51erpes por flores (Lope, Circe, 111, en

.. . BA.E., t38p515)-

o Oro le llamas y es dulce desvelo (Quevedo, silva Diste cré-
. " dito,en B.A.E.; t. 69, p. 303) -

' 'Y la que, pobre d1os tuvo en el prado (Quevedo, Roma an- -

-l ~ tigua, - 7).
'A resplrar el graso aire del valle (Unamuno, ‘El cristo de -

A : Velasguez, p. 89)- - -

_ A este. propéslto, conviene hacer notar’ que el endecasilabo
acentuado en. séptima, como cualquier verso de otra acentua-

" ¢ién, no se dice con las mismas cadencias cuando se repite en"

_ series. de versos de 1gua1es acentos y retardos que cuando se
. ‘mezcla excepcmnalmente conlos.de otra estructura. En serie,
- la repeticipn destaca los rasgos pertinenites, que en este ‘casg -

~_'son los acentos de las silabas 4,7, y 10, y las pausas que les si- -
“-guen, de tal modo que el vefso. brmca €on un respingo semejante

“en cada uno'de los tres sitios; ondulando un ritmo’ dactilico més
bien que una cadenciade onda divergente. ‘Mezclado, pone una
nota riueva, pero se desliza en ondulacién suave y amplia de dos .
vértices, como los en sexta. Es decir, un lector oportuno puede

‘hacer esta difefencia, y asociar estas cadencias a las. otras; sin.

‘mengua para el conjunto y con la ventaja de la variedad.

* Débense los. desplazamientos sefialados anteriormente en
las cesuras al encabalgamiento de las palabras. en el sitio en que
~ habria estado el retardo cesural, si el poéta se hubiese sometido
ala regla de no dar zancadas sino hacer cesuras en sexta o en
“cuarta.  El encabalgamiento o zancada es.un accidente que
““une, y todo lo contrario, pues, de la cesura, qile es un corte, y .
-.que separa. .He dicho ya que los modernos han acogidola

- zancada con el deliberado propésito ‘de . «modernizar», seglin

ellos de regalarse con novedades y acrobac1as cosas que,. como '
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las rimas sin acento (los—Dws, una-cuna, . . . vxe]as mas que

Calder6n), son todo lo contrario del arte’ que impresiona .y . .-

 habla con naturalidad. Pues bien, -eta natural dar zancadas,
~ unir en el interior del verso; y. no darlas, separar en el paso de, .

‘un .verso ‘a otro. Por esto, y en lo. que atafie al interior del
+ . verso, ‘tal cual vez los modernos han logrado justo galardé6n.

La zancada maés. grave y. frecuente la dan'los poetas en-la-
sexta sflaba, pasando sin venia ni santiguada a la séptima o a
“la octava, postergando asi el acento fuerte, y corriendo él ré-
tardoal intervalo entre la séptima y la octava, o entre la octa-

- va y la novena. Resultan. con esto endecasilabos en que los-.
- tres acentos predorn_in_antés.estén situados: uno en 3.%, 2.5, 01.®

silaba; otro en la 8.2 o la 7.8, y el otro en la 10.®. Llegan

a resultado pareado otros versos a causa-del predom1n10 de

la- quinta silaba; por existir pausa entre ésta y la sexta: -La-
. zancada de cuarta traslada generalmente la cesura a sexta o

séptima. -En el primer caso, no se produce un hecho extraor-

dinario; pero en el segundo, toma” el endecasilabo el talante

‘espec1a1 de los «dactilicos» o ¢«galaicos», como ya he dicho. De.
* ‘modo que, en conjunto, estos disidentes tienen el rasgo de en-
" decastlabos’ sin acento’ predominantes’ en sexta ni en cuarta, ni
por conszgmente cesura en. esos sitios, sino en-otros. Me parece -
inevitable llegar a-esta conclusién si cesura no es un ente mis-
terioso y brujo, 'sino un hecho ritmico, un elemento de la caden- -
' cia, un retardo y aflojamiento de la: d1cc16n, tras la tensién de
- un acento casi tan fuerte.como el que limita el verso; tensu‘)n .
y retardo que cambian el movimiento ritmico.

- Afiado a continuacién’ bastantes ejemplos. c1a51ﬁcados, en
comprobacién de 1o que queda dicho, y para que se vea que,
si bien son excepciones dentro del uso'més general, también son .
~ posibilidades-que no han desdefiado los poetas, aunque si los

-metricistas, y qué el lector juzgard seglin su lectura y oido.

Sefialo sucesivamente cadencias- con predominio de las silabas

-3y8 2y8 1ys8, 3y7 2y7 1y7 ademis de la 10, y
~ﬁnalmente 5y10 -

ConN ACENTOS EN 3 8 8"’ Y 10"*

Dando nuevas de mi desasoc1ego. (Boscén, cit. por Bello )
S Prmczpzos p 124).
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-Y el degusto que del sufrlr me alcanza (Boecén cit. por
. “Menéndez Pelayo, Boscdn, p. 218)
~Y entre lenguas se me]oraba el cuento | - (1d. 1d id) -

| Horas breves de mi contentamxento (L..de Camoens B.A.

- E., t42p27)"
: ;Con los verdes y entretejxdos ramos. (Hurtado de Mendo-

, : za, B A.E., t. 32, p. -56)
Esta flauta con que el Alex1 hermoso (Ledn, Egl V de Vir-
: gilio, t. 4, p. 417)

o 'No tuv1eron o no guardaron 1eyes (Guillén de Castro cit:. .

por Henr. Urefia, Endec. cast., p. 144) |
Rompeolas de las etermdades (R Dario, Torres de Dwsl) o

Y renaces en mi melancoha (De1m1ra Agustml Con. tu re-

trato)

o Tono tetr:co de modermdad (J.. M. Poveda, Tamboril para’

- Bromio, en Ant. de Onis, p. 979) |

Que se que]a con un sollozo tierno. (L. C. Lépez, Togue de ..

. oracibn, en Ant. de Onis, p. 853)
, Nos 1remos humildemente alegres. (D de 14 'Vega;’ Vida de .
. - artistas, en La misica que pasa, p.-48)
Caravana de ‘mis melancohas (D. dela Vega, Un amor que -
se fué, en La mis. que pasa, p. 64)
‘ Me derramo como una cabellera. (Id ‘El Poeta, 1V, en
‘ - Las ‘montatias: ardwntes p. 73)
: Que pasaste como- una Hama roja
~por el fondo de-nuestros corazones. - (Id., Menade, I, en .
Las montaiias ardwntes p. ],27)..
Ya ba]aron de las constelaciones. (Id.,” Los huespedes en
A - Sus mejores poemas, p. 289)
: Somos cémohces de ‘unas primaveras. (Id., Nuestros dias,
‘ ..en Sus mejores poemas, p. 298)
- Deshojada sobre una calavera (Id., Retrato, en id., p. 301) .
~Que al través de las c1v1hzac1ones (Id., 4 Ia czudad de.

Santwgo en id., p. 297) -

' De los C1elos y. las eternldades' (1d., Sombra, en Romance- o

cero, p. 41) -

-Noche antlgua, con una- aventurera (Id La mano de la da-
. ' 'ma en Manswn desvaneada, P 16)
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Por la rafaga de tu adolescencia. (Rafael H. Valle, Maiiana
solamega en la rev. Prisma,

. .~ Paris, Junio, 1922, p. 112)
Y deba]0 de la genuflex16n (L. C. Lépez, Una mneta en
o ~ Ant. de Onis, p. 853)

Este valle, pero tu plemtud (A1da Moreno, 4 G. Mzstral'
- en Nuestros poetas de Donoso, p. 475) '

March1téndote1as y de las légrlmas (Unamuno; Mejillas
" en El Cristo de Veldsquez, p. 120)

En el verso anterior hay un acento débil en sexta, como asi-
mismo lo hay en quinta o en sexta en alglin otro de los restan-
tes, y sobre todo en los que siguen, que a veces lo llevan tam-
bién en cuarta; pero sxempre subordinados al de tercera:

Un dolor qué es: de muy ‘ruin 11na]e (Boscén, cit. por Me-
' néndez Pelayo, Boscdn, p. 218) .

Verde prado de fresca sombra lleno (Garcilaso, Egl. 1, 241)' .

-Los trag() como arlsta seca el fuego (Herrera, Vict. de
Lep., 10)
" Derrib6 con los brazos suyos graves. (Id id., 16)

Y aunque no; ¢quién hacerme puede ofensa?” (Id id,. 50) '
Y las honras, que celas tq, cons1ente (Id 1d 76)
Quebrantaste al cruél drag()n cortando (1d. 1d., 131).

Pagard de africana sangre el censo, (Id., Cancién a la
: : pérd. del rey D. Sebastuin alt.)
De la etlope hasta la gente austrina. (Cervantes, La Gala-
tea, V1,en B.A.E., p. 90)

Un soneto me manda hacer Vlolante (Lope, en Tes de
Quintana, p. 259)

Los dos Hebros, y el Padre Tajo ameno. (Quevedo, Roma .
. antzgua en B.A.E., t. 69, p. 304)
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De. sus cuerpos sabré, dec1r la fama (Id 1d 1d p 305)"' _-

" -~fLa v1rtud estd en ser tranqu1lo y fuerte (R. Darlo Prelu- o

- . dio-en . Cantos de vidd y esﬁemnza),
" Yen el v1ento que es de la golondrina. (Rafael H. Valle; El
o anfora sedwnta en Ant de Onls, p. 792) :

'No m1ro, antes de saber del - vicio. (R Lépez Velarde La
o - suave. ?atma en 1d p- 971)"'

CON ACENTOS EN 2 s 8 Y 10“' '

" ~En mi, presto se acabaré el tormento (Boscén, cit.” por
. . Menéndez Pelayo, Boscdn, p. 218) -
) Lo menos de lo que en su:ser cuplere (Garc1laso Egl. .

II1,31)

'."Mas todo se convertlré en. abro_]os (Garc11aso Egl. I1l,
- 343)

- En légrlmas como al lluv1oso v1ento (Id Elegz’a I, 23)

: El fruto que con. el sudor sembramos (Id Elegz’a II 9)' - ;

| Que ya no me refrenaré el temor (Id Canmén II 37)

£l mlsmo se descubnré callando. (H. de Mendoza Cancibn,
' - 74;en B.A.E., t32p54)._

'~ Siné la que en el corazén ardla (San Juan de la Cruz, La .
noche oscura, 15, en B.A.E., t.27, p. 142) o

. '_.Del Codro que énn el Delo mora. (LulS de Lebn, Egl VIl
" de Virgilio, 35, en t. 4, p. 422)

S De Mégdalo, b1en que perdldamente (Id Oda XX, en -
L id., p. 334)'“-
" Las tlerras -0 si para las cebadas (Id Las Geérgwas de Vir-
gdw I, ent. 4, p. 449).
L La glorla que en la pOSesxén 'se emplea. (Quevedo, soneto

Quien no teme alcanzar, 8,

. én Floresta de Bohl, -p. 291) . ‘

'Apeémonos de las. cabalgaduras "(Herrera Re1551g, Renun- -
" ciacién simbolica, en QObras, 11, p. 109) -
' A‘Sostléneme en este caming vano. (Unamuno, De Fuerte-

ventum aPam’s soneto 73, p. 118) L
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o Tuv1eron una llamarada astral (D de la Vega T emfa tan-
' ' _to azul, en la rev. Elegcmcws Paris, .

Nov., 1913, p 6. Se. llama Lo de
siempre en L midsica. que pasa)

E 7 Y cerca de m1 corazén V1v1endo (Id., Los wientos de la - o

Co S otonada en.Claridad, p. 52) .
- -Eleva su ]erusalén la Rosa (Rafael H. Valle, El dnfora se-

dwnta en Ant de- Oms p 792) o

En los e]emplos precedentes no- hay acento en cuarta, nisi- "~ -

qu1era déb11 “Enlos 51gu1entes sf, pero subordmado aldesegunda:

' -Slgu1endo vuestro natural cammo (Boscén, canc16n Cla-
. ros ¥ frescos rfos, -3, p 249) -

i',DeSC6J°1°S» y de un doldr tamano (Garc1laso Egl 355)' L

. ':]unté,ndolos, con un cord6n los ato (Id 1d 363)

Compuestas -como si no. hubleran 51do (Le&n Pro'uerbws‘:
o ) de “Salomén, 90, en t. 4, p. 631) "
S Conségrale tu abommable vida.- (Qumtana, Pelayo, 11, 6,

en B.A.E., t. 19, p. 65).'- '

| '._";Oh sol .que Cuando e1 pavo'roso d1a L (Espronceda Al
' sol) - ..
Las copas donde nos espera e1 vmo ‘(José Garcia Vela, Ho-

- gares humaldes, en Ant. de Onis, 649) .

T Seamos buenos camaradas dé ellas. (D. de'la Vega, I7istan-
:  tes, en Las montafias-ardientes, p. 106) -
Silencio para el corazén herido. (R. Meza Fuentes, Ho_7a de
BT ..Otofio, en El.Mercurio de Santlago,- '

del 7 dej ]umo de 1942)

" Es p051b1e que ‘Garcilaso (desco_70los Juntandolés) Qumta-'

 na. (consagralé), Unamuno (marchitandoltelds), .. . pronunciasen’ - .
- los ‘pronombres los, le, las,... con.mis fuerza que nosotros,.

tal como Dario ciertamente acentuaba en mé el verso «Fran-

. . cisca Sénchez, acompafiamé»- {del poema que empieza <<A]ena

-al dolo....»), y tal como otros lo hicieron antes. Para nosotros, -

~ empero, los endecasilabos- en- ‘cuestién’ estan acentuados en se-
> gunda o en tercera : S
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En los casos que vah a segu1r ahora, el. acento déb11 y su-
_ bordlnado se halla en sexta: : : _

" Tu grey en este valle hondo oscuro (Leon En la Ascenswn, |
Tt 4, p. 323)
- ¢Qué norte gu1aré la nave al puerto? (Id id. 1d)

C Contra éste que aborrece 'ya ser hombre (Herrera Vu:t
' " de Lep., 15)

E El bien que con tan largo:afan :conquista. (J. de Argu1]o, )

' . A - - 'soneto Pudo con diestra lira,
11,"en B.A.E. t. 32, p. 400)

E "Por verse ‘de- d1v1nos pies: tocadas (Cervantes, Vw]e del .
' Parnaso, I, eni B. A E.,t. 1, p. 681) -

: '_.Que en vano a competlr con ella aspira. (L de Argensola,-,
: - . sonety Yo os. quiero confesar, T)
~ Mas,, antes los vec1nos campos cubre. (Id., soneto Lleva .

tras i, 4)

Y Fablo en el umbral de Tals tendldo (Id. id., 12)

. Del verso de11c1osamente escrlto (B -de Argensola sétlra -
: : Don Juan ya se me ha puesto, 279, .

: : . en BA.E, t. 42, p. 350) .

) Las torres, que desprec1o al aire fueron (Caro, Rmnas 16) -

.Itéhca' y el claro nombre oido. - (Id 1d 82)
Las hO]aS que en las altas selvas vimos. (Eprstola moral 91). .

‘Que usb, como 51 fuera plata neta.. (1d. 1d 179)

"Los e]emplos de esta espec1e se. podrlan duplicar y tr1p11car
No ‘asf los siguientes, con acento. fuerte en la primera,. ‘que son -
menos comunes: : .

CON ACENTOS EN 1 8 8 Y 10 -
B Sea de qulen la mar 1o teme; a1rada (Leon, Vida retzmda,‘
75; en t. 4, p. 295) |

| Salga mi. traba]ada voz, y rompa (Ercﬂla, La Arauca-
- ma, . canto 16, 1, P: 72)-
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: ‘Huésped a tus sagrados manes debo (Caro, Rumas 87)
:__'Donde no de]aras la mesa ayuno (Ep{stola moral 37)
'Antes que aquesta mles 1nut11 megue (Id 85) - .

Tu sobrenaturahzaste el Hombre (Unamuno, Soporte Natu-
- raleza en El Cristo de Velazquez, p 145) '

Y armo a m1 afan de etermdad asdo (Unamuno, De Fuerte-
- ventura a Par{s, soneto 82, p 129) '

o El resultado es: paremdo si, ademas, el segundo vértlce se '
© sitda en la septlma s11aba : ‘

CON ACENTOS EN 3 7 Y 10 s

»Las Comedws del gran Lope de Rueda (Cervantes, Vw;e '

del Pamaso, VIII, 18 en BA.E; t. 1, . 697)

'ISé p1adosa como un rayo de luna' o ERE

",'lSé sudve. . . como un soplo de brisa! (A Nervo. Ruego en'_

: . Sus méjores poestas, p. 140)
Vencedora de los siete dragones (C Mondaca, Elegia, en
: - . Poestas, p. 106)

) Suave Patria, vendedora de- chia." (R, Lépez Velarde, La,

suave Patria, en Ant. de Onis, p. 973) :

Y otros algo de tus manos distantes. (D.dela Vega, Ména- -
-de, 11, en Las montafias ardientes; p. 139) .

Y arrlmandosenos madre, al oido:.. (Unamuno, Obedwn-_
' _cia, en El Cmsto de- Veldsguez p- 123)

Aburrldo de tan largo ]olgorlo (Id De Fuerteventura a Pa- -
- res, p. 12)
- Tu evangeho, mi sefior Don Quuote (Id id., p. 40) :

L De la muerte que crée veren - acecho -(1d. 1d p 99)

" De aqui Trotzky sacé fe'y esperanza. (Id.'id:, p. 123) -
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Preso en ellas a 1a fuerza del sino. (Id 1d p. 127)

Es el plno que Helne plnta en el Norte (Herrera Re;smg,', '
. L A Guido Spano)

Esta dlstrlbuc16n de. acentos tlene también toda la- compo- T

-sicién, El rincén florido, en que M. Gonzélez Prada «ensay6 un
nuevo endecasﬂabo» con palabra esdrﬁjula ‘en el acento de o
-t‘ércera Son catorce versos como éstos :
- 'Mas, gel amblto del mundo no encierra ~
) _"campos fértiles, rincones floridos?
"Ve mis cArmenes secrétos, oh ‘Amada;.
di si en paramos de nieve se tornan.

No. he hallado entre los clasmos ningdn eJemplo sin: acento B

' débil .en ‘sexta, como tienen los ejemplos que van éen seguida; -
pues uno de Fray Luis. de-Léén qué menciona Méndez Be- -

jarano (La ciencia del yerso, p..106) fué mal leido por éste; no -~ "
es Los halciones de la Tétis amados, sino Los altiones de la The- . .

_'-t'L amados (Trad de Ias Geérgwas de Vlrglho, en el t. 4, p., 458)

' Vuestra musa - vahé 1uego la mia. - (Boscén, Ejnstola, 9, en_' .
_ : Poestas, p. 255)‘
e Acabando la, mas corta carrera (D. Hurt. de Mendoza

Canczén 3 en BAE t. 32 P 86)' ,'

:Contemplar Ia verdad pura sin velo (Le6n A F Rmz, 5,-' S

... ént. 4, p.306) ‘
' Donde apenas caber puede la enmienda. (B. de Balbuena

- Egl. VIII, 153, en Tes. de: Qu1n-"{-_, "

o tana, p. 109)
,Y al sabor de los més nobles-manjares. (B. Argensola, eplst S
: - Con tu licencia, Fabio, en B.A.E.,
t- 42, p. 312) -

Y alegrarme de haber dado mi vida. (Cervantes, La Gala-

e ' tea, 1, en B.AE., t. 1, p. 16) -
;Los despo;osa i solo debldos (Id La Galatea II 1d p. 33)

Me v1n1eras a dar muerte tan dura (Lope, La Cq,rce II,;
- BAE t38p510)



o Una puente que 16 hay qulen 1a repare (Quevedo soneto

- A la ciudad de Cérdoba, - 10, en .

B.A.E., t. 69, p. 494) . .

‘. ‘Ya del mundo la vés reina y. sefiora. (Id silva Roma asiti--
- ' gua4enBAE t, 69, p. 304).

Y la ‘tierra quedé seca y amarga. (D. dela Vega, Fray Lugs .

. " de Leén en Sus mejores poemas, p. 278)

_ CON ACENTOS EN 2 s Ty 10 &

_ Sr al trempo que las tres Blancas buscase, (Cervantes, La
- Galatea, 11, en B.A.E.; t. 1, p. 32)
Errando por las no vistas montafias. (Crlstébal de Mesa,
S - cit. por. Henriquez Urena Endec.
. : “-cast., p. 144) . . -
- Esplrrtuahzadrsrmamente (Herrera RelSSlg, Idf,lw espec-
: tral en Los _barques abandonados) ;

En Ios endecasrlabos srgulentes se 1nsrnua un acento se-
cundarro en sexta : C e

¢A dé convertlran ya sus sentldos? (Le6n En la Ascenswn |

-10, t. 4, p. 323)
, De gente que a’ ning(n rey obedecen (Ercdla Araucana 1,

' C1en rmllas por lo mas ancho tomado (Id id., I 52)

1 Pensando que, pues va a vos dmgrdo (Id id,, 1, 31)

Del aspero rigor suyo terrlble (Cervantes, Galatea III en .
~BiA.E., t. 1 p. 41)

‘Ursanlo cuando yo vi aquel dechado (B. de Balbuena, _
Egl VI 22 en Tes. de Qumtana P 106)‘ R

_ vAurora de la edad’ Vuestra dlchosa (Lope, Cf,rce I, 42 en
o . B.A.E, t38p498)
Los huéspedes y di6 muerte a. D1omedes (Id id. 11, 458, en

id, p. 508)

Rodaron de marﬁl y oro las cunas (Caro, Rumas 44)



s

. ,.Retuve con pasuSn loca -uiia mano. (D. de la Vega, erbre .
- del alba, en- Manszén desvaneczda p 17) -

'CON‘A(‘:AENTOS -‘EN L 75 Y ‘10 s

Pueda a1 pasado sér nuéstro volvernos (Cervantes Gala-
‘tea, 1V, en B.A.E., t. 1, p. 57)

‘Para que no me den' voces; due suele. . (Lope Arte nuevo
~ de hacer comedws en B.A E., t. 38 p- 230)

: ‘Dléle el mejor Iugar Marte en su C1elo (Quevedo, soneto
- Faltgr pudo SU patma,, en B.A.E. t, 69, p. 6)
' Crlspa su- prlma sut11 m1 gultarra (Lugones Las cigarras, .
3 . en Ant. de Onis, p. 388) -

’ Para la que como ba]a el rocio,.. (G Mistral, Ruth en -

- Des p. 15)
' ‘Clasmo romant1c1smo puer11 (D de la Vega Vida de aitis-

) - tas, -V, en La muszca que pasa, p. 37)

'Para el regazo de nma ‘de Delia. (R Meza Fuentes, 4 la
_ rema Deha en ersta de la Przmavem p 77)

Los endecasﬂabos con acentos en 5 y 10 son mas es- -

casos todavia que.los que se han agrupado en las listas prece-
“dentes; y también mé4s extrafios a.los del sistema capital, con
acentos en sexta o en cuarta. - Para poner ejemplo de ellos én
Leyes de la verszﬁcaczén castellana (2.* ed., p.'56), tuvo R. Jai- =
~mes F reyre que mventar estos dos con cesura grave:

No hallaras el orden del Universo
st no ves del cielo la clara luz.
: Por su parte, M Gonzélez Prada .COMpUso nueve para ejem- -
' plo tamblén -de los cuales he aqu1 dos ‘
Mar profundo, inmenso mar de las: cosas '
gpuede acaso el hombre sondar ‘tu- abismo? Lo

. (p 338 de ‘Amnt. poet 1940) L
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Este ultlmo verso. tnene el rltmo y la cesura de los séﬁcos de
' cmco acentos con que se han 1m1tado las cadenmas respectlvas
, _
" Frescas lmfas suenan de ocultas fuentes, -
“entre los manzanos susurra el aura;. T
y de las tremantes lucientes frondas.
ba]an lossuefios. - (Safo, T, 4 trad
‘ ‘ del Dr Ibarra

- No es un endecasxlabo usual pero existe. (Ver La vermﬁcaménv.‘
. vneo-clciszca y la ‘obra poética ‘del Dr. Ibarra en Anales de. la .
'.Unw de . Chile, 1945, 1.y 2.° trim:, pp. 172 171 y 151). '

‘Otro ritmo tiene, sm embargo, el ende\,asﬂabo en quinta - - -

" que usé Rubén Dario en su poema El verso sutil. . ., publicado

‘en Cantos de vida y esperanza (1905) cuyos prlmeros hemlstl-'A k

" quios. son agudos

El Verso sut11 que ‘pasa.o se -posa
-sobre. la mujer o'sobre la rosa,
beso puede ser, O ser manposa

- Son'.seis tercetos monerrimos en que los prlmeros hemlsthunos“'_.*
riman también a veces, entre s{ y con los seguridos, lo quedaa ..

o la composmlén a ratos la apar1enc1a de estar compuesta en ver- -

-'sos pentasilabos, que- por capncho se hubiesen escrito de a dos

. en un renglén. - El Gnico primer hemistiquio grave, Herodias

rfe, equivale a un agudo porque se une en sinalefa con el se-
gundo, en los labios rojos.. Es decir: la-técnica con que Dario ..
traslad6 al castellano el .«décasyllabe» francés’ de cesura me-
diana es tanto'y més cohibida que la que discurri6 Iriarte en’
La campana y €l esquilén al trasplantar el «alexandrin»: evitéd’

~ los hemistiquios graves o esdru]ulos olvidando- qué en caste-

llano podia.compensarlos al pasar la cesura. Sigue 1gual téc-

nica otro poema de-ésta especie, Palabras de amor, primero-del -

~mariojo del ‘mismo nombre pubhcado por R. Meza Fuentes
- alla por 1932.

) .
‘Mé&s que este uso parejo-de endecasﬂabos con cesura me-

~ diana, interesa, pues, en nuestro caso, el uso mezclado Los' -

¢

ctésmos ofrecen pOQUlSlmOS e]emplos
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CON ACENTOS BN, 5 Y. 10 a L

. De ‘mi cantar pues /yo 'te vi agradada
‘ tanto,  que no- pudiera el mantudno

‘T1t1ro ser de t1 mas alabado: (Garcﬂaso Egl I 172)

5. _Y en- esto-no voy / contra »el ]uramento (Id- Soneto VII)'~

. no’

. En una esperan/za que salié vana. (Leén cit. por ‘Méndez N |

Be]arano C'Lencm del verso, p 106) R

"Las profundas cavernas del sentido. . :
..calor'y luz dar /junto a su querido. (San ]uan de la Cruz :

S Llama de amor viva, en B A E t. 27 p. 228) o

Es la riqueza que a'la vista envia -

;'-esa celestlal / puerta de alegrla (B. dé Balbuena, Egl I,

-en. Tes de Qumtana, p. 99)' g

Pero los modernos son” mas prédxgos Y hasta se permbe» B
‘muy claramente cierta dehberada intenci6n de usarIOS' ‘

'.'"Que runca OStenté / tanta glorla un hombre: -

de los que en cetro esplendoré el Saturmo R

. Del pabellén tra/Jo 4 la hermosa virgen
-y la entregé la que fué, mal su grado ' .
"a. los navios.con los reyes de armas (]unemann trad. de La i
. . - Ileda,, 364y444),'.
. Noble visién’ hay / en tlempos y- frescos _
A'para lodr de m11 d1vmas cosas. .(Dario, Balada sobre la sen-

 “cillez de las rosas perfectas, en”
. Poesfas y prosas raras, p 48) -

:M1 carne de pecado se consuma,

.y hagale pave/sas su restregén (Unamuno,- Espada en El a

Cristo de- Veldzguez p. 56)

- Pero como nd es / mngun Federico’

T .y el seso tlene de sustancia enjuto. . (Id De Fuerteventu-~' .

S 7a a Pamfs XIII p- 35)

I
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5. Propagarés ﬁe/bre y mahgmdad

= -aJusta Bromio, el. tamboril reciente

5. 4 tu diapasén;/ quitale el doliente. . ' .

- tono tétrlco de modernidad.” (J. M. ‘Poveda, T amboml pa-
' . v Bromw, en Ant de Oms p 979) "

Y, aunque mdudablemente la iromia - o
 fué su modalidad predominante; - L

5. para definir / su psicologia” . S o o
.* nadie'la ha conomdo lo bastante .. (Maria Villar Buceta, :

: PR &5 en An. de Onis; p. 952, .

donde falta el lo del" fllt verso): .

P Noche pascual 11um1na el sendero
" 5. .Azul, humo azul, /la voz de la nifia.

- 5. Albr1c1as del: cam/po un pobre cordero’ ' .
R 2 los rammos que aroman la vifia. (R Meza Fuentes A la
' "* "Reina Delia, en Fiesta de la ana- .

'\vemp79) :

o En este Gltimo e]emplo la. C1rcunstanC1a de estar todos los |
"deméas versos del poema acentuados en cuarta y en séptima da’

- margen a otra mterpretamén métrica: la de ser éste, no un-poe:

ma én endecasxlabos sino en arte mayor, como los poemas.que
examiné en mi. -estudio respectivo. - 4

Por lo' cudl nos ofrece ejemplos mé.s Seguros don Damel de -
la Vega, ‘quien sustenta’el’ cetro en esta novedad métrica. - Des-

- de 1915, en 'su manojo La miisica.que.pasa, Vega mezcla ya con - .

los otros el auténtico endecasdabo de cesura mediana,  En e] .
poema, tan curioso, A una tsica (pp. 26- 27) ‘formado por estro- -

" ‘fas compuestas de heptasﬂabos (algunos-impresos:.como alejan- =~

'drmos) rematadas por un -endecasilabo;.los tres’ primeros de
. éstos son del tipo 4-7.-10, el cuarto 3 5 10 y el qumto' e
2-5-10.. Son éstos BRI

5 Al leér los cuen/tos de Rusmol
5 Que hacé1s tanto da/no en el coraz()n
',Mé.s adelante (p 41 del mlsmo hbro) se halla este otro

 ANALES 8



, Saboreando sensuales embelesos ST
5. que disiparan-/ todOS mls agra\'los (Vida, de artistas)

, En otro libro (Los romentos, 1918, p. 58) en el poema’AZzo K
la copa ba]o las estrellas hay estos 3- 5 10:. . '

5. -‘lEl Mllagro' Ya /. las constelac1ones o
' no'estaban en los hondos ﬁrmamentos - !
'y las sombras en nuestros corazones L
S5, se enroscaban co/md arrepent1m1entos
) .
Podr1a ob]etarse que, como en otros endecasﬂabos acentuados_‘ ‘
‘en tercéra, este Gltimo partlcularmente tiéne la cesura. més bien ..

en tercera'que en quinta. Bien, pero no se dir4 lo mismo de - ;.

.- aquéllos ni del- siguiente Jy-Gltimo, . que ‘se halla en el poema
. dramétlco M énade (acto II Pp. 52 de: Las montanas ard'Lentes
1919) : _ . .

\
Yo la tuve a mis plantas muchas veces,’
. desnuda y enjoyada,
5 arrastrandosé anfte mis altiveces .
' como una lmda bestla enamorada.v,_

YO que tamblén dlgo a veces en metro mis: emoc1ones '
guardo ‘inéditos unos versos en’ que ﬁguran éstos, esponténea-‘. :
mente nacidos; y no enmendados; én-vista de’ que .mae€stros -
comQ Unamuno o De la Vega no han corregldo les suyos: ’

La yema sé hlncha en la desnuda rama
-que eéxcita el sol .de ardiente- médiodia.

. 5. Torna el pajarillo a tejer-la trama

.- que ajuar de seda brindar4 a su cria.

~.5. jPrimavera ha vuelto! 'Y el sol aleve.

o *ansxas de amar en las entranas mueve,

Cuando, en los eJemplos que he vemdo mostrando en- este v

estudio, -estdn acentuadas, aunque ‘sea-levemente, las silabas,

sexta 0 cuarta, un-lecfor -empefioso- podria recitarlos de modo.

que estas sﬂabas, reforzandolas, -adquiriesen. valor ‘ritmico; y = -
mi larga demostracxén se- habrna perdxdo Pero cambla la ﬁgu-f o

. U
M
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ra en los demé.s e]emplos (y. los hay de toda;s suertes) en que. la .
sexta ola cuarta carecen de acento, y al ocupar:él nivel més bajo
de la intensidad s6lo es posible la lectura con vértices en 3.%-:
~ 8.2-10.2, 2.°-8.2-10.%,- etc. ‘Estas acentuaciones son, - pues, un:
hecho; pero un’ hecho de excepci6n.. - Veinte o tremta casos
entre d1ez mil versos dan un porcentaje de bajisima categoria, .
inferior a la-unidad, como muchos de los de las listas primeras.. -
. El endecasdabo moderng se diferencia, pues, un tanto.del
. que describieron hace mé4s de un siglo: Maury y Bello. - A las
- férmulas- -10 y. 4-8-10 -hay . que afiadir: 1. Las que ellos
.-+ fepudiaban: 4-10, 4-7-10, y que. Ha' justificado don Pedro,

. Henriquez Urefia; y 2.° Las 3-8-10, 2-8-10, 1-8-10, 3-7-10,
- 2-7-10; 1-7-10, 'y 5-10," con - acentos secundarlos en dife-

* rentes posiciones. ".Las férmulas de dos acentos, 6-10, 4-10,.

. .5-10, encubren, en efecto, un‘acento o dos, de mtensxdad se-

cunc'iarla por lo que pueden traducirse a menudo por una de
las otras, las de tres acentos, més-faciles y-agradables. -. De los

- tres acentos, los dos primeros son movibles’ y el tercero es ﬁ]O

: En resumen, el verso de.10/1-silabas no-da al oido la misma
. impresién que dan el tredecasilabo (12/1) o el aléjandrino.
- (6/1 - 6/1), de, estar formado por hemlsthulos sean éstos dos

" 0 tres; sino més bien la del octosilabo,- pues-déspliega una sola

ondulacién variable, un solo pulso- de51gual formado por gru-. -
. pos de silabas; generalmente 2-4-4,7°3.3-4; 4-4-2,. 4-3:3, 4-2-4;-
‘yexcepc1onalmente352 2-6-2,° 172 343 253y163

" Esto es lo que muestra el analisis desprevemdo en ‘cuanto a .

«ntimeros»>. Concebido as, el endecasilabo moderno es un verso

- simple, polirritmico, con dlez tiempos dé marcha y uno de repo-

s0, dos o tres vértices y otros -tantos retardos suaves,. que apenas
_merecen €l nombre de cesuras, salvo en-ciertos-versos en cuarta

" . de corte muy marcado. Es, todavia, mas flexible que el ende-

casilabo clésico y. no menos agradable a-condicién de que se
‘haga empleo moderado de las ¢cadencias de excepcién. Ya no
- es el verso con acentos obligados aqui y. all4 y con cesuras ﬁ'jas .
. que todavia: describen los. manuales de métrica. Ya. no tiene -
~ més limitaciones que las preferenmas ritmicas del versificador, .

g controladas por el saludable consejo que le sugieren las prefe- o

'~ rencias de sus predecesores y maestros desde. Garcilaso aca.
' Cada cadencia’ del endecasflabo podria’ orlgmar un verso
_.51métrlco 51 en todo un poema ‘no se acoglese nmguna otra



".'Pero los poetas no han concedldo esta preferenma sino a gm-
pos’ de ellas, mas bien que a cierta cadencia determinada.:.
‘1) Las en cuarta ab, eb,:¢b, con. predommlo .de eb, en el

' eﬁdecasﬂabo que . algunos llaman «séﬁco» porque éon él .se
han hecho estrofas que-imitan no. muy .exactamente-la safi- -

- co:-.adé6nica’ de los clasicos-latinos. (Ver- La - versif. neo-cldsi- . :
ca..., en Anales, nim. de 1945, ya citado).” Pueden citarse

como ejemplo: Al ceﬁro de’ Vlllegas A la fortuna de Meléndez, - -

.y cien otros: poemas. A un poeta (1889) ‘de Dario estd com-
- puesto también casi excluswamente en dichos endecasilabos.
2) Lasen cuarta ac, ec, ic, ak, ¢k, ik, etc., con prédominio
‘de; ec, en'el endeca511abo «galalco» ‘que. llamaron «ddctilico» Be- .-
llo y De la Barra, y «anapéstico» Mil4, cuyo ejemplo més céle- -

* bre es Pértico. (1892) de Darijo. Muchos otros poemas podrian . - -
- citarse tamblén, por el empleo abundante o exclusivo de-estas -
* cadencias:* Balada sobre la sencillez de las rosas perfectas del -

- mismio Dario; soneto XLVIII del 11bro De Fuerteventura a Pa- -
ris por Unamuno Pdntum, Ritmo sin rima, y otros de Gonza- -

lez: Prada;. El viejo reloj de Amy;, Ruth de ‘Gabriela Mistral, - |

. _Loa a las gentes del campo de Romeo Murga Ba]o el ausp'mo-j
- de Venus de R.- Lozano,:

3) - Las en’ sexta, sin mezcla de en cuarta en poemas en: oo

que esta circunstancia parece ser.una casuahdad més bien que -
un'propésito. Por ejemplo, ¢l soneto famoso «No me mueve, mi-
‘Dios, para quererte» (atribuido hoy al mejlcano Fray Miguel - .

“de Guevara, entre otros) ; o el «Lleva tras sf los pAmpanos octu--- )
bre» .de Lup. de Argensola oel «De amenazas del Ponto ro-. -

~ déado» de Quevedo, etc. - - -
- . 4). Las en quinta, sin mezcla, en los séﬁcos de cinco acen-

. tos. del. Dr. Ibarra, - citados mé4s atris; como asimismo en los
.. poemas El verso sutil, de Dario, y Palabms de amor, de R. Meza
- Fuentes, cuyo movimiento ritmico se acerca al del dodeca- '

- silabo 5/0 51, 5/1-5/1.. .
- Las en. cuarta, esdru]ulas, sin mezcla en’ el poema‘ :
. Anfora de Chocano, cuyo movimiento r1tm1co se 1dent1ﬁca con
el del decasilabo 4/2:4/1, 4/1-4/1. ‘
‘ . 6) " Las en tercera esdrqjula, séptima 'y déc1ma en el poe—
- -ma El rinicén florido de Gonzalez Prada.
o ‘Dije ya- que los clasicos no-mezclaron, sino por excepmon
) los endecasﬂabos de ﬁnal ~esdrttjulo-con los graves Tampoco
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' mezclaron los agudos, salvo- Boscén. ‘Pero hicieron poemas en ' .
_esdrtijulos o agudos exclusivameiite:- -Quevedo Kizo sonetos en
agudos; por ejemplo, 16s-qué empiezan «Esta cantina’ revestlda '

- én faz» y «Yo me voy a nadar con. un more6én»; imitado en esto -

‘comg en otros extremos’ por ‘Unamuno en De Fuerteventum a

Paris. (soneto X1IV). Calderén puso once.octavas en agudos- : B

'~ en'la escena.IV de La cena del rey Baltasar (B: A. E., t. 58,
- p. 300). En la silva de Géngora En honor de «Las Lusiadas»
de Tapw hay dieciseis endecasilabos esdrtjulos; y' en La Arca-
dia de Lope,.libro II hay tremta y dos tercetos en esdru]ulos .
tamblén I : :

§ 4. VERSOS COMPUES’IOS RELACIONADOS CON EL
: ! ENDECASfLABO L

hS

Ahora que ‘conocemos més puntualmente las cadenmas del

, 'endecasxlabo la comparac16n con los dodecasdabos ser4 - facil .- o

“ y- breve, 'Y con sblo recordar los enriquecimientos obtenidos
en.el eneasdabo y el tredecasilabo, al-pasar de las-acentuagio-

nes delés versos compuestos pertinentes a la polirritinia de. los—~ -

sencillos, podemos prever que el endecasilabo és mis rico -en
‘acentuaciones que los versos dé segu1dllla, compuestos. de tra- -
. mos més -cortos. La comparacién descubre una relacién de . -
" parentésco” entre ‘el dodecasilabo-de seguidilla (6/1-4/1) y el -

- endecasflabo en sexta, 'y entre el de segu1d111a inversa (4/1 -
+.6/1) y el éndecasilabo en cuarta; como asirnismo entre el dode-
.- casilabo 5/1 -5/1.y el endecaslabo en quinta; vy entre el dode-
" casflabo 7/1 - 3/1 y el -endecasilabo galalco cesurado en, séptima. -
Pero, come’ no se ha usado un-dodecasilabo 3/t -7/1, no hay "
relacién que anotar entre éste y-el endecasilabo en tercera, si
~ bien el dodecasilabo 3/1 - 3/1 - 3/1 podria- considerarse en su
*lugar. Endecasilabos de la misma"ondulacién ‘que los metros -
de seguxdllla sélo hay, pues, entre los en sexta -y en cuarta.’
'He aqui una estrofa en-metro 6/1.-4/1, sacada del’ bien conoc1-',j
‘do Elogw de la segmddla (1892) de R. Dario: '

- Metro méglco y rico | que al alma expresas'. Cka

" llamé@antes alegrias / penas arcanas, = - ©de.

~ desde en los suaves labios [ delas princesas .= ki
' hasta en las bocas rOJas ] de las gltanas o vhD
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R Sl se- prescmde de las- sﬂabas 1mpresas en- bastardllla, fue- .
ra de medida y sobrantes en-la.cesura, los: versos anteriores
tienen la_misma acentuacién.que los siguientes endecasilabos;

pero, no la misma ondulauén, no la misma caida en la cesura

sin sobrantes no las mismas cadenuas por lo tanto

N

. ka Busca, pues, el 5051e/go dulce Vv caro (Epist. moml 40)

de Ni al arte dé decir,/vana y- pomposa, (Id., 191)

ht Desde el prlmer sollo/zo de la cufa. (Id., 18)

Bastarla contmuar el paralelo para hallarles equlvalentes"

~ a todas las acentuaciones del verso de seguidilla 6/1 - 4/1. Pe-.

r6, dado_el uso corriente de mezclar los endecasilabos en sexta
¢on los en.cuarta, poemas equlvalentes no son sino-los forma-

-dos por endecasilabos pare]amente en sexta (V. el § 3, final).

P

He "aqui, . ahora, el ‘'més antiguo ejemplo, que cONo0zCco del,

. ..édmpuesto 4/1 - 6/1, dodecasﬂabo que ha 51do poco cultlvado-* . |

Lloren los vieritos /en tus dléfanos tules, '; Ted

" las brisas giman [ en tus hondos barrancés,: “ac - .

‘joh mar de Jonia / de las'aguas azules! Code e

‘ioh Paros, cuna / de los mérmoles blancos! .- ac. .
Venus la. Ollmpzca / la mmortal de Clteres ec .

-‘La acentiiacién casi umforme y 51empre ternarla en el se-

A gundo hemistiquio, paralela a la del endecasilabo galaico, qui-:-

ta interés a este ejemplo. Por lo que es preferible, si no fuera - -

también poétlcamente més valioso, el soneto A la 1,mpecablef )

- de Maria Eugema Vaz Ferrelra, Ccuyos cuartetos dicen:

L1r1o 1mpecable / de la gran selva humana . eb
- fragante efluvio /.de una divina esericia, ~ - ak
. limpida perla / de alguna mar arcana, . ' . eg

sutil refle]o / de una alta 1r1descen¢1a. - ad

Perteriece. a_un_‘poema txtulado La- vejes

de Venus, que se pubhcb en.el Almanaque Sud-Americano de. Buenos Aires,.en 1896 o.

97. No- conservo deél sino un’recorte incompleto, -en que quedan los cinco primeros -
versos, sin el nombre del autor. .El recorte lleva al dorso un fragmento de El Pros-*

crito de Pedro A. Gonzalez, en pnmera pubhcac:én circunstancia que me permlte fijar - g

la fecha“ aprox1mada

-
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\

- Aurea falena, / maestra sobefana
en los matices [ de la psiquica ciencia,
bleo exquisito '/ del 4nfora’cristiana,
'rltmo 1nefable / de espiritual secuencia.

~ (p. 308 de E! Parnaso: Omehtal por R. Mon--: ‘
g tero Buétamante Montev1deo 1905) :

Chocano compuso en este metro tamblén el poema Momia . -

mbazca (p. 218 - 221 de Alma América, Parfs, 1906), con segun-
' dos_hemistiquios menos’ varlados, aun cuando la comp051c16n_ s

- tiene noventa renglones.

. Todos estos versos tlenen la szma acentuamén de los en-

decasdabos que indican-los 51gnos a la derecha y qué.el lector ,fA ‘

. puede hallar en la lista pertinente del. § 2. ‘Acentuacién igual, |
‘en cuarta, pero no iguales cadencias, por motlvo an4logo al que -

se. ha.indicado poco. antes para Ios en sexta.

'El parentesco -

- enitre ellos 'y ‘los endecasilabos €s semejante, pues, al que se-
adviefte entre los- ale]andrmos tetradecasflabos y.los ale]andrl-‘-'
‘nos tredecasilabos: cesuta con sobrante, no compensado; .y ce-
sura- sin’ sobrante por éstar - éste compensado en el segundo

hem1st1quxo

~ Dado el parentesco, ambos metros de segu1d111a han SldO
‘mezclados: algunas veces, y entonces su relac16n con el endeca- .

- silabo corriente aparece ‘'més clara todav1a

_ Yal otro dia, /. cuando caiga la loca:
.- farde de otofio, / llena de pena’y oro,
-t& hallas ¢on una copla / triste, enla boca
© y en tu corazoncito / triste ¥ S0noro..

En la parroqula el /toque de la campana

‘El.cura estd charlando /con ‘el maestro. -
Y bajd la profunda / tarde poblana

' vlas chiquillas suspiran.. ./ jOtofio nuestro!’

' : - (D.. de la Vega, Los vientos

b

el
fe:

ne

i
g
‘de
ca
de la otonada

11, en Clarzdad 1917, p.. 43- 44)

/

El mismo poeta ofrece otros.-ejemplos en . Los momentos,

1918, pp. 143 - 144; y en Mansién desvanecida, 1942, pp. 26-27.

Y tamblén han sxdo mezclados los endecasﬂabos con las :

.- I
’ S
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i segu1d111as Por e]emplo Slmbaldo de Mas oflece esta estrofa *
_en una’ composicién que imita el esquema s&fico,.y en que mez-
cla esos metros. tal como  se mezclan los ale]andrmos B

,Oh dlva ma/dre que en, el Gmdo 1mperas ab' o
-potente.Diosa, / que mil amores.cercan, - - ab
-exaude pléczda / mi fervoroso ruego, - .- ab -

céndlda Clprls' . T ;
4 Citer’ea en  Sistema musical,

1852, p: 79.'Siguen otras tres” es-
trofas de 1gua1 estructura)

-

E 3La acentuac16n de los tres versos esla misma, pero los prlmeros L

: .hemlsthmos son sucesivamente 4 /O 4/1, 4 /2

4 Grandes poetas de todos'los tiempos han hecho también en-
;-decasilabos «largos» por malas smalefas y falso sﬂabeo E]em-_
~i.~p105“-"" R e -

Harén al ﬁn Senor que vuestra hlstorla
. nos dure .con: eterno / & inmértal canto.® - .
(Gutierre de Cetina, soneto XXXIX
en B.A.E., t.. 32, p. 49; citado por-
Robles Dégano, Ortol p 87)

Dec1a ¢on. verguenza / y ira movida. _
. -"-(D. ‘Hurtado de Mendoza Fabula
de Adoms ¥ Atalanta en B.A.E,

Tt 32, p. 68; cit. por’ id. Esta orto- - §
-.grafla y indica correctamente el .

" verdedero y genuino sonido de'la *
T - conjuncién, que después-se ha es--
e T "'crlto e por art1ﬁc1osa eufoma)
Que qu1eras aborrezcas / a otro 6ami °
, . - (1d, Egloga en. B.4.E., t32 p,"'
53;-cit. por,id. Estas 5 ‘deberian o
escrlblrse . pdta representar el
" sonido efectivo. En' la sinalefa d-o
el acento va-en la d) -

3
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o .'Que en' yerbas se reclme /6.en’ hllos penda L R

. . (Géngora,  Fébula de Polzfemo Y-

- "Galatea, en B.A E., t.32, p: 4627

. cit.: por id. ‘Pero .la ed Mllle, _

-Obras, p.. 659, -dice: que -en. yerbas :

. se recline, en hilos penda no sé
‘ ,-151 a base documental)

: Escuche la vitoria./ yo, 6 e1 fracaso
.,a la lengua del agua de mis ojos. - .-
o : (G()ngora soneto 76 en BA E o
-t 32, p. 436, v en Obras, ed. M1—_
11e p- 519 C1t por 1d) '

" Vive con més contento y més reposo
- “que el rico Craso / 6 el avar1ento Mida. - '
T (Cervantes La Galatea, IV en
~'B.A E Wt 1,0p. 54) ' '

, Brava ]ornada / dlce el ey, mfanzones : Lo
. , . “{J.” J." de *Mora, cit: por Bello
. Principios- de la Ort.'y Mét., 3.2

ed., p: 90). .

'De s()lo verla / se congo;a y afrenta..  ~ o
: (Pulgblanch c1t por 1d p 91) o

'No vive el hombre / sin quetema 6 espere
. (Masdeu c1t por id., p 92)

Y susp1r6 por.su lecho baldlo, . '
rezé llorando, / & hizo sitio en la alméhada el S

: S (Gabrlela Mlstral Ruth en De-,. ;
solaczén) : _ -

. [

Més francamente largos son. 10s 51gu1entes endecasﬂabos

C pues Su sobre. medlda no-se debe a malas smalefas -

Que blen sé yo. la fuente / que. maria 'y corre: 7 -
: : : (San Juan de'la Cruz, Cantar del -
.- olma gue se goza..., en BA E
ot 27, p:-263) S

21
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Ca]a de muswa / de duelo y placer .
o (R. Darlo, Pomco ‘en Prosas pro-
- fcmas) :

_ La in'téhcién de éstos-poetas fué probablerheﬁt,e hacer énd_e-"
~casilabos, pero al ponerles una silaba-de més en las cesuras hi-

" cieron un dodecasflabo, que su ofdo no rechazé, porque la armo- -

' ma subsiste y se. hermana., ‘como en los alejandrinos: o
"« Cuando €n estos metros de segu1d111a el primer. hemistiquio

- és agudo no queda naturalmente ningan sobrante en la cesura,-
'y el conjunto tiene los acentos y las silabas de un perfecto ende- o
casilabo. Entonces, basta escribirlos-en un renglén y leerlos
con el retardo cesural adecuado, para que la identidad sea un -
hecho. En los s1gu1entes, gélo la rima 1nterna denunc1a el me-
tro de verdad S :

Un 1abr1ego mcapaz / sembro altramuces
en’ un campo, feraz / a todas luces,
diciendo ‘en su interiof: | —De aqueste modo, _
sin gastos ni sudor /1o haremos todo.. . : .
. (Cayetano Fernéudez El. labra- :
SO . - dor burlado, cit. por - V1cuna Ci- .
\'__ﬁ' o fuentes Estudws p. 100) .
,Casése ]uan / y “la primera n0che '
sofi6-el patdn /.que discurria en-coche o
por un jardin / de plantacién moderna, T
en el confm |/ dé la heredad :paterna. ‘ :
(Torcuato, El suefio dé Juan, c1t "
por Id., p: 101) e

En resumen, los metros de segu1d111a son al endecasflabo

~en-todos sus aspectos, lo que. el alejandrino antlguo es al mo- |
derno, lo que'un compuesto es al metro 51mp1e pertlnente



