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qui ont vidé des milliers d’encriers, qui ont usé des miliers de plumes,
de plumes d'acier et de plumes d'oiscau. Trois syllabes qui ont rempli
tant de pages, tant de réves, tant de livres, tant de semaines, tant de
mois, tant d'années”. '

M. A. Rogas-Mix

Fry, Epwarp: DER KUBISMUS. Kéln 1966 - DuMont Dokumente. ed
W. Haftman.

Casi simultdncamente aparecié esta obra en version inglesa (Thames
& Hurson) y alemana. El autor, joven docente de la Universidad de
Princeton y consejero cientifico del Museco Guggenheim en Nueva York,
realizé esta investigacion durante una permanencia de dos afios en Francia.

Su estudio es probablemente el mds completo que se ha publicado
sobre la pintura cubista, desde que en 1959 apareciera en Skira la obra de
Guy Habasque: “Le Cubisme”. Tiene sobre ésta la ventaja de incluir una

antologfa de textos de pintores, poetas y criticos hoy dfa inaccesibles.

En la primera parte del volumen el autor estudia la historia del
cubismo, la cual divide en tres etapas, deteniéndose en 1914, pues sostiene
que desde 1914 a 1925 muchos pintan cubista, pero pocos son los aportes
con los que se enriquece el estilo. La biisqueda termina en 1914. En este
ensayo de periodificacién coincide ¢l autor con Habasque, quien también
habla de una [ase cezanneana que inicia con “Les Demoiselles d’Avignon”
. (1907) y dura hasta 1909; de una fase analftica de 1910 a 1912 y de una
fasc sintética de 1913 a 1914. Esta ordenacién en fases resulta, a nuestro
entender, mucho mis cuerda que ]a que hace Maurice Raynal (Cf. “Pi-
casso”. Skira 1958), quien subdivide la etapa analitica en tres periodos:
analiticos, sintéticos y herméticos, sin entrar a precisar la razén de ningu-
no de cllos; distinguiendo luego una ctapa de “papiers collés” y otra entre
los afios 1914-1916 que denomina “periodo cristal”, en ¢l que se habria
llegado- a la mayor pureza plastica. Por cl contrario, Fry fundamenta en
forma convicente esta divisién en tres etapas. Las peculiaridades de la pri.
mera las define desde el anilisis de “Les Demoiselles d’Avignon”, obra
en que se plentea toda la revolucién estética que el cubismo desarrollars
en sus fases siguientes: la creacién de un nuevo espacio pldstico, en que los
objetos tridimensionales deben figurarse en una superficie bidimensional,
sin recurrir al trampantojo de la perspectiva renacentista; la sugerencia del
volumen sin utilizar el claro-oscuro y la ruptura con las normas cldsicas de
representar la forma humana. Fry y Habasque llaman a esta fase cézan-
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neana, porque en ella se intensifica la busqueda de Cézanne que procura-
ba integrar lo plano y lo profundo mediante el procedimiento del “passa-
ge”, acentuando lo estructural de la obra y no lo ilusionistico.

El perfodo analitico se caracteriza, porque la facetacién de la forma
alcanza un punto en que los planos, penetrando unos dentro de otros,
poscen su propia 16gica, ordendndose la luz y la sombra en concordancia
con la estructura del cuadro. En esta etapa el andlisis de la forma se des-
menuza cn volumenes cada vez mis pequefios hasta llegar a un hermetismo
figurativo, que los artistas abandonan antes de caer en la abstraccién. Co-
mienza asf, alrededor de 1912 la época llamada sintética en que los objetos
vuelven a hacerse reconocibles mediante la introduccién del “papier collé".
Se resuclve entonces el problema de reproducir la realidad sin recurrir al
ilusionismo, utilizando el facsimil de los objetos, o bicn objetos verdaderos
que se introducen con su pleno valor de realidad cn la tela. Asimismo se
resuelve en esta etapa el problema del color, relegado a segundo término
en las etapas anteriores en beneficio del estudio de la forma y el espacio..

El segundo capitulo del estudio de Fry: “Der Kubismus als stilistisches
und historisches Phiinomen” intenta establecer un paralelo entre la filoso-
fia contempordnea y la etapas del cubismo. Compara asi ¢l cubismo anali-
tico con las ideas bergsonianas que acentuan el papel de la duracién de la
experiencia y la percepcién informativa que acumula el observador sobre
un objeto en el transcurso del tiempo y que es la base del concepto-saber,
A su vez, asimila el cubismo sintético a la “reduccién eidética” de Husser],
el cual buscaba a través de este método, basado en la intuicién, captar la
existencia, aproximandose a la esencia del objeto en forma concreta y pu-
ramente descriptiva. A diferencia de la representacién ideal abstracta y
geomdtrica, estas caracteristicas de la esencia debian encerrar propiedades
morfolégicas, correspondiéndoles abarcarlas todas con excepcién del con-
tinente-forma individual especifico. Estos planteamientos del autor son
sugerentes, pero no nuevos; cn realidad fueron esbozados por primera vez
en un ensayo de Ortega y Gasset titulado “Sobre un Punto de Vista en las
Artes” publicado en 1914 en la “Revista de Occidente”.

Los documentos resultan también extraordinariamente interesantes;
pues, junto a los escritos de los propios pintores se incluyen otros de des-
tacadas personalidades de la época como Apollinaire, Raynal, Allard,
Kahnweiler, Gertrude Stein, etc. De esta forma la historia del cubismo
aparcce, no sélo como una determinada direccién plastico-artistica, sino
en relacién con las teorias de la historia del arte ¥ con el desarrollo de la
literatura y la filosofia. A través de esta scleccién de textos se demuestra
cémo ¢l cubismo se constituye en uno de los fundamentos del arte y del
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pensamiento del siglo xx, contribuyendo a aclarar tedricamente un proble-
ma que todavfa permanece muy oscuro.

R-M.

Jann, JOHANNES; RoBERT HEIDENREICH Y WILHELM VON JENNY; WORTER-
BUCH DER KunsT. Stuttgart 1966 (1939) Kroners Taschenausgabe. 165.

La presente edicién, de 1966, corresponde a la séptima del Diccionario
del Arte que en 1939 publicara uno de los més grandes especialistas alema-
nes en historia dcl arte, el profesor de la Universidad de Leipzig Johannes
Jahn. Publicacién ésta que en sucesivas ediciones, su mismo autor asesora-
do por otros cruditos germanos, ha ido poniendo al dfa, completando y
rectificando. '

La obra del prof. de Leipzig, a pesar de estar concebida como una
edicién de bolsillo, es el mejor diccionario de términos de arte que se co-
noce en lengua alemana, y aun cuando los art{culos no son tan vastos como
los que aparecen en la recientemente publicada Encyclopedia Of World
Art en quince volimenes; la terminologfa que nos ofrece jahn es mucho
mis completa. El Worterbuch der Kunst contiene sobre 3.000 términos;
los cuales mis que una somera explicacién de vocablos cientfficos, consti-
tuyen verdaderos articulos, en los que, de acuerdo con el tema, se desarro-
lla la historia de un procedimiento o se debaten problemas no resueltos
en torno a un aspecto determinado. Cada artfculo va ademds acompafiado
de una bibliografia especializada; referencia que abarca no sélo libros sino
también artfculos de revistas cientificas. En cada caso —y éste es uno de
sus principalfsimos méritos— se sefialan las obras fundamentales para
el estudio del tema, abriendo asf el campo para cualquier trabajo mds
abarcador y constituyéndose en la obligada primera referencia de todo
aquel que inicia un estudio. El repertorio nos ofrece informacién muy
completa sobre numerosas preguntas en el campo de las artes pldsticas: La
historia artfstica de los diversos pafses, las épocas artfsticas, ciudades artis.
ticas, obras de arte, los problemas de iconografia y de restauracién son
atentamente tratados, asf como los términos especificos, los que, en los ca-
50s necesarios, aparecen ilustrados con dibujos aclaratorios. La idea que
dirije la seleccién del material, es sin embargo, la de poner en primer lu.
gar el estudio del arte alemén o de aquellos temas que para éste resulten
significativos; tendencia, que se aprecia especialmente en la seleccién de

biografias de artistas que se incluyen entre los vocablos. Ampliamente tra.
tados aparecen también el arte antiguo y la prehistoria, dejéndose un
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poco de lado lo que se refiere al arte popular y africano y absolutamente
de lado, al arte latinoamericano. Entre los 800 artistas mencionados no fi-
gura un solo latinoamericano (ni siquiera el Aleijadinho que podria des-
pertar el interés de los amantes del barroco alemdn) y en sélo cinco articu-
fos se consideran aspectos de nuestro arte: aquellos sobre arte mexicano y
PEruano, otros que tratan cl arte Iberoamericano y el “Jesuiten-Stil” y un
ultimo referente a los “mosaicos de plumas”.

E] Wéorterbuch es 1a primera obra de este tipo en idioma aleman que
se preocupd de estudiar cada término, procurando dar al lector algo més
que una mera explicacién de un giro especializado. Semejante tarea debe-
riamos emprender los historiadores del Arte en América Latina, donde
todavia ni siquiera se ha dado el primer paso. Esta labor deberia, eso sf,
estar orientada por la preocupacién de destacar el arte y los artistas latino-
americanos; contribuyendo adems4s a codificar un lenguaje especializado y
a hacer vividos mediante imdgenes una scrie de vocablos de arte que posee
nuestro idioma; pero que duermen en las pdginas del Diccionario de la
Real Academia, olvidados 2 menudo aun por los propios especialistas,

La S¢ptima edicién del Jahn, aporta con respecto a las anteriores un
aumento considerable en el namero de los estudios sobre Arte Contempo-
rineo (especialmente mediante la incorporacién de nuevas biograffas de
artistas) y una puesta al dia de la bibliograffa de casi todos los términos.
Tanto por su método como por el espiritu en que estdn trabajados los
articulos, cumple ella con el propésito que el propio autor sc sefiala en
su primera edicién: “nicht nur Wissen in alphabetischer Reihenfolge
zusammenzutragen, sondern dem Leser wirklich zu erkliren und etwas
von dem geschichtlichen Leben sichtbar zu machen, das jeden der hier
behandelten Begriffe erst hervorgebrach hat”

R-M.

ErNsT FiscHER: LA NECESIDAD DEL ARTE. Ediciones 62 s. a., Barce-
lona, 1967, 275 pags. (Traduccién de Jordi Solé-Tura) °.

Este trabajo? constituye un valioso aporte dentro del 4mbito de la
estética marxista, aunque en rigor habria que situarlo mis bien en el
plano histérico cultural que en el propiamente estético.

Existe ademds otra edicién en espaiiol de esta obra aparecida en la Colec-
cién Arte y Socedad, Ediciones Unién, La Habana, 1964, 287 pags. (Traduc-
cién de Adelaida de Juan y José Rodriguez Feo) .

41




