ELENA DE GOETHE o EL ESPIRITU ANTIGUO‘ "
“ ' Y EL ROMANTICISMO

-~

por Foizos Malleros

El segundo Faust:o de’ Goet:he ¥, en espec1al Elena que es' su
tercer acto; ha sido considerado alegérico, obscuro y de dificil com- -

" prension por todos aquellos criticos que-desde hace afios vienen

" estudiando con gran amor .y. admiracién la obra del genial poeta
v artista. “Se consideré. como un -cursillo. abreviado de m1tolog{a'.
helénica y-filosoffa- neoplatémca uria-antologia -de’ bellos y agu-*

“dos. pensamientos” *. El propio. Goethe, en ‘una carta dirigida -

-a Wilhelm von: Humboldt ‘hablando sobre Elena la fantasmago-.
Tia clasxcorromanuca del segundo Fausto como él-la denomma, se
expresa asi: “Esta obta dramidtica comprénde-tres mil afios; desde
la toma’de Troya hasta la pérdida de Misolorighi”. ¢Quié es exac-

' tamente lo que qu1ere decir el poetar: Lo exphcaremos m4s ade- ;
lante. . ;

N Es asf como Elena fue consxderada 1a parte obscura y alegon-‘ .
.ca, pero como aflrma Carlyle “Los grandes hombres de cualquie-
"-ra manera que se les considere, son corpafifa provechosa, y esto

es un consuelo. No podamos fijar nuestra consideracién en un . -

_grande hombre, siquiera sea 1mperfectamente sin que nuestra al- .
. "ma gane algo en ello. El es la fuente de luz viva en cuya orilla nos

deleitamos. Laluz que ilumina, .que ha :iluminado la.oscuridad ..

* del murido; y.no como l4mpara encendida, sino'm4s -bien como na-
.~ tural lummarla resplandec1endo por don. d1v1no del cielo; una
'fuente corrlente de luz de intlmo y natlvo orlgen de v1r111dad

. ) ' o Goethe—- Obras theranas, tomo II
‘.-Trad R Cansmos Assens, pag 461 Madnd 194.) N
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" nobleza y her01smo va cuyo contacto todas las almas se. 51enten en . .
- su elemento” *. : N
Y en verdad 1as grandes flgurap de Ia hlStOl‘la tlenen inmen:
5o yalor porque ellas nos. ayudan.a crear:un mundo del caos de -
nuestra alma. El alma contemporénea encierra en si, sin duda,
gtan parte del alma y de-los problemas que preocuparon a Fausto;
 la religion en especial, llegé a ser para ella-un-gran problema. La
crisis.de las formas condujo ala crisis de su contenido. Es posible
' utilizar las ruinas de nuestro mundo interior en la edificacién de
una nueva cosmoteoria-a través dé Goethe y sobre‘todo-por Goe- .-
. the, puesto que su influencia :nos liberard del intelectualismo su-
perf1c1a1 y. unilateral y de este modo dejard en libertad todas las
" fuerzas esttuales Sélamente con todo esto. es- posiblé compren-
der la existencia desde. cualquler éngulo que se la enfoque .y de
esta manéra todas las formas y expresiones de.la: vida van-a cons-
tituir un todo arménico dentro de nuestra.alma, un. todo orgémco '
e integral: este todo-es y se llama ‘hombre. AR .
“El gran escritor, el escritor simplemente, es un educador y
“todo educador tiene forzosamente ‘que censurar y reprender Esta. .
-~ funcién pedagoglca del escritor -tiene que . traducirse a veces, dice.
. Tom4s Mann, en altlvez en frialdad critica y en una severidad de .
las que encontramos ejemplos en las palabras y juicios. de todos los.
"grandes alemanes y sobre todo de Goethe 'y -Nietzsche” . ** Pero -
antes de entrar en el examen de Elena, Uds. me- vana permitir que
-les recuerde en breves palabras el contenido del primer Fausto no
- obstante ser aqui, como en el resto del mundo, bastante conoado' =
puesto que se le ha traducido a casi todos los idiomas: L
Esta monumental obra de Goethe no es,.como alguien pudle- -
T2 suponer 1a tragedia erética de Faustoy Margarlta Esta tltima
- constituye s6lo un episodio dentro del dramayel méds conocido:na- .. .
“turalmente y quizds el mds importante, belloy emocionante, peto .
siempre un episodio. La idea central .de la obra est4 contenida’en:: -
una escena en- forma de prologo que el poeta desarrolla en. el Gie-

' ' . Tomés _Car)yle. Los ;Héroes,-El 'CulLo Zde .
los Héroes, tomo I pég 10. Barcelona 1906 S

\ e Goethe- Obras ‘Literarias, tomo 1.
Trad R. Cansmos Assens. p‘ig "36 Madrid 1944 : -



lo, frente al trono de D1os, en medlo de las fuerzas celestlales, aque- '
' llas que cantan la admirable armonfa y “esplendor de la:creaci6n.
Se hace presente Mefistéfeles, personificacién de la negamén y de
la catéstrofe, diciendo que todas las cosas. alld. aba]o, en la tierra, -
son malas y los hombres desgraciados-hasta tal punto que ni es ne-
cesario molestarlos. Y cuando Dios se refiere a Fausto, hombre ele-
vado y piadoso, Mefistéfeles le propone apostar a que ‘puede ale-
jarlo del Cielo-y arrastrarlo a la miseria y.a la desgracia. Dios per-
mite al démonio comenzar su nefasta obra, d1C1endo que él. conf1a '
en la conciéncia de ese buen hombre. '
" Fausto, sefioras y sefiores, es la tragedla del hombre, en gene-
ral; del hombre que siente en su interior la cruenta lucha entre
las fuerzas del bien que quieren conducirlo hacia el reino de la
“luzyla verdad, y las fuerzas-del mal que tratan de arrastrarlo hacia
los’ domlnlos de la vileza; es el hombre que lucha y al final vence
como cree el optimismo del poeta.. En ‘particular,- -Fausto consti--
* tuye un misterio enla significacién antigua de la palabra; es una '-
" creaci6n religiosa que muestra los distintos estados por que. atra-
viesa el-alma del poeta en su-afén de liberacién. Es 1a busqueda y
. el anhelo por librarse de la turbacién y'de la 1nqu1etud que son los.

‘mis profundos contenidos de las grandes creaciones artisticas, co-" -

mo por ejemplo: La Divina Comedia de Dante y el Parsifal de

agner. Fausto lucha por alcanzar lo bueno; librdndose de la cul-
pabilidad, véncese a si mismo y-asciende paulatmamente hacia las .
alturas de la‘mds pura perfeccu’)n Por-eso el coro de los angeles
.canta: “Sélo podémos salvar a quien continuamente se esfuerza”.-
Porque en verdad, para Goethé es. pecado 1a inactividad, la-pereza,
el egofsmo que se oponen al traba]o en b1en de los demas y de la
comumdad )

En este afan de 11beraC1c’>n el hombre recibe el apoyo de una
fuerza. que estd fuera de &y que Dios le regalé al enviar- el sufri-
miento para combatir a éste. Esta fuerza, como dicen los angeles

_en su coro, es.el amor puro. Indudablemente, con lo.anterior el

‘poeta no se refiere a Dios, porque. entonces la apuesta concertada

- con Mefistofeles ‘carecerfa absolutamente de sentido. Lo que nos
“quiefe indicar el poeta-ésla influéncia que ejerce’la mujer, y par- .
t1cularmente 1a influencia de las dos. rnu]eres de su obra Marga-
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rita'y Elena La primera de ellas desplerta en su. alma la conc1en- .
cia de'la responsablhdad a la segunda debe las meédidas internas:
la armonia interior, la calocagathia ‘en su acepcién clsica.

Asi, Goethe v¢é la liberacién en él acto moral ‘mismo y -en el
noble amor de la mu]er Todo lo-que nos entrega. tiene su origen’

“en'si'propia experiencia; en su actuacién como’ artista, como sa- .

. "bio, como politico Y en sus relaciones con dlStll’lgUldaS damas,
. principalmentecon la sefiora von Stein. En el ideal de mujer que
se ha formado, la madre y el amor materno juegan para él un pa-
‘pel 1mportantis1mo y sagrado. El misterio de la concepcién 'y del.

. alumbramiento le causan asombro; la 'madre para el poeta es s1m-

“bolo y apocalipsis de DIOS, que se manifiesta a través de la natura-
'leza La profunda creencia de Goethe .en la, inmortalidad del al- :-
ria se explica de su concepcién sobre la naturaleza én sus formas

més fntimas y de su fé en la'bondad y providencia de las fuerzas .
de Dios-Naturaleza. Goetlie sostiene esta fe en la ley sobre 1a con:-

servacién de la- energla“ “Nuestro espiritu,. dice a. Eckerman, es
indisoluble. Se: semeja al sol que vemos perderse er el ocaso, pero
-que sigue enviando sus. rayos. Es intéresante notar’que. esta. idea
- sobre la mujer es comun a todos-los representantes de aquella epo- _
" ca clésica del idealismo alemén. El hombre lucha por conseguir 1a
* supremacia.y el valor, presionado por la obscura voluntad hacia
- 1a vida. La mujer aporta su gracia. ‘El lucha en las cavernas por
" alcanzar la purificacién, como Dante, ella’ pasa por el paraiso de
'su ‘alma, como Beatriz. S6lo cuando 'se unen voluntad y grac1a el
hombre adquiere su intégridad.. Dealli el papel de la- mujer en la

' 4poe51a clasica; de allf 1a admirable poesia de Schiller acerca del va- .

lor-de la mujer, aquélla que siembra ‘celestiales rosas en la vida te-

rrena. Porque como dice en alguna parte Spranger, sélo de la -
umén psiquica de- ambos sexos surge la- forma, la’ armonfa, como: -

algo integro 'y dentro de’lo 'posible perfecto. -

Fausto, pues ‘anciano sabio de ‘la Edad Media, estudlé to- - ’

~ das las ciencias, la filosofia, el .derecho, la medicina, ‘la teologia,'
_sin"poder descubrir en nlnguna ‘de ellas el secreto que. con tan-
to anhelo busca su alma el origen, de los seres, la fuente de la_

C o, o * Nicolds Luva;:xs._—-. Goethe como_ Perso- -
nalidad Religiosa. Atenas 1929. © - L A '
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- vida. Torna por ulu.mo sus. esperanzas hacxa la magla y alli tam-:'
poco- logra’ hallar ‘consuelo. Por -eso; una noche, desesperado le- -

' va.asus labios una copa con-la bebida que. dard término a sus

" dfas.y que, librandolo de:la ‘agonfa,” lo conducira hacia .otra vit-
da donde tal vez logre encoritrar-la luz ansiada por su alma. De -
: ‘pronto se oyen a lo.lejos sublimes melodias; son canciones-de Re:
‘surreccién que le hacen recordar las- alegrlas de sus afios juveni-
les, llevan alivio a su alma-y hacen caer de sus: manos la copa.
Algunos dfas después, Fausto da un paseo -por el campo y.
al volver a casa observa que lo sigue un' perro,-Mefistéfeles. que,
: 'con]urado por. Fausto, adopta figura humana, ‘comenzando des-’
" ‘de ese instante una, lucha:terrible entre ‘el demonio y- el hom-'
bre. Meflstofeles logra arrastrar a Fausto conduciéndolo prxme-" :
" ramente ‘a ‘una taberna para seducirlo en ese lugar; pero estd.no.
agrada. al anciano y el demonio 16 lleva ahora a casa de una he- -
chicera .que’ le devuelve la’ Jjuventud, despertando con ella sus -
deseos y al ver a Marganta siente la fuerza del amor. El-conoci- -
miento de Fausto con la. ingenua muchacha 51gmf1co su desgra:

Acxa, porque- a pesar de mantener en’ los prmcxplos en-alto su - .-
famor —son - bien conocidas.. la75 herxhosas escenas idilicas -de esta

" parte.de la tragedia— alcanzando incluso a sentir la fuerza de la
pasién_que se autosacrifica; seduce después, vencido ‘por ‘el. de-
monio," a la ‘inocente criatura, haciéndose causante, contra su
' deseo, del fallec1m1ento de la madre de Margarxta y de Valen- "
tin; su ofendide hermano. : S
Para hundlrlo mis, Meflstofeles transporta a Fausto a la '
_.montafia donde se-dan cita-los demonios y las -hechiceras para .
1a fiesta de la noche walpurguis: ‘Entretanto Marganta, abando-
. nada, enloquece :da muerte al hijo fruto de su pecado'y es €n-
carcelada. Fausto, alrepentldo ofrece salvar a la infeliz mujer;
‘pero ésta: se resiste, implorando la misericordia de Dios. Asf;’
. ¢condenada en la tierra,se salva en €l cielo. En ese mstante Faus- '
to siente la irresistible fuérza ‘de la’conciencia moral que ‘gravi--
“ tando contmuamente sobre su. alma, lo salvara de futuros erro-
‘Tes. . - ' :
- En esta forma termina la prlmera parte de la. tragedla En
_esta parte Fausto mantlene una posmlén defenswa la 1n1c1at1va '
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pertenece a. Meflstofeles ¥ el hombre se’ defxende de la catastro- '_
fe hacia_donde Io arrastra el espiritu del mal. . S

- Fausto comienza a:actuar en la segunda parte de-la- trage-'_

R d1a Ahora Mefistofeles: plerde su valor, ‘convirtiéndose en . un
simple medio que el hombre utiliza en la obtencién de sus ob-
jetivos. Fausto asciende poco a poco-librando una lucha grande
“contra-el demonio y adquiriendo 1a conciencia de:lo bello, la
" autodeterminacién, la“capacidad -creadora. Dijimos la concien: °
cia de 1o bello. Fausto, naturalmente, ya habia ‘conocido 1a be-

lleza en. sus smultiples expresmnes, como ser lo bello.en 1a na-

turaleza, en' el arte, en la’ mujer: Pero ahora se trata’ de 1o ‘bello -
‘en una: forma mds prec1sa se trata de ‘enfrentar -conscientemen-
_'te la belleza en su-existéncia real, -en su esencia verdadera; se"-

~ trata_de lo bello propiamenté tal, ajeno:a las nociones de espa-
*cio y tlempo En. una palabra,.se trata de lo bello segin la con--
~ceptién platéiiica, y esta idea de la belleza. la simboliza Elena . *. .

" . Fausto conoci6. a' Elena en- la. siguiente ‘forma: Meflstéfe~
" les habfalo- conduado al palacio: de un Tey despreocupado y dis--
pendloso donde se ofrecfa una gran fiesta, una mascarada. El:
. rey solicité a.Fausto -que hiciera una demostracién de su arte
-, mégico, trayendo del otro ‘murido al hombre y a la. mu]er mas’
bellos de la antigiiedad cldsica. Fausto acepté y. tuvo acierto, ha-
ciendo venir del mundo de las terribles madres, del eterno mun- -
do de las ideas, a Paris y Elena. Este acontecimiento provoc los
‘comentarios de los:concurrentes, hasta que las ‘dos apariciones . .
se perdleron siguiendo después la fiesta su desarrollo. -Pero des- -
de ese instante Fausto quedd hechizado por la 1ncomparable be-
lléza de la mujer que pasa a ser, en adelante, el Ghico objeto’de

" su vida, Sin embargo, comprende que.para conquistarla se ne-

"cesita Hacer grandes esfuerzos.y. sacrificios' y sobre -todo es nece-
sario realizar un viaje a la_patria de ella. Decide hacerlo Y, acom-. -
. pafidridose de Mefistofeles, se dirige a Grecia. All4, en una no:
- che walpurguls en.que se-dan cita todas las: flguras de'la leyen-.
.da griega: las esfinges, las sirenas, las lamias, los centauros, los
mtones, las nereldas Faust:o estudla todo el desarrollo del arte

-

) 3 " Trasibulo Svtavm.,—‘_.Eflena de " Goethc. -
" Atenas 1934 © R
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gnego desde su prlmera apar1c16n hasta su uluma demostra—}
- ci6én, Ed esa’ forma, después de un coxmderable esfuerm, se ha-.
" ce digno de la belleza, .desciende al ‘Hades en busca de Elena . Y
logra conségulr de su. ‘soberana, Perséfone, la . autorizacién co-
rrespondlente para que la bella* pueda continuar su' vida en‘la
‘tierra.- Es desde este punto en que, segin la antigud tradicidn,
‘regresa junto con: Menelao a Esparta despues de la conqulsta de L
' 'Iroya. e : '

Naturalmente, Fausto es en general el hombre que ama apa- -

:smnadamente 1a: belleza:- pero ademads de esto; ‘posee las pecuha-

.+ ridades _propias de'un tipo determinado de una época precisa. Es
. el representante de la. Europa medioeval, de la Europa de los -
feudos, de la Europa caballeresca y del romanticismo; y Elena,

‘aunque en. general representa la belleza, es en especial la belle-_ B

7a de la antigiiedad clasica, la inmortal ‘belleza, la belleza grie-
ga. De Fausto, drama lleno 'de fantasfa y* simbolismo, no pode-: -
' mos’ esperar representamén histérica:-No. obstante, el poeta ha -

‘considerado - ‘una’ época determlnada y -una realidad histérica.” *

. Es sabido que el ano 1204 los francos realizaron la Cuarta- |

- Cruzada: conducidos por. el duque de Venecia’ Enrlque Dindo-
_lo, cambiaron’ de rumbo y en'vez de dirigirse a la Tierra Santa,
conqulslaron Constantmopla, repartléndose posterlormentc el
‘1mper1o bizantino. En esta forma, se conitituy6 el inperio {ran- .
co’de Salénica, el principado de Moreas, el ducado de Atcnas.y -
- toda’ la Grecia quedé-organizada de acuerdo al sistema- feudal
de'la Europa occidental. Ciudadés y-montafias se vieron sembra-
das de castillos francos y alli donde antlguamente fueron escu-

chadas las rapsodias de Homero y. las inmortales poesias de Bac--- -

... jilideés, Pindaro, Séfocles,. Anacreonte, etc., ahora en las apaci--.
- bles noches, las patéticas y romdnticas.canciones de los trovado-
rés llenaban los aires. Tenemos de esta manera un acercamien--
to histérico’ de-ambos muridos con sus benéficos resuiltados y sus’.
malas consecuencias debido:al odio religioso. Sobre “este. acerca-
miento precisamente, Goethe realiza la unién 51mb611ca de Faus-
to y Elena. La- permanéncia ‘de los francos en Grecia ‘sirve al poe-

*-ta como base-para su obra. Imaginase a Fausto, feudarca’ 'y gran - '

' 'caballero conqulstando la Arcadla fundando en ella s Estado,
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y habltando en el magniflco y blen fortificado castlllo que en .
“ella Ievanté.- Dentro del castillo’ hizo conhstruir una torre de al-
tura considerable y en’su atalaya instal$ al centmela de pene-’
_ ‘.trante V1sta, a Linceo, cuyo deber consistia en. v1g11ar los alrede-
.dores y dar cuenta répidamente de cualquier novedad que se
presentase. As{ nos ofrece el poeta su obra. Aqui 1a poesia da un :
vuelo histérico hacia la’ época en-que Menélao, junto con los. de-’
- mds aqueos, lucha en Troya para recuperar a Eléna, la que es-
td convencida de esto cuando-vuelve-al mundo para mterprﬁtan
el papel que le asigna el poeta en-1a vida de Fausto. :
“Elena se presenta a las puertas del- palac1o de Ia casa pater-
na, én Esparta' -al lugar donde vivié un sinnimero d€ emocio-

nes desde su nifiez hasta ese dfa en -que sinti6 amor por Mené- " -

.lao y ‘ese otro en que siguié al hermoso- troyano. La acompafian
. mujeres troyanas, aquellas que-en su ciudad natal eran sus es-
clavas y que ahora vienen a la patria‘de su duefia. En esta parte - -
de la’ tragedia- las esclavas constituyen el coro. Eléna ha viajado
desde Ili6n junto con Menélao. en el mismo navio y desembarca
. con ¢él en una ribera de Laconia. El rey permanece en-ese lugar

‘para revistar sus e]érc1tos, y Elena, seguida de sus esclavas, se en-
- camina hacia el palacxo para mspeccxonarlo y Tevisar los tesoros.
.guardados por una vieja intendenta; quiere, ademds, preocupar- -
se"de los pormenores del sacrificio que Menélao ofrecerd a los

o dioses. Elena ahora se siente fehz, desea olv1dar un pasado des-

~agradable y comenzar una nueva vida, aquf en su patrla y-ensu -

hogar. Pero existé algo-que la inquieta:.a]l darle las instruccio- - -

. nes para lapreparacién del sacrificio, Menélao nada le dijo so- -
bre el animal que habrfan dé inmolar ... Y'es sabido que los
Atridas no sélo sacrifican animalesa sus dloses e -
Dejando fuera a las esclavas, Elena penetra al palatlo en-.
‘contrindolo enteramente desierto. Sélo en una pieza, acostada
~y cubierta, existfa una inmensa mu]er que Elena confundlé con
“la intendenta. Al dmgirsele la palabra, la extrafia mujer. descu: -

‘brié un rostro semejante -al de.un monstruo, como las' tres hi- . -

- jas de Forkids que posefan un solo ojo’'y un diente, y la rema,."
~ atemorizada, abandond el palacio. Poco. después la ‘feroz mujer -
' ,hxzo su- apar1c1én en las puertas . del palac1o aterrorxzando a las
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esclavas y a Elena que'no pod1a conservar la seremdad -como* co-'j' g
‘rresponde a una hija de- Zeus. Este Horrible, individuo era Me: -
fistfeles que ‘habfa seguido a Fausto al mundo-de la antigua mi-

. tologia, a'la. noche clasica- walpurguls pero considerando. este.

~ demonio ‘de la‘cristiandad- medioeval que en el mundo de 1a an-
tigliedad griega no tenia cabida, opté por tomar una forma adap--
table al nuevo ambiente, tal como nos lo’ describe Elena, ha--

ciéndose Forkias, como dice el poeta. Su’ presencia.en el palac1o-_ ;

. de Menélao tenfa como finalidad seducir a su esposa -y condu-
cirla.a los dominios de Fausto. Usando procedlmlentos diaboli-
"cos,logra convencerla de que ella" sera la victima™ del sacrificio y- .
ante el desconcierto de Elena'y sus. esclavas toma la iniciativa,
‘una.nube las envuelve y, sin comprenderlo llegan al castillo del

‘noble y valiente Fausto, cercano a ‘Esparta. En su nueva man- . .

sién Elena es la soberana y todos; dlspuestos a servirla, le obede: -

. cen. Solamente el atalaya de-la torre, deslumbrado por la belle- -
- .'za-de’la’nueva diosa, fué’ incapaz de comunicar a Fausto su lle- -
. gada, no pudlendo éste ofrecerle una recepcmn Por esta razén,

el V1gia comparece encadenado ante la reina, que admmlsrran-
“-do ]ust1C1a desde su trono; absuelve al centinela, porque com- .

- ] prende su prbpla Culpabllldad Después, Faysto besa la- mano. de

i la’reina y se sienta a su lado, en el trono vacio.. En. esta escena -

. sublime. en que la felicidad inunda los corazones de ambos, en- |

tra la Forkias, eterno angel anunciador, .de. calamldades anun---
. ciando que Menélao viene con su e]érc1to a recuperar su esposa.

Fausto, conservando la serenjdad, distribuye entre sus generales, -

_ el Peloponeso, ordénando su defensa. Esta distribucién, nos re-.
cuerda el reparto que hicieron' los cruzados de -Grecia,. aunque
_aqui’ los detalles de la. tragedia no se dtienen a. la verdad histori-
- ca.. En seguida; Fausto elige como lugar de residencia la Arca- -
' d1a, que 10s recibiri en su.verde manto Abandonan los tronos,
los imponerites ‘castillos medioevales, ‘para gozar del amor afue-
‘ra, enla libre y hermosa naturaleza. Alli, en el interior de som-
breadas cavernas,. en ese -ambiente migico del verdeoscuro bos-
" que, nace un nifio, fruto de un amor. apasionado y tierno:- el be: .-
Ho Euforién, Esto significa la culminacién de la felicidad de
Fausto y Elena fehadad que como todas las -cosas - bellas de la
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vida, estaba destmada 2 no _perdurar. Euforién. no- v1vxr:i largO'
~ tiempo. para. regalar la alegria que los nifios hermosos-e inteligen-
. tes dan a sus padres. Debfa desfilar igual que-una estrella de ra:

.oy brillante fulgor cuya luz se apaga, dejando tan s6lo una som- -
.- bra, especie.de. sueno, recordado siempre- con nostalgia.

Euforién muere en el instante aquél en que su vida alcan-
za la cumbre del éxito. Al partlr exclama:. iMadre- mia, no’ me
~dejes solo en la obscuridad del infierno! Y Elena se.apresta a se-

guir al hijo tnico y adorado. Abraza por tltima’ vez' a Fausto y
" luego, su cuerpo se disipa permaneciendo solamentc su' vestido
y'su velo en las ‘manos de aquél.- - Después, el vestido de.- Flena
transférmase en nube que; envolviendo a Fausto, lo eleva. Hac1a-'-
las alturas ale]éndolo de lo humilde y lo .pequefio. ‘

En esta parte; como en-el resto de la tragedia, la aparicién - .

de Elena.es simbélica. Fausto y Elena no son tan sélo dos-perso-
nas, dos seres humanos entre los cuales tuvo lugar una historia
erdtica, un. idilio lleno ‘de fe11c1dad y tragedia; sus figuras’ poseen
' unaaureola de mistica luz interior.. Sus movimientos son’ d1r1g1-

dos por algin sentido superior, ‘ajeno a la individualidad .y en - .

- . sus_palabras se adivina el:eco de un significado mis profundo

Fausto, como deciamos mds arriba, es el representante de.la -Fu-
ropa feudal, de la c1v1hzac16n europea medioeval y, en particu-
lar, de la poesia europea de este periodo historico; es el repre-
- sentante del romanticismo. Elena en su.aparicién, aunque Faus-

to la deseo como S1mbolo de 1a idea absoluta de. lo bello,’ es la .

encarnacién de la belleza helénica, del' mundo helénico y. espe-.
cialmente, de la poesia helénica, dé la-poesia cldsica.

El romanticismo es la expresién poética espontinea de una
vida multiple en -que dominan sobre todo el sentimiento y la fan:
tasia; y el clasicismo es el desatrollo de una ‘vida igualmente mul-
' tiple, rica, con miras a un ideal. superior, donde la fantasia y el
sentimiento, sin.perder en'nada su. riqueza y fuerza, se subordi-
nan a este ideal en el sentido del arte. El poeta romdntico-es mu-

chas veces-un gran po€ta, pero rara vez es un poeta puro. En el " -

- ‘clasicismo: existe- la madurez’ perfecta, la pureza, la nobleza, la-
simetria, el sentido del exceso, la perfeccién de la figuta. Fausto
y Elena, romanticismo .y clasmsmo, el espirltu ‘medioeval Y. el

X,
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' espmtu gnegb antlguo dos corriente§ dlstmtas umdas en lo que

la historia denomina Renacimiento.. De esta’ unién. nacié la. mo-.
derna civilizacién. europea y la: poesia de este mundo moderno; .
poesia que con todo su polimorfismé y-sus variadas: -expresiones .’

" .es, en el fondo, 1a fusién- de estos dos factores hacia /cada uno de

los cuales se inclina conr mayor o menor intensidad. Esta poesia .

~ s€ encarna en Euforién. Y asi vemos a Eleha al principio en un
- ambiente totalmente griego antiguo; regresa a Esparta seguida
de las esclavas' troyanas y se hace presente en-el ‘palacio de. Me- -

nélao y al escuchar de sus labios las sencillas y emocionantes. pa- -

“labras pronunaadas en versos' ydmbicos, en el trimetro yidmbico -

de los trgicos griegos, nos parece estar leyendo el prélogo .de

alguna tragedia de Euripides, en especial de Las Troyanas o de-
_ Hipélito: Del mismo modo los cantos :del coro-con sus versos po-
limorfos, con'la correccién de las estrofas y antistrofas, son. exac-:
tamente iguales.a los coros de los antiguos trgicos. Segin se cree,
es una tendencia clasicista que induce al poeta a tratar este epi-

sodio. siguiendo el estilo de la tragedia grlega Tenemos asi una .

brillante -y armémca unién del espiritu anuguo y el romantl- :
cismo. :
- El"filésofo aleman Fedenco Nletzsche en su famosa obra»',
N "'D1e Geburt der Tragedle” (1872), La Génesis de la Tragedia,
. fuertemente atacada por Wilamowitz, el més grande de los filé-

“logos, simboliza en forma poética. con los dioses' Dionisio, y Apo- .
o los dos ‘prinicipales ritmos. del. mundo, los dos mundos del ar- ..
" te que difieren.en su naturaleza y_en su ob]eto el arte pléstxco
como apolineo y la musica como dionisfaca. Estos.dos dioses re: -
presentan las dos eternas inclinaciones del alma humana. Dioni- -
sio 51mbol1za el mundo de la embnaguez del entusmsmo, la ex-
presién .espontdnea y natural del alma. Por otra parte, Apolo es:

el espiritu luminoso que simboliza el mundo-del ensuefio, la ma- = -
nifestacién légica,. serena, arménica’ y artistica del alma. EI dij- - .

.logo de la traged1a corresponde segin Nietzsche, a la parte apo-
~linea’de la misma y el coro a la parte dionisfaca. El predominio
del espiritu dionisfaco en el arte s lo que-llaman romanticismo;.
por’ el contrario, lldmase clasicismo_al predommlo del esPir1tu )
- apolineo. Estas dos divinidades, Tas mis de las veces en pugna y
en- ocasmnes arménlcamente umdas orlgmaron, segun el- filéso-
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fo aleman, la magniflca y glorlosa creacién art1st1ca de la trage-_
dia 4tica. Podemos decir, pues; que durante toda la Grecia anti:
gua, segin la teorfa de Nietzsche,” durante toda la Edad. de Oro
en que brillé el milagro helénlco, segun. Renan, aquel milagro’
que én ‘el decir de Clemenceau $6lo una vez se hizo presente y
que ¢l- mundo no.volvié ni volverd a ver 'y cuya influencia ha de
- ser.eterna; dominé €l espiritu apolineo .unido al ‘espiritu dioni- .
“staco. Los instintos. y los deseos'se subordinan:al poder de la 18-
gica y- de la sabiduria, resultando asf la’ d1v1na la; 1mperecede1a,"
la espléndida armonfa *. - -
- Asi pues, Elena-de Goethe es la unién de D1on1s1o y Apolo
€s la armonfa del divino arte del monarca espiritual de su épo-e K
«a,.como llamaron al poeta. £
' Decfamos anteriormente que al- pr1nc1p10 Elena se hallé en
Cun amblente ‘griego antigiio. De pronto, la nube migica de la
~ :Forkias nos transporta hacia “otro- mundo totalmente distinto y~
_ nos hallamos en un castilto’ medioceval imponente 'y melancélico.
~La recepcién de la reina, a pesar del incidente del 'vigla, ‘se Tea-
-liza con ‘solémnidad, oficialmente, siguiendo las reglas del cere:
- monial medioeval, en tanto Fausto se rodea de caballeros. En es-
_ta parté el poeta emplea el mismo metro, el verso- yamblco en- -
" decasilabo. Es el Verso que empleza a usarse con Dante y Shakes- .
peare. : . :
- Caracterlstlca es la escena donde Fausto ensena a Elena el
arte dé la expresién rimada. Sabemds que la rima es hallazgo de
" la' poesia medioeval. Durante la antlguedad ‘tal como- nosotros
la entendemos, no-se tenfa conocimiento de ella. Cuando Elena
* escuché al centinela del castillo, que es el representante de la. -
poes1a erética’ medloevaI expresarse en versos rimados, tuvo la -
' 1mpres1on de que. los ‘ecos’ armonizaban entre s{ § que las pala-
.bras tenian una propia armonfa. Fausto dese6 ensefiarle esa for-
'ma del lenguaje’ expresando ideas en forma 1nconclusa y Elena,
cuya alma muy pronto comprendiése con'la dé Fausto,. completa

‘inmediatamente €l sentido de la-frase de manera que la armonia - -

de la rima’ surge en forma natural Y esponténea Por €j. Fausto

o . - L .‘. Demetrios Saros.” An_tfgbne e “Introduc- - -
cién al-Drama Antiguo. Atenas 1930. - : . . : - :
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~dice: Y. cuando el alma rebalsa de gozo, busca otra, agrega Ele-
na, para repartir la alegrfa”. En otras palabras alegria que se re-
~ parte es doble alegna y por el contrario delor repartido €s mi-
“-tad .dolor.. Y cuando al final Elena 51gue a su hijo al Hades, -su,

cuerpo se disipa y desaparece 1o tinico que de ella' queda a- Faus-' c

- to es su vestido, -esto es, la forma- cldsica perfecta. Anatole-Fran--
- ce s¢ expresa asi al respecto: “Elena “desaparece después de .la
- muerte de su bravo hijo, dejando su vestido a Fausto, donde per-

manece " est:ampada su divina silueta. El simbolo con la djafani- .

“dad de los mitos de los- antePasados nos ensefia, agrega France,
que la belleza helénica debe ser el ropaje del alma moderna”.
‘ ‘Vémos asi que la obra es puramente simbélica; aquif no se
trata, desde luego, del simbolismo .que sirvié. de dogma a la es-
* cuela poetlca francesa del siglo- pasado. En Francia el simbolis
* mo surgié como reaccién a la-escuela parnasiana y vino.a atacar
- Ia objetividad, la expresién légica y serena de la idea; el realis-
.. mo, -el afdn descriptivo del parnasianismo.y fué su ob]eto 1intro-
. ducir en la poesia algo miistico, esotérico, psfqulco, el inconscien-
" te: Tal era el simbolismo de Verlalne de Mallarmé, de La For-
gue, de Verhaeren, de. Moreas, este’ ultlmo antes de llegar a ser el”

- jefe de su escuela. :
"En Fausto se trata del s1mbol1smo en su s1gn1f1cac1on mas

ampha tal como lo encontramos en cada época y en toda poesia *.
Goethe expone. verdades hlstérlco fllolégxcas y otras con-

. ' ' M 'Aqui me. parece convemente, para una
" mejor comprensxén, establecer una distincién entre simbolismo, y alegoria, porque la .
alegoria "y el simbolismo, a’ pesar de su parentesco, difieren tanto entre si que a ve- '
<es dparecen como dos cosas completamente opuestas. En la alegorfa el poeta ha encon-.

. trado una imagen que presenta analogfas y.estrechas igualdades con una idea _que ha
~'Jlogrado cmocionarlo. Al querer expresarse,- el poeta . no lo hace dlrectamente, a- tra-
.vés de la idea, sino indirectamente -por medio de -la imagen. Aqu{, como-es-natural, 1a"
‘imagen ‘es un simple medio; -carece de propio valor y por eso el poeta cuida en que se’
adapte perfectamente a la idea, -la encubra, de- manéra que’ “cada parte ‘de la imagen
: corresponda’ a -un punto de la ‘idea en si.” El lector’ comprendé: inmediatamente que se
trata> de una alegoria, o sea, uha expiesién que encierra ud ‘scntido mds' profundo y..
se esfuerza en adivinar el pensamiento’ oculto en cada frase; y esto.resulta natural si
_“consideramos que la imagen carece de.valor en s misma. En esta forma.el’ poema apa-
Tece como ‘un .enigma presentado al lector, dejando la impresién :de ‘que quiere el poe- -
ta probar su inteligencia. A veces y debidg a que la imagen no_coincide ficilmente con
el:sentido oculto, €l poeta la tranhsformna, alejéndola de.su existencia natiral y de su
verdadera esencia. Sentimentalismo y frialdad- son :las’ dificultadés de la alegorfa. El.
'sxmbollsmo & dlfcreme aqui emociona e mspu'a al “poetd” una imagen o una accién
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cepaones. ‘De todos modos, el fondo de 1a 1dea no per]udlca la .
verdad, el movimiento, la dramatizacién del acto.. -
Fausto, Elena, las esclavas y-el atalaya del . castlllo no-son
~.51mples sombras. ni_titeres dlSpllCStOS a ‘entregarnos dogmatlca- s
mente las ideas del ‘escritor, ‘como ocurre a menudo en los dra-
. ‘mas contemporinéos. Son simbolos; pero por eso dejan de ser
hombres verdaderos —naturalmente entendemds aqui, poética-
mente  verdaderos—. puesto que abunda en ellos lo sobrénatu-
-'ral, aunque posee ‘cadauno su fisonomia particular, cada uno
- tiene su existencia real yi su cardcter éspecml ‘sus proplas pasio- -
‘nes, sus dolores'y alegrxas El lector ingenuo podria, acaso, leer .
“todo el acto,  interesarse en ], entusiasmarse y emocionarse has-
ta llorar, sin sospechar los profundos sentldos que se ocultan '
" tras de todo eso.’ ' : -
-+ ~Con, agrado presenc1amos el retorno de Elena a la casa. pa-
terna, participamos dé su emocién, nos inquietamos’ con- ella an- -
te las reticentes palabras de ‘Menélao que ordena la preparac16n
- del sacr1f1c1o, y cuando la Forkias'le pmta en vivos' “colores la:in-
minencia’ de la gatastrofe, ‘nosotros ‘participamos -de su agonia.
'Después, Ta acompanamos con cierto alivio al castillo medloeval
donde ‘conocemos a Fausto, el poderoso e imponente feudarca y
.tambxen al hombre vencido - -por la belleza femenind. Su unién -
_es una historia verdadera y emocionante, .es un drama erético
que en los pr1nc1plos se desarrolla en. forma 1dihca, prlmero en :

) ."‘-poseedoms de plopla belleza y valor ‘Bsta forma - sola hbre de toda sxgmﬁcacu&n mﬂS‘

profunda y oculta, puede ser el tema mspuador de una_ obra artistica, precnsamente

" por poseer un’valor en sf- misma. Pero cuando-esta imagen o esta accién-sugieren si-’

multdneamente una idea, un senmmento con.los que.la imagen "o accién guarda re: .
‘lacién psiquica, ‘correspondencia ‘esotérica, -entonces, naturalmente, ‘la- unagen adquie- ,
‘re profundxdad amphtud, iluminédndose con- un fulgor misuco, llénase “de senndo se -
esfuma Y, por \Slumo, se-convierte en s Tmbolo, . .

En la expresnén artistica de este simbolo, el poeta no’ necesita hacerlo COlnCldll‘
. ‘punto por punto con la idea. Béstale la correspondencxa natural que existe, el cncuen-
_tro esencial; puesto que el simbolo no “interpreta, sino. simplemente sugiere. En-los de-
talles, el artista Jo clabora indcpendientemente, guardando su existéncia natural. El .
lector puede gozar ‘la obra artistica contemplando. 1a- belleza, de’ la. imagen en sf, sin.
sospechar el profundo sentido que ella encierra. Pero la relacnén que existe- entre sfm- " -
bolo e idea, puede también ser mas estrecha: puede.ser una relacién entre individuo
Y géncro; el simbolo puede ser el individuo que, aunquc se materialice adquiriendo. sus
proplas y vivas. caracterisucas, suglere al mismo'tiempo la idea del género a que per-

- tenece.
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el interior del’ castlllo y dESpués afuera en'la hbre naturaieza de .

>

.Arcadia; para terminar en un fin'trigico. -
{Con cudnta ternura de verdaderos padres abrazan-al hljo de

.sus amores, al bello' Euforién; le hablan y celebran con canno su

: I
- hermosura 'y sus travesuras y después, .con cuinta 1nqu1etud ven

“los desmanes de la indomable.naturaleza y su répldo crecimien--
to! Euforién es una de las.mis hermosas creaciones de la fanta-’

sfa poética. Bello infante, despierto, un’ geniv,. ‘milagro de loza-

. nfa y habilidad; sus gritos y sus risas, sus gracias y canciones lle- .. -

nan el campo y las cavernas.-Con incontenible vigor-salta a tie-

.TTa y ésta lo lanza siempre hacia arriba; después hace una ronda

con las troyanas y danza. “Ustedes son: los’ ciervos, gr1ta a las es- ;

b clavas, yo soy el cazador™.

" " No . obstante esta vida verdadera y alegre e poeta, con sen-
cillez 'y naturahdad nos conduce hasta las alturas de:la idea, con

" 1a facilidad propia del genio.- Euforién, el hermoso y alegre in- -

fante, es simultineamente la poesfa; su visién posee una mara-
“villosa luz; sus movimientos una armorifa* superior y. alrededor
“-de su cabeza brilla una aureola de luz, resultado de su elevado
. 1nte1ecto en tanto que sus manos sost1enen unalira de oro. Eu-
forién, como hemos dicho,:es la poe51a y -como hijo de Elena y
Fausto, es la poesm moderna.que resulté de la unién del clasi-

.c1smo y. romanticismo. Eufor1on simboliza toda la poes1a de los .
“tiempos mopdernos; pero encarna con mayor precisién,- natural- -

mente, a la poe51a producto de estos dos factores el romanticis-
mo y el clasicismo unidos arménicamente; el gran equilibrio.

Y puesto que aceptamos lo anterior, podemos ahora - exa- -

| minar cudles de las obras de la época modérna corresponden con .
- mayor fidelidad a este ideal de unién armomca, a este ideal del -
_equilibrio y podrfamos plantear la siguiente pregunta: dQu1én- :

-es, en tealidad, Euforién? Si.preguntamos, en general: ¢quién és

el poeta mds.grande del mundo- desde. el afio 1.500 y’ adelante?'d
- creo que todos responderfan: - Shakespeare.. Shakespeare es in-.

s

menso; pertenece a la generacién de Jlos .Homeros-y los Esqui-

" “los, de los Dante, de los ‘Da Vinci y de- los Mlguel "Angel; es de

la generacién de los g1gantes Es, como dice Carlyle “la luz que

4 'alumbra la faz de la t1erra, es el mis-. melod1oso sacerdote de la
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1gle31a un1versal del porvemr y de todos los slglos *. Es de -
la generacién - dé " los colosos -que gravitan', sobre nosotios-igual
“que fuerzas naturales,-como reldmpagos  y tempestades y como

cataclismo que hacen ‘el sentido de lo sobrehumano, tal vez por- . .- -

que son profundamente humanos. Pero ahora no se trata de esto.’
Nuestra pregunta, ;tal “comola | planteamos -deberemos contes-
" “tarla en forma negativa porque el clasicismo :. helénico, como-
".-aqui lo .entendemos, es- completamente ajeno ,a Shakespeare.

- ¢Estar4, acaso; Byron-en la. persona de Euforién como nos lo pre- - .-

~senta Goethe y en el cual podemos .distinguir.. claramente las
caracteristicas del ‘poeta de Childe Harold y de Don Juan? Pe-
'TO. 01gamos lo que dice el mismo Goethe a. Eckerman -sobre '_
'Byron “Es.el hombre excelente que 'tiene una determmada :
" misién; la llevé a cabo en su- juventud o en su ve]ez no nos -
,1mporta, no tiene nada.-que ver, y. Byron murié en el instante
preciso. conservando el completo dominio sobre su. yo. Conocia

el modo.de- exclulr totalmente su propla persona, como. lo ve-

. mos "a_. veces en sus dramas. ‘Mamnfred, esa curiosa obra, mu-
cho me emociona; la: lectura de Cain hizo nacer en mi la sor— ,
presa y la. admiracién y naturalmente causaria la misma impre-

sién en cualquier espiritu capaz de sentir lo bueno, lo bello, lo -

“grande. Byron-es un hombre tan excelente que su igual no -exis-
te ni- existira. Aunque Byron muri6 tan joven, la literatura no

. tiene nada coricreto que perder porque él no podfa avanzar mis.

‘Su potencia creadora ‘alcanzé las cumbres. Byron no es grande .
sino cuando escribe sus versos; cuando:quiere filosofar resulta
“un nifio. Byron creaba del ‘mismo rmodo con. que las madres
conciben los nifios hermosos,” sin -sentir dolor y sm saber que
* cuidados. deben prodlgarseles N :

» “Es un gran talento innato. y en nad1e he encontrado, como
" en el la fuerza poética en ‘su caracteristica esencial. Es absoluta- -
" mente grande como. Shakespeare en su: visién. sensible-del mundo

. y en’su facilidad para penetrar en el pasado con ‘claridad. Las mu- -

‘jeres'de los poemas byronianos son excelentes, ;imégenes. Por lo"
,demas, a nosotros los modernos, sélo nos: restan los tlpos feme-

o ] s S . "Carlyle._Los,"Héfoes, ‘El 'Cul'to de los -
Héroes, tomo I, pag. 195, Barcelona, 1906. "~ - - C ) S .
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ninos para expresar a través de ellos nuestro idealismo. En
- cuanto a los tipos varoniles nada podemos nosotros agregar des-
pués de Homero. Aqu1les, Ulises, su. valor ¥ prudencm, todo
nos lo quitan”.

‘Estos son los temas que desarrollaba Goethe en sus tltimos
afios hablando'a Eckerman sobre Byron. Y cuando a los setenta
afios de edad, el anciano Goethe escribié la Elegfa de Marien-
bad sobre la que Eckerman observé influencia byroniana, el
‘poeta no manifesté molestia, como otro inferior a ¢l podria ha-
berlo hecho. Acepté. la observacién como el resultado légico e
inevitable de una disposicién poética saturada de influencia by-
roniana. ¢Y quién no ha recibido la influencia de Byron? Final-
mente Goethe, inmortalizando_ su amor hacia Byron, esculpié
en el blanco mirmol de su palabra, para siempre, Euforién;
‘monumento que simboliza también. su ideal y admiracién hacia
la poesia de los tiempos modernos. Obra de Himeneo, creacién
de la antigua Elena y de Fausto, el caballero medioeval *.

“Es, dice a Eckerman, el representante de la época poética
actual y no podia sino emplearlo; indiscutiblemente es el talento

mds grande de nuestro siglo. Por otra parte, Byron no es ni.an-
. tiguo ni roméntico; estd siempre en nuestro adelante, como los
dias. Lo necesitaba en mi drama por su cardcter que nada logra
satisfacer y por su temperamento guerrero que lo hizo perderse»
en MlSOlOIlghl Esto nos dice Goethe. -

Lo cierto es que la persona de Euforlon es multlple y de
amplio significado; es, en general la poesfa de la época mo-
derna; en particular, la poesia romdntica y su. printipal repre- -
sentante Byron. Los criticos de Fausto nos informan que Eufo--
rién no fué creado desde un principio. Creen que también él
tuvo su desarrollo. La identificacién de Byron con Euforién ha-
bria tenido lugar con posterioridad a la muerte del poeta en -
Misolonghi, de tal modo que de pronto se interrumpe el des-
. arrollo dramdtico y cree uno que Goethe se ha detenido para
intercalar un poema coral independiente. Es el llanto finebre
que mspxra la muerte de Byron Goethe deja a un lado.a Eufo- .

co - . * Kostis Palam4s. Canrinos de Prosa. To-
.mo II Atenas 1929. . . :
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rién’ para llorar.a Byron. ‘‘Apenas nos atreveriamos a lloraros;
envidiando glorlflcamos tu destino. A tf, a tus dias. luminosos y
obscuros tu poesia y tu valor eran bellos y grandes”..

" En esta forma Goethe unié también la historia griega: uni6
la Helade antlgua la medioeval y la moderna, que no deja de -
_ser una continuacién de las virtudes y defectos de: nuestros ante-
‘pasados, pero. que siempre’ es-la Hélade, la bella, her01ca € in-
mortal : : -
- ¢Pero, hubo acaso, algo que no preocupara a este. espirltu'
selecto? Nada de lo humano. le. era-extrafio; abrazé con:amor y
fe toda la' humanidad. porque tenia conciencia de- su: supenon—f"

dad, del valor de su espiritu, porque :sabia que él pertenecia-a

ella 'y que quedaria como eterna herencia: Por eso acertadamen-
te afirma el inglés G: Murray: “Goethe, hi que decir tiene era

alemdn y esencialmente alemdn y'ha hecho al ‘mundo una didi-

va tan especificamenté alemana,. como inglesa fué la de Shakes-
) peare o ‘italiana la de Dante. Lo que ocurre es que prec1samen-
", te por su-sentido universalista:Goethe, exphca Murray, ha pues-

. to en €sa dddiva mds amor 'y menos reserva que otros escrito- .
res, porque su amor a los hombres no reconocia limites; por lo
cual, afiade el escritor.inglés, nosotros, los hombres de las demss
nac1ona11dades, debemos amar la lengua alemana y el espiritu:
aleman sin mnguna ‘Teserva,- con el mismo amor que-pongamos
en-los naranjos de la Italia meridional o en los fiordos de No-
ruega. No implican ningtin elemento intrinseco de mutuo anta- -
gonismo. El.mundo a .que Goethe nos conduce, Shakespeare,
Dante, Racine son hermanos, porque son los hijos espirituales
" de Homero y Virgilio, de Platén 'y de los sabids de Grecia, y
:los depositarios de una vasta herencia que al revés que los teso-
ros del mundo matenal ‘no han sufrldo detrlmento en el rcpar-
to” *.

Por- eso la Umvermdad de Chlle :como todo el mundo espl- ‘
ritual, participa en esta.fiesta-de honor del espiritu; del espiritu .
verdadero e inmortal, de ese -espiritu que’ permanece lejos ‘de
mmpatias o antxpatias, lejos  de pasiones: y OleS, lejos de los ba-

P o e Goethe Obras theranas, tomo T. Trad.
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: ]os calculos de la v1da cot1d1ana, del espmtu que ‘no. reconoce .
fronteras nj nacionalidades ni razas, del esplrltu que tiene fieles
‘peregrinos porque es la religién universal ysus representantes;
- aquéllos que la’ naturaleza ha distinguido con excelente’ talento

'y con la honrosa misién de sefialar el caming a la humanidad.

‘Ellos son los jefes espirituales que quedan inmortales en .todas . -

las épocas y. sobreviven a todas las trarisforrhaciones: hlstérlcas

‘Son los representantes de la aristocracia espiritual, unica aris- ..

‘tocracia del mundo, cuya patria ‘son las patrias y-cuya tierra son
las tierras. Y como dice Pericles en ‘sus famosos- Epitafios: “La
- tumba de los hombres famosos es toda la tierra. No se les con-
‘memora tan sélo en piedras escritas en su prop1a tierra; tam-
‘bién vive su memoria en el récuerdo de pafses extrafios conser-
vada no en petrea escrltura 'sino en el corazén de los humanos™.
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