,_f'LA INFAL\IBILIDAD DEL POETA

por Alfredo Lefebw'e

INTRODUCCION

? NO ha ex1st1do nunca. poeta de verdad que utlhzase algun'- '

-esquema-métrico para lograr perfeccién -en ‘sus poemas; ningu-
~ no ha esperado de las tetéricas alguna. garantla para. éncauzar
las formalidades-de: su .arte.- No hay principio externo para
“evitar un desac1erto, menos’ hoy, <uando una conciencia de lo .
_;'que es la poesia caracteriza a todos los.movimientos y tenden-
cias, de tal manera que los poetas saben: lo que requleren con
una certidumbre punzante..

Ni las viejas férmulas del predommlo del sentlmlento o.de o

 la'razén pueden 51gn1ﬁcarles una teorfa, un ideal o-un- atisbo
de técnica; ellos e acercan mas a su meta’ ¢uando est4n posel-f
. dos de.la pureza. del esplendor que -los. conmueve. 7
- Un. manual de poesfa lirica. espanola, citando’a Pedro Sa- _
" linas, dice que‘la poesta es una aventura hacia lo absoluto, afir-.
macién.de su naturaleéza trascendente, v1denc1a mamﬁesta del
misterio verificado en las palabras, casi riqueza conceptual de
una-conciencia que ha de]ado toda la hbertad del acto creador !
‘en manos del poeta.
. Esa comprensién extiende sus térmmos en eSpec1es de 1deas
e muy variadas'y distintas, desde la-superestructura de la mate-
‘ria en los marxistas hasta los fundamentos metafisicos en el
. nuevo tomismo. Esto no afecta sino a:una. filosofia de la esté-
- tica, para el dominio de: la: préctma no se ha logrado tampoco

mayor orientacién ‘de principios y verdades que sirvan. de crite- .
rio y lleguen-a la virtud del arte, evitando de alguna manera in-. .

. terferencias que obSCurezcan y desv1rtuen los puros contornos
' -.-'de la 1nsp1rac16n _ o
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las palabras en el c1elo

1
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* Lo efectivo ha sido el abuso del-arte; tanto escogidos y

" no llamados se han creido con derecho a poner las palabras en el

verso, a causa.dela liberacién de todas las limitaciones exteriores
a la poesia, como los medios secundarlos y retéricos.. Con tales
facilidades, cualqulera se sinti6 1nsp1rado y desahogb la diseccién. .
de su persona en la sima de.los poemas, sin respetar siquiera el
blanco del. papel. - Son. tantos los poetas aparecidos en nuestra ,
tierra propicia y madura al verso y es. tal la busca de si mismo -
~que hacen ellos en el arte de‘la poesia, que. de hecho traicionan la
'propia intuicién, —'muy honda en nuestros mejores ingenios.

S Si efectlvamente el poeta sabe lo-que guiere, no 31empr :
" quiere lo que sabé y'en vez del bien de la obra por hacer, persi- -
gue su proplo bien en ella, porque esa conciencia del secreto'de
/la poesia le agudiza la sospecha de su valor como conocimiento
y espejo y a ella acude como a las fuentes de la.vida.. '

~ La frase de Huidobro: «No se trata de hacer Belleza, se-

“trata-de hacer Hombre», nos sirve sin violencia de algo mas.que
de -un signo para apreciar la extensién y, calidad de esa actitud
.y afan por hacer de la experiencia poética una revelacién de
la persona, enajenando el fin inmanente a la misién de artista: -

‘La plenitud de libertad con todo su abuso y desvario nos -
ensefia— desde esas-imitaciones a Garcia Lorca y Neruda, hasta
las negras- alas de nuestros superrealistas — que la conciencia
de lo-que es poesia-no puede afirmarse en la pura libertad de
“realizarla. "Ni lo m4s intrinseco a'la’ creac16n como- es la.li-
bertad, ni lo m4s afuera de ella como una rima,. no logran dar

. una ley de seguridad que aﬁance un recto proceder en la eje- - |

cucién ‘de’ la obra bella,

El poeta se afirma, sin embargo, en’ una oculta segurldad
‘en su trabajo y a ésta nos réferiremos a fin de dejar una sefial
en el sendero de la.poesfa. Diremos entonces lo que es ésa vir-
- tud que concreta. la figura del arte en las pa’labras’ ‘del homibre,
sus poemas, capaces de extraviar a los ojos avizores de esa «le- -
~ve parte de la vida» que se da“en su verbo y se parece al firma-
mento. Cogeremos la ‘poética en su ralgambre mas’ entrafia-
ble a la persona huana, en la‘medida que se une a su mtehgen- :
c1a Y a su corazén, en su ley propia, «rectitud infalible», prin- -
cipio- de operac16n que. dirige ‘el acabamiento de la obra la
consumacién del mlsterlo, un p031ble absoluto que nos .ponga
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LA LEY DE LA POESIA

-,.‘.Tefmznos del pfoblema

* Afirmar que el poeta es mfahble en su traba]o puede pare-"

. cer 'sumamente escandaloso, sobre todo cuando contemplamos .
tantos poetas. corho poemas deficientes. Esto no lo creen sino
. los -interesados; los extrafios al hombre de ‘palabras hermosas

suelen. ver en. el poeta yn desvario sin consuelo cuando juzgan |

las preocupac1ones "de ‘éstos que Platéni repudi6 de su Reptibli-
ca. - 'Y si el ‘mentir de las estrellas és muy seguro, esta historia
de fma luz, de una verdad sin falla en el artista para: hacer lo
que tiene que hacer; parecer4 undogma traido si no de las es-
trellas,. por lo’ menos de los cabellos dela luna por descabellada,
y’ nientirosa.
-+ . Especialmente es mcrelble al con31derar que a dlarlo tene- -
'mos tantos poemas donde la belleza est4 como 'violada, los cua-

. les se resienten de cierta falta de verdad artistica, dejando la
. sensacién deé algo inconcluso y. perdldo en las palabras.. ‘A ve- -

~ces, se advierten ad]etlvos ‘que sirven ‘para-encubrir el simbolo
preciso o ideas de suyo’ hermosas como conceptos, pero no en

"cuanto relaciones poétlcas Y podriamos referirnos a'la multi- =~ .
tud de poemas donde la riqueza de imaginaci()n 'y la exuberan- .

. cia-de elementos metaféricos aliogan-la poesia. Asi, una caren-

- cia'de cuerpo orgamzado, de equilibrioy proporciones en el uso .
del lenguaje, un predominio excesivo de sonoridad o de esplen- '
dor en las imAgenes, son rasgos de incoherencia poétlca signos

. de falibilidad en la obra, frecuentes én nuestros dias, provoca:

dos en ‘parte por la influencia de téorias e ideales estéticos que
- valen sélo como p051b111dades para conquistar el lenguaje, pero
_que no pueden dar guia- ninguna para | la verificacién de sus pro-
mesas y aun, son-obstaculo para laientrega directa de la poesfa,
6bice superado siempre por el v1gor del gemo 0. la pureza cons-
. ciente del artista. ‘

Vemos que hay . todo un velo espeso de 1lu31ones envolven- L

"tes en torno a la’poesia, o sea, una gran variedad de recursos’

~.técnicos, que en. vez de ser el lecho del verso, se vuelven su pro=

-pla sombla. Por ejemplo, si pensar ‘en 1mé.genes es hacer poe-
sia como ensefiaba-Goéthe, esa férmula se transforma en recur-
S0, desqu1c1ador de la umdad y el poema resulta una llsta de«
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. ﬁguras dxsparadas por los entu51asmos, una eXplosn‘m del arran- .

que inspirador, més no una ‘obra justa. Alli, el' medio se con-

~ .virtib en fin, la imagen se h}ZO encubridora y desvi6 la pureza-

.de la 1ntenc16n Si el verso, en otros casos,'es un instrumento . .

musical, como han sentido- todos los poetas,. he aqui la réso-.

nancia orquestal de los. vocablos con- sus ‘tesoros de sonidos y . - -
.color -que, haciendo cantar. al' poema con tanta voz'y acento,”

olvida el 51lenc1o de las palabras ‘donde se ha refuglado ]av

poe51a
La vida: de la poesw. con sus frutos y esperanzas nos revela

" algo muy-contrario a ‘esa certeza y a ese dogma. te]ldO en certi- -
- dumbre ‘sobre la infalibilidad del poeta. .Todo un conjuro de
elementos ilusorios trafdos por. la seduccién de los poderes y .
-+ . cualidades a que esté. queto el artista como hombre, con todo
-l arrastre que ensu persona ejerce la libertad al crear la obra,

‘junto a. los engafios de teorias e influencias, van desviando lo

: _.onglnarlo del canto'y las leyes de pureza de Ta expresion, prin-
© cipios privativos del arte y. condiciones de vida perdurable que.
. constltuyen con todo su rlgor y direccién propla la urdimbre .~ °
" misma de lo esencial poético, sin nuevas situaciones enganosas :

que hoy' no son las restricciones métricas, sino la enorme varie-

. dad de recursosy posibilidades, con la plena libertad del hom- =~
~bre frerite al mar de, las palabras, todo lo cual sé ofrecé como
espada‘de doble filo y nos hace palmario el consejo-de Goethe

. que tanto amaba Gauguin: el poder del artista se mamﬁesta en
la limitacién de sus medios.

¢Ser4 posible, pues, determinar ese dogma de 1nfahb111dad :

. en alguna.parte del espirity, de tal manera evidente por su
_ naturaleza y eficacia que llegue -a presentarse como una regla -

suprema del-arte, su cond1c16n vital de ‘existencia, de tal ma- |

'nera viva que sea el’ 6rgano mismo de la 1nsp1rac16n y tan po-

* derosa en ‘su ejercicio- que llegue hasta el acabamlento de la =

obra, a su perfecc16n de- espec1e hermosa? . :
.Tendriamos, en:consecuencia, los dos térmmos aparente- :

. mente contradictorios del: problema que se nos insinta. Una -
" afirmacién de que el poeta posee cierta segiiridad ‘al hacer la
" obra de arte, certeza'de.carécter. infalible como un'dogma 6
*'_ axioma, 1rrevocab1e como un juicio y de tal vigor por su natu-

-raleza que sea ‘principio de vida.y causa’ final de la; obra _por .

hacer, la mtehgenc1a mlsma de la 1nsp1rac16n



Como contradlctorla tenemos la presenc1a de resultados es-,, ;

: ;._‘ candalosamente falibles, chapucena donde parece. que no ‘hubie- -

.se un principio unificador, ni la’ posibilidad de terminar en su

- perfeccién la obra de arte, y que ella fuese el resultado, més bien, -

_.de tanteos .perfectibles por la mera experiencia, siendo més fre-

‘cuente la falsedad e 1nacabam1er1tq dela obra que ¢ su pureza, o

- armonia, integridad y proporcxén -
, ¢Seré posible conciliar ese axioma: con el hecho que 1o des-f- :
enmascara y lo enrostra?, pues, si tal verdad: es de especie c1er- ‘
.ta, no debiera la’ virtud: del arte manifestarse con. merma,’ y si-
" no hay eése principio, ése dogma, esa verdad el poeta est4-suje-

to al azar de las contingencias de su;propio mundo sin, medida .-

“réguladora. de sus producciones, tan desmadejado en sus posi--
bilidades creadoras, como si-el arte no tuviese ley ninguna. He -

aquf, todas las- leyes entregadas al-reino de la naturaleza y allf,-

"~ en'el reino del hombre, donde nacen nuevos mundos de sii som-
- bra, sucede todo:por aparicién esponténea y el aparec1m1ento

_ no.tiene directriz en su desarrollo, es pura- hbertad sin orden, .-

puro-organismo. poético sin unidad. de génesis, sin-ley-de creci-
"miento y construccién. : Esta seria la realidad del -arte,.una
anarquia de procedimientos y un mhlhsmo de sentido, donde,
por lo menos, en la esperanza del artista como hombre se vis-
“lumbra; sin otra fe ‘que el destello de su natural inteligencia,

- una posible razén de finalidad para ‘sus huesos y su alma que o

~ lo liberen de la pesadumbre de cada dia'y que le desvelen una
- unidad y .una armonia. para hacer llevadera 1la- existencia, se-
" gln sy ley propia y no escondida... En medio de ‘esta compene-

. traci6n de las partes con el todo, et medio de esta uni6n de una
“sombra al resplandor que.la determina, el arte, sin esa infalibi--."

 lidad de que 'hacemos cuestién, se nos ofreceria antmatural tan

inhumano y éxtrafio a su razén de ser- como si no llevara en’'sus. . -
- ‘entrafias nada idéntico -a si-mismo. :
Ahora, si de hecho y por razones se nos. hace ev1dente la

rectitud infalible del arte en el artista, ¢seguiremos. viendo in-. - .
" compatible ese prmcxplo y virtud con los fracasos 'y errores que . -

se pueden constatar aln en los mejores.poetas? O al contrarlo, '
aclarada nuestra mente con €l valor y- 51gmﬁcado del-axioma que

‘nos rodea,’ ¢lograr1amos comprender .én. cierta’ parte algln c6-.

- mo y-algtn por ‘qué de ese velar de-elementos. ilusorios con, .que-

‘s€ obscurece la poesxa? Entreverado de. 1lusxones, el’ poeta se .



C1rcunda

"T7ascendenc1a ¥ defznzmén del asunto '

s

- La unportanma del problema se hace palpltante y dec1swa "
frente a aquel.vivo ardor por la palabra, arite un deseo por saber .
.. una ruta 1rreduct1ble -para. conducir la poesxa una verdad.del
. arte que nos$ permita.decir por su-causa y ejercicio 1o quees'y ..

- no es.realizacién; en .ultlm,o término, lo que figura y- desﬁgura :

apartarla del arcaduz de su” arte sahendo desv1adas las altas -
- aguas de.la 1nsp1rac16n quedando mﬁel al don mfahble que lo

d la'poesia,. lo que ella es'y no-debe ser.. "Todo eso que presien- -
te el artista y le da su densidad de sabiduria, y todo eso. .que se-

y hace perder el corazén del poeta. En cuanto comprendamos

_ las relaciones y la terrible independencia de ese don de la virtud f' '
" del poeta, apreciaremos el limite de sus posibilidades, nacidas
. de su- cond1c16n de hombre, para verificar en.las palabras ese

"afén.de poesia libertada, de esencial poesfa, sin velos y llgadu-
" ras.de 1a carne, en el sxmpie cielo de su orden .
o Un criterio de juicio y:un juicio’ de.valor es en total lo que-

vamos a deducir sobre el arte con la explariacién v esclarecimien-

y. lo infalible del arte y-del poeta, entré la cara.y la.cruz del

| duce-al artista y le da su.perdicién ‘en las palabras una des-
_composicién de la formad a. fuerza de virtuosismo o a fuerza de
‘enajenarse por la propia dulzura.” En fin, toda esa ruta nos. .
-servird de: conduccién y guia para dxscermr un_criterio de arte’
' -én Su rigor y en su pureza, o-sea, en su valor mé4s transparente, -
" en su-necesidad de poesia pura, hasta- donde esa pureza des-
- linda con la inteligencia, al.nivel de sus condiciones materiales, :

‘to del problema de tan flagrante ‘contradiccién. entre lo falible

. ‘verso, entre la direccién eficaz haoxa 1a belleza del verso y 'la
“direccién desvirtuada -y facciosa.

.De esta-manera ¢l objetivo-del- prob,lema en examen es en-

' .contrar una clave, para distinguir el artificio.de la. .poesfa, aque-
~“llo con que. se hace el poema, de esos mismos. elemeritos en su
* condici6én de artificio, los cuales, a causa de la infidelidad del .

artista’ a; la palabra empefiadaen la idea creadora, " dirigida ©-
-por ‘ésa’ infalibilidad- que suponemos, no-constituye la figura-y

ob]eto adecuado a la poesia y le hace sombra ruxdo corona 11u-'

:  19;?‘ . .
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sorla romplendo la umdad or1g1nal 0 mlxtlﬁcando el resultado,

:cuando no se trata de simple chapucerfa. Es evidente quemo

" se va a concluir-en una férmula magiéa, ni en: otra especie de
. concepto por las propledades mismas del arte, y porque a. poe-
“sia- no se detiene’nunca,’ esth siempre-a.través-de los procedi-

' mientos, yla. ¢ﬁcac1a del arte no es para darlé'una forma defi- - .

- nitiva, sino para “afianzar una consttuccién de’ palabras un -’

“cuerpo que le sea transparencia e imagen, pero nunca una de:

* terminacién” absoluta, vélida como modelo para hacer buenos

poemas. Para'eso es prec1so -una regla 'segura, una regulacién
“~adecuada al fin que 'se persigue al operar en arte, la cual cons-’
' tituye la infalibilidad del poeta, médulo de:-vida en’su tesitura,

_capaz’ -de darnos a conocer 1o’ que es de lo. que no es, poesm o .

. apariencia:

El problemalo podemos preCISar a51 ¢Cuél esla causa que'.' -

..de'termma la infalibilidad-del arte del poeta y por qué s1 es tal. -
- no se reahza? : : . .

g Presentzmzento de znfalzbzlidad
Los poetas chllenos poseen ‘como- nadle gran mtu1c16n desu
_destino, y en sus poemas, o.en 3us opiniones, logran decir sobre
los deberes de su misi6n aciertos tan hondos como el mismo sen-

- . tido que entrafian; pero como: es fécrl de comprender no_cons-: -
_tituyen esos dec1res y sentencias, una doctrina en’ que-los jui- - -

. cios respondan a un todo prgémco, sino que por.esa dialéctica -
" de.los poetas de constante presente, no habria sino-contradic--
.Cibn al organizar ‘sus ideas desde un punto de vista dado. Es- -

. te afan’ por juntar claridad conceptual -de las’ intuiciones .de .
ellos, no es sino deseo de llevar a los: demés una-coherencia de - -

. pensamiento, ‘exigencia de: ‘objeto formal sin el cual no -hay co--.
nocimiento comunicable y las cosas ¢ dlcen para contarlas:
_lo dema4s es inhumano 'y demasiada -poesia. ‘En cuanto-a
téorias, todos los artistas podrian subscribir las palabras de Ver-

laine: No toméis al pie de la letra 'mi arte poetzca que, ‘en deﬁmtz-: o

va, no es mds que una canczén _

_ -Asi, Huidobro' nos niega que.la belleza sea un trascenden-_ :

o -tal los poemas le son simples documentos humanOS sin embar-- -
- go nos. dlré todo el peso trasce dente que valora el fenomeno. '

e
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ipoétlco «El poeta es. e1 Hombre que rompe los 11m1tes escuchan—_: :

do a cada momernto el-eco-de sus: Pdsos efl. la etermdad »

" Pero si buscamos e estas-sentencias de poetas, se encuen-
tra siempre una referencia al don infalible de la- virtud que les
transforma las. palabras, no_con. la conceptuahzac16n deseable,
" sino como una conciencia del rigor que exige:la ‘realizacién de g
la ‘obra; como. un sentido de la ley. propia del arte, regulac16n .
inherente 'al proceso-creador. Todo esto es, como lo verémos.
al analizar nuestro propéslto, la mamfestaaén de ese .poder
. 'dlstl;lbutlvo de las palabras poétlcas v1rtud mfallble del'-’-
creador:, - - :
‘ He aqui un e]emplo Rosamel del Valle se. hace una- pregun- -
" ta fundamental: « ¢Qué es lo'que distingue al poeta del resto de-

los seres?  Nada si no filera por la pose516n de- ‘este extrafio se- |

creto.. (El dé la'videncia poética.) A veces, y. por lo que ello
_puede .importarme, creo que: este secreto no .es sino un débil .-,
_tontacto exterior o una-experiencia.’ El calor siempre. humano,.. :

" por lo 'demas, de-ese contacto, despxerta al ser entre sus tinie- . * -

- blas.” Y ese despertar no puede ser représentado ni invadido : .

sino por leyes propias'en medio de una atmésfera exacta; en el .
centro de un ‘clima cuya mayor dlﬁcultad no es Sentlrlo, sino,

~ expresarlo.” En esto, como en otras cosas el sent1m1ento es algo )

- secundario.» .. . :
- Esta eXposmlon de Rosa.mel del Valle és ina apretada sin-"
' tesis de la experiencia poética, de la cual s6lo’ tocamos por- aho-
. ra «la léy- de su necesidad». 'Esto basta para ilustrar nuestro

aserto.. El mismo poeta 1n51ste, entre otras cosas, en esa le-

galidad que buscamos, principio especificador, o mejor indivi-.

duante de la- mtu1c16n poétlca ~«Nada m4s inttil qué creer que"].,'

el poema no obedece a ley nmguna Y queé su contenido no es en
st sino-la sintesis de uno o- ‘varios. sentimientos expresados de
una u otra manera. . Al contrario-la poesia obedece a.un es- -
fuerzo-de 1nte11genc1a a un-control vigoroso de la sensxblhdad‘
: y su exprésién extrae al ser del suefio en que se agita.» :
i Esto -nos sitfia ya en un 4mbito- contiguo a la inspiracién, .

) -'-:éstando entre ella y la forma’ construfda por el intelecto,-nos.

"hace percibir algtn. manadero de ese orden para ese acabamien- -
. to en .las palabras, principio ¥y cor1 iente- de ejecucién, cuyo,va- -
 lor’ mqulebrantable en su ejercicio, no se hace totalmente mani- =
ﬁesto en ese” pérrafo de Rosamel del Valle pero da suﬁcxente

\._4"‘..
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para sospecharlo Cuando palpemos enla plenitud de su es-. .
pecie el rigor’y car 4cter de esa infalibilidad, todé su poder.legis- -~ -
lativo y ejecutor,. el relato de nuestro poeta se haré. clar1V1den- :
."te sobre el objeto que-llevamos. ~
v~ - Eduardo Anguita declara que «lo- arbitrario del arte actual
est4, sin querer, sometido a leyes generales cosmoldgicas, leyes..’
que el artista aplica en su obrd». Y si queremos palpar la néce-
-saria infalibilidad que se sigue al acto de acatamiento a la nor- -
ma fundamental de toda.¢reacién, tenemos la nocién de «cons- -
‘tancia» que nos'da Anguita. ‘Se refiere a unos poemas seleccio-

nados en su- antologia: «Trata de cambiar la mé&s minima pala-. - L

bra, el giro' mas desaperclbldo 0 agregar una silaba y se ver4 en-
seguxda como el poema cojea y presérta. la saliente o la entran-
* te-de una cdrencia o de un sobrado, extrafios a él, .Y esto se |
'puede probar ¢on cualquier ‘poeta auténtico de cualquier épo-
.ca o tendencia. Si nos fijamos en’el poema a Margarita De-
bayle de’ Rubén Dario, notaremos una constancia.desde el pri-
mero hasta el tiltimo verso.. No-es muy f4cil que una persona '
_que no.fuera auténtico poeta pudiera haber dicho «cuatrocien- .
- tos elefantes’a la.orilla de la mar»>. Este verso’ puede ‘parecer
‘nimio. Sin embargo,’ nadie podria negar que el néimero cua-
. trocientos est4 espec1a1mente cogido para modificar a los ele-

fantes, se ve que ninguna otra.cantidad habria. dado tan bien.
la: calldad de elefante a los elefantes, que es 400. Yo no puedo

- explicar -el por qué de esto, pero si ante cien ‘personas se les
- -presenta una lista, 90, por lo menos, eligirdn el-verso «cuatro- -
: cientos . elefantes» y n6 seteaentos ochomerxtos, m11 dosc1en-' '
tos, etc.»* :
_ Es evidente que si se logra uni- efecto de tanta eﬁcac1a en
" cuarito. unidad intégral, la obra que representa una forma,-lle-
_.va necesariamente ‘un- principio de ordenacién. . Por lo ‘tanto, -

~ ¢en qué semtido -el arte -poético -es ‘infalible? ¢C6mo determi- .

nar esa ley privativa de la creacién -artistica?. ¢Es la inspira-

ciébn misma quién comanda la verificdci6n en las palabras o

~hay efectivamente una comarca propia, crisol o fragua de’esta
. ejecucién? - Estas agudizaciones concretas del Ob]ethO del pro-
blema nos entregan al andlisis. _ L
. ' K RN
Lo Antola ia de paesia chzlena nieve. Pégs
157 y 162 respectxvamente para las cxtas de Rosamel del ‘Valle y. Eduardo Ang'ulta .
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- Ale. palpado en aﬁrmacxones de poetas agreguemos como
: adelanto esto tan conocxdo :
El verdadero vigor .
reszde en la cabeza.

 (Huidobro) -
L4 IDEA CREA'_DORA

.:_

Punto de partzda,, el espzrztu

: En la ex1stenC1a 'del espmtu podemos encontrar ia estricta
humamdad del hombré que nos permite iniciar nuestro-examen -

.desde su origen: especifico, irreductible a otra realidad que'siem-,

. pre serfa una parte de la vida, como la inteligencia, y que si «<ha
‘de ser reducido a un algo s6lo puede-serlo al fundamento su-
premo de las cosas»,* principio que sea lo invariablemente uno -
‘-de la persona.y la 1ntegr1dad 'de su albedrlo la naturaleza esen-
‘cial a todas sus actividades y creacionés.. Lo que de allf sur- -
. ja no puede quedar coricebido_ dentro dé una pura abstraccién
de ontologia, ni se limitar4 por. la contingencia de lo humano
~~ El arte no puede reconocer otro nacimiento que aqguello si-
tuado por encima de la’vida, mtervmlendo en todas las cosas'
~con el engendro renovador de su’ constante verificacién- en el
mundo, porque «espiritu es la posibilidad de ser determmado-
por la manera de ser de los objetos mismos».¥* :

El arte-es asumsmo espiritual en su ‘accién, porque 1mpr1— '
- me el car4cter dé.su.origen, infunde formas en la materia; por |
‘este movimiento alcanza concreciones y manifiesta la hbertad .
‘en objetos, hasta:llegar a un resultado que llamamos bello-en .
_ tanto.que las partes-de-materia abandonan sus formas y se su-
‘bordinan a la que. el espmtu requlere y desea hacer compren-
swa o

<Si es c1erto que el espmtu es. el ser verdadero que en-si

ld comprende todo, precnso es decir que’ lo bello no es verdade-

: -hon.zbre:en’el".‘cosmb., T :
S . © " ** "Max Scheler, pAgina 64 de El puesto del.
hombre en el cosmo. S . G, T A :

" Max Scheler, pégma 62 de ‘El puesto del -
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‘rarhente tal sino cuando part1c1pa del espirltu y es’ creadOa por' .

o 6L (Hegel, Estetzca) -
"+ 7. «La poesia es en el hombre una. cuahdad puramente ‘del - -

-espiritu, reside ¢n el alma, vive la vida incorpérea de la idea,
y para revelarla necesita da11e una forma Por eso-el - poeta»“
la escrlbe » (Bécquer Cartas) oo -

'AEZ arte como conoczmzento'

La 1nte11gen01a es el mstrumento del espmtu por e1 cual'
- ‘el Hombre ve las cosas; de tal manera es asf que la voluntad se
_sirve de ella ‘para iluminar y dirigir sus decmones, 0 'sea, para
hacerlas objetivas, a causa-de no poder amarse sino Jo conocido,
del mismo modo .que no se conoce $ino lo apete01ble por el im-
: pulso primario. :
0 Tah poderosa es la 1nte11genc1a en su funcién cognoscente - -
y que por-ello sé ha definido al ‘hombre' como- ammal rac1onal :
‘'siendo iriexhaustiva la definicién..

Aqui, ver ‘es conocer, ‘labor_ inherente a la mtehgencxa, V..

‘el hombre la- requiere para asimilarse el mundo por un afdn ine-

- ludible de desarrollarsu. ser y -por. una ‘urgércia- mas. tipica de

' 'representarse la realidad exterior a su persona de un modo ade-
,cuado a su.condicién humana. Esta necesidad no tendria otra-
" razbn de existir, casi la razén dé ser en si, sino’ como afirmacién

.y subsistencia de la ‘peisona, busqueda incesante y desinteresa- = .
da.de su unidad, en continuo devenir y desgarramiento, dis- =~

gregacion consumada por el tiempo. y por’ lo que se llama pe- '
cado ‘entre los cristianos, :

Las representaciones de- la~ mtehgencm, o modos proplos '
. de ver en el hombre, son de tres especies, sin que con ellas ago-'.

temos otras p051b111dades efectivas.- Estas y las-otras son cier- :

- tamente visiones de lo-real e ideal, llevadas a cabo coh toda -

la’ 1mpu1516n de una sed esenc1allsl'na que no en todas las. crea-.'

- turas arafia su garganta. . .. . .
O se representa la- realidad hasta conocerla €n sus causas .

inmediatas de suceder fenoménico y tenemos el grado de conoc1- '

-~ miento de las ciencias positivas. - El resultado de esta inquisi-

L c16n tlene una ﬁnalldad ut111tar1a o una de pa51v1dad pura. y



' contemplatlva O se representan las:cosas en si mismas, en’ 5
la iiniversalidad de sus esencias, . .y tenemos metaf1s1ca o
Pero hay una tercera especie de conommlento que le hace
-sombra al paraiso y se parece en todo al ejercicio del amor. -Es -
el modo de representarse una realidad, haciendo .un objeto que -
materialmente sea la cosa que se quiere.visible; ‘pero. hacer para

ver, de manera que sea algo vivo y-no abstracto, Gnico e indivi- "

dual en si, por su forma propia e indépendiénte, y no limitado
.. por la forma del intelecto rac1onal de suyo d1v1sor entre todo‘i .
s ser y su existencia. . / o
"1 "Aqui tenemos el arte en su concepcx()n méas espec1ﬁca, la de
su carécter creador, 0 mejor dicho, hacedor. " Se puede operar
_con un fin de utllldad o para que la luz resplandezca'en las cosas '

S
- '

_ Sentzdos de la creaczon artz’stzca
Slempre que se habla de arte se dice que €s Creacu’)n La .
palabra poeta encierra ese. sighificado en su etimologia griega, -
Hoy dia es-un. concepto sobre éstimado. ~ Para los antlguos y

. los del medioevo, tan artista era el artesano como.el «ingeniero» -

" de una catedral, o el cantor que componia el motete Rara las.

visperas de Todos los Santos. Se hacfan -cosas simplemente.” .

~ Las bellas artes no tenfan la jerarquia exaltada por.el Renaci-
~ ‘miento. Creaba el que-conclufa bien lo que tenfa por-hacer
“en-el acuerdo de intencién, disposiciones y resultados. o
- ‘Producir lo que no ha ex1st1do nunca, es, sin embargo, co---
'mo el reverso de la creacién del mundo, y asi, el poeta es un pe- -
quefio leS, no al estilo-de HUIdObI‘O, sirio <un ser leve, ligero,

sagrado»,.casi al modo de las abejas con las que Platén- compa— .
.-ra.a esos ebrios'y delirantes hombres, diosecillos. al revés, a"

quienes la palabra poética es ordenada; ellos no ordenan la pa- .
" labra, no mandan luz, reciben claridad para que le pongan -nom-.
. bre, rec1ben luz para que hagan. No sacan el mundo poético

‘de la nada, sino mas bien lo.crean con todo, riqueza de medlos; S

. numerosos cual las palabras variados con Tas experiencias de.
. la vida, cambiantés como .el .coraz6én del hombre, el cual todos
-.‘escuchan ‘porque «cuanto méis elevado es su lugar en la esca-
la.de las artes, més deben haber penetrado de antemano ‘en.
IQS profundldades del coraz()n humano» (Hegel) :
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El arte es creador en la medlda en que es 11bertad y «toda B
creacién auténtica ‘est4 -hecha de libertad».* Esta se regula-
con el ejercicio.de la-vida; las obras ]uvemles de poetas verda-
deros entregan belleza, a pesar de la i inexperiencia humana, pero
‘no siempre son’ creacién. Podran llevar sefiuelo de hermosura,
dignas de recordarse. en antologlas abundantes en esplendor, '

- encanto, angustia o lozania, pero estan «marCadas por el tiem-. .-

poyla pasién» y no. constituyen un mundo nuevo, por-lo me- .

nos un planeta que junte, del tiempo y la pasién, materia en-
cendida én’la luz de una’ visién nunca dicha~.’ «To'do es .llevarV
hasta el término y después dar a luz.»*

Tenemos dos conceptos: creacién, en cuanto ‘se hace algo
‘con unidad formal, en-la adecuacién de su matéria y forma, por 3
virtud especial 'y don eminente; voluntad .creadora en estrecha’ : -
‘atadura de intencién .y obra reahzada. . En este: concépto. es
creador el artesano y el poeta, el arqultecto y el fpmtor el. mu- -
‘'sico y-el alfarero,” '

.Y hablamos de creacion- cuando se hace algo con un sentldo

de poesfa insélito y ‘vale-por obra y objeto v1v1ente abre al es-

piritu. una posibilidad inédita de saber, un arcano y belleza que

es ya conocimiénto del munde en su ser-y no simple delectacién

de pasatlempo Al fin, creacu')n es «tratar. de expresar como. :_

" un primer, hombre lo que'se.ve'y experimenta, amay plerde» whk )
‘Para’esto Rimbaud pedia hacerse el alma raonstruosa y uno de-
nuestros poetas decfa que era preciso creer en el arte como.en
un acto magico, como en el més puro totem.**** El poeta, en- -
"una aparente analogia con -el santo, llega a situarse antes
de que la luz fuera, cuando «no habfan ‘cumplido afios ni la
.rosa hi el arcangel. Todo anterlor al _cuerpo, a] nombre y.al o
tlempo» kKKK :

. Desde ahi, el artlsta adqulere el rango del profeta, mas

- siempre es un hombre. .

‘ S ’ Lo * . Nicolas Berdiaeff, pagina 210 de Persona’
humand y marvismo. T . T ' - 7
. . : . ** Rilke; pagina 19 de Carias a un Ja-uen poeta.”
: L. - %%* Rilke, pAgina 10 de Cartas a un jovenr poeta.,
. A S .Huxdobro, -phgina. 18" de. la Antolagia de .
poesta chilena nueva. .
. S Rdaddd Rafael Albertx, T res recuerdas del cizlo.
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o pl:opiedad' ‘entre belleza 'y objeto hec

~-mo el fruto de:una.labor' meramente intelectual.

Valoves estético, c ognoscitivo. y simbélico’

o idelarte

- El haber considerado la-experiencia artistica como conoci::

cién vivisima y existente de una realidad que se quiere conocer,
se palpa evidente al disceriir que la belleza es siempre un resul-

en una materia, de sus formas a otras, las.que son y significan
cierto aviso original presentado en la:idea creadora del poeta..

. Esa muerte de las palabras.con resurreccién a nueva vida,
hecho de transformaciones que se opera con todos los elemen-

. tos usados por el arte, es lo que constituye su poder simbélico,
- pulsacién de goce desbordante, ‘pues, no sélo. ha logrado el acen- :
~..ta-de un ritmo univoeo, sino que e capaz de superar su ‘propia -

forma y hacer entrever. «los esplendores situados ‘més.all4 de

la tumba» como Baudelaire decia, o sea, «las profundidades de - -
donde proviene la vida», que Rilke. enseflaba - hacer entrafia- -

bles. - .. . ..

.. 'En la medida de la ﬁdel-idad.a:-ese _'po"c.lel-',‘. l'a. obra ‘de:'arte-.

~ . ‘miento parecerfa que nos hubiera alejado su finalidad-estética; -
esa relacién entre belleza ¥ objeto hecho en cuanto representa- .

“tado. de ‘adecuacién entre' materia y forma: de ahi Jas notas -
. “que.para caracterizarla le atribufa el aquinatense: integridad,
- -armonia, proporcién.* En "ese ajustamiernito, el valor: propia- .
mente estético est4 en el proceso de traslacibn’que se efectra -

adquiere calidad estética e ilumina con su belleza; y la adecua-'

_Cién entre materia .y forma compone, vista asi, el nexo de mayor

ho para ‘conocer.
. De no considerarse-esa relacién, el arte se nos ofrece por el
lado ‘de-la belleza, .casi-superfluo y.ajeno a las ansias hondas

ontologia, no nos-une al .ser del arte, deja ‘m4s:.emocién- que

sentido. - ' :

. "Por el lado del objeto, sin su significado estético, la co-
- -sa hecha virtud especial para producir. obra, se nos ofrece. co-

' . 'San'tgiTovn'aé's"de Agufno, Suma: 'i'_-X‘X-I"X,'Sl
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-~ del espiritu, o por lo menos, comio un- medio de purificacién,

: siempre muy engafioso. El mismo visum placeat, definicién de
la belleza por. su objeto que da el aquinatense; -nos' quedaria
.con esa-imagen de superficialidad; aun tomada en: su' rigor de @

4o



Al traves ‘del. sunbohsmo se compromete 1a raiz ‘més ente-""‘
';- rrada en la sima de"la.persona humana, desde los viejos . tote-. -
" mies hasta la pureza de los signos ‘cristianos‘en sus llturglas Y
es, partlcularmente, por medio del 51mbohsmo, como-la inteli- -
‘gencia recibe .en. su intuicién- un contacto-.de simpatia -con la

- .nueva- verdad ofrecida en una existencia or1gma1 :siendo- el . .

.- concepto y la ‘palabra, — en el.caso .de la poesia — el vaso co--
. municante ‘gque’ derrama su contenido .por la inclinacién de’su
‘misma corporeidad y no ya por semejanza con lo que. represens.
ta, lo cual es el caso de’los conceptos.en el orbe de la tazén, -
Un buen e]emplo dird meéjor esta diferencia entre el poder :

. vsunbéhco del arte y-el. poder representatlvo de las palabras en .

‘la trama discursiva, propia detl. conocimiento, racional.

‘Si.digo «fuego rublo cortado» ‘hago un simbolo. metaférico,
~ imagen que me enséfia una melena rubia que .ha dejado caer -
. sus mechoncillos “como dlspersas llamas Este prosafsmo,. asf
expuesto, nos Ha desmenuzado una parte de la materia. 1mp11ca-

~da en el conocido poema a Miss Equis de Albertl, y ‘nos dice -
.razonadamente, por via de abstraccién. en prlmer grado, mera .

- descripcién, lo que el: poeta usé para anunciar esa belleza. La -

- diferencia’ es obvia.y muy manida: El simbolo’ poético es un  °
cuerpo .organizado de palabras, — fuego rubio cortado —-y ha- -

ce tocar. dentro de uno el perfil de la*forma’ concebida por Al-
berti.sobre -una melena recién cortada. El signo. conceptual,,
las .palabras prosaicas, se refieren sélo-a la materia o motlvo'}'
sobre el-cual actué la’ V1rtud creadora del poeta. :

La diferencia es tan fundamental que nos prepara la esci- .

sibn-entre verso y prosa, que en-otra ocasién meditaremos. -Por -

_ahora nos deja el carécter estético prendldo en la i imagineria de- f
los simibolos:- para considerar la- connivencia entre lo:bello 'y el .
objeto hecho como representacién viva y existerite. de cierta ..

‘realidad agitada en el poeta, que implica en su mas estricta'
reduccién mental, la forma o idea créadora. = .’

‘Es necesario estrechar m4s la nota estética’ concretada en
el poder simbélico del arte,. visto como. nexo entre’la belleza y .

el objeto hecho en' cuanto representaciéon viva Y. ex1stente de -

cierta realidad que ha concebido: el artista. 3 A
'La adecuacién entre forma y materia es algo sutll v muy' '

*delicado, basta modificar un componente de la obra para que su " - )

efecto de belleza y sus alcances sugerentes se - destruyan La



' .proporc1on lograda es més frégll que.un vaso. de- perfumes si

éste se triza el aroma se diluyey por su expansion. se vuelve més

sensible- en un momento. : Si el poema,-la sonata o la pintura

.s€ alteran, sea  una palabra cambidda de su orden, un acorde -
. en ‘otro tono o ritmo, o un color désleido, respectlvamente el
‘encantamiento y sentldo déjan de aparecer, la poesia.y la be-

.+ lleza seé desvanecen. -El ajustamiento que hacia-sensible un
. significado y ud resplandor formal era leve como un -equilibrio

de fuerzas; y en verdad, estaban en juego poderes tan inmen-
- s0s-como el impulso. espmtual que sell6 la forma.y las energias

‘transformadas de la-materia. -No es, pues, la adecuaC16n un
' rigido ‘ensamble que por el hecho de unir esté ya. produc1endo
.efecto estético, sino que es un objeto que deja pasar, por razén
de su naturaleza .algo ‘que la inteligencia ve en la.unidad rea-
lizada de una. obra, y solamente «cuando ese ob]eto ha llegado
a, la unidad, la belleza reside en &l 'y se comunica.-a las partes

" como al-conjunto. Cuando la belleza encuentra un todo cu- -

yas partes 'son perfectamente seme]antes extiéndese unifor-

memente por, él. Asf'se muestra unas veces en-un edificio-en-

tero, otras en una sola piedra, én los productos del arte tanto -
como en las obras-de la naturaleza».* Plotino nos ensefia cé-

. mio al unirsé a la materia, la forma coordlna las diversas partes

que deben componer la umdad y gracias a la armoma de-las
mismas produce algo que es uno.. :

La adecuambn, por lo tanto, .no es causa eﬁc1ente de la

" bélleza iii lo es el ‘poder 51mb611co del arte, 010 de mirada,-sen-
sible en su equilibrio, que permite conocer, «sistema lumlnoso de

sefiales>, al hacer- presente lo sugerido a la'luz interior del vian-_

.. dante contemplatxvo No reside formalmente la belleza en la .
.- proporcién o armonfa. . El observador posee en una dlsposmlén- .

- inteligente de su. sen51b111dad laclave de la poesia, que 1l¢ ani-
. ‘mar4 el flujo  transferido en las. palabras, ‘més hincado en su
“interioridad que el ritmo u otra concordancia de la hermosura.

. Plotino explicaba: «Todo principio creador es superior 31empre

-a la-cosa creada; no es la prlvaC16n de la ‘musica, -sino la md-

~ sica mlsma, la que crea al musico; es la miusica’ 1ntehg1ble la..

que crea Ia misica sen51b1e.»**

_‘ Plotmo, Del Cap Sobre lo bello en las Enéadas -

Plotmo, Del Cap. Sobre lo bello en lis Enéadhs
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Y la belleza que aparece y desaparece de este juego de ver-‘

dad y mentira, de rhéscara y rostro, entre certezdsy. artificios, en. -

- fin, entre’ llgazones de forma y materia, ¢qué es? - Los antiguos .
" nos, dicen que es un trascendental, y esto 51gn1ﬁca que se tratade -
~un valor- ablerto, sin puertas de conceptos y sin'estrecharse en
un estilo, siempre presente y- 51empre ajeno a-toda limitacién,
. tan mdepend1ente en su esencia, que pasa por ‘la razén-ope-
“rativa del poeta’y no se desvirtfia, antes grita con el roce de la’.

" mente y se hace canto en la obra, cuando se le ofrecen- «condi-
.ciones sonoras de -existencia» y no hay obra - por muy. clasica. -

. que pueda valer como tlpo ideal de hermosura, que o clasico "
~ es perfeccién ‘de ejecutoria y no ideal de estilo. La belleza es
- trasmundo de. toda creaci6n, su universo en.acto puro, y por lo.

tanto 1nagotable ‘el rostro. perple]o con todas las p051b111dades- ‘
- de éxpresi6n, sin detenerse jam4s en un gesta de'amor u olvido. .
Casi es la libertad ‘en plenitud de fuerzas. - El pr1nc1p10 creador‘j '
es Slempre supremo- a°la cosa creada.’ .

Funcion de la zntelzgencza en el arte
La obra de arte se hace con las manos, hay una act1v1dad ’
" que brota del sujeto.y realiza su ejecucién. = Entre el agente Y

la obra queda un campo de poderes que comandan las accio- |

‘nes creadoras y el centro Y sentido de esa fuerza'es prec1samen- '
te la dlrectlva N4 a]ustamlento de su, terminacién, que no-resi--
_de enlas manos. sino en la cabeza del que opera. Esto efectta

-+ la inteligencia .en su papel especifico, respecto -a esas represen-
. - taciones obJetlvas y vivientes que llamamos obras de-arte. Es

~la funci6n emineritemente practica del intéelecto, queé -abre 'una"
distincién fundamental ‘entre dos ‘6rdenes de objetos, los espe-

' culativos y los précticos; el ‘conocimiento por verdad y pureza

de'visi6n, y el orden del conocimiento a- contrapelo por verifi-
cacién. "de un artefacto. tinico, en’ cuya existericia ‘material. se .-

contempla anélogamente a como se ve-en. la vxda con el des-"

- borde gozoso 'de algo invasor. ..

Ahora bier, gcémo Ja 1nte11genc1a efectua ese poder opera—
"tivo, si su traba]o es para ver' y contemplar a través de un pro-
greso discursive? . Su actividad racional conceptualiza y juzga .
el paso de lo externo rico en haces mteliglbles, atlsba esencias .
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para enclaustrar la rueda de las cosas comumca por sus abs- '

-"tracciones lo pleno de vida, el ‘mundo y su.menaje; ac4, su. -
_-accién gtiene que valerse de esos hitos-mentales para trabaJar o
- hacia afueray exteriorizar, lo.ocurrido en el interno crisol de.
.la inspiracién, mediante efectividades sensibles e individuales, - :
10s -artefactos de la poesia? - Podriamos imaginar el proceso

.como: una contradiccién entre lo- universal 'y. lo" particular, de

tal modo superada. por esa virtud préctlca del intelecto, que la .
obra hecha lleva rostro de universo, abierto como luz, en la.di- -

'latamén de su s1gn1ﬁcado 'y sombra muy cefiida, lo smgu'ar y -

. Unico, partlcularlzado hasta el prlmor, exigencia de toda obra'

~ de poesia;

La 1nte11genc1a hecha para coger lo suplemo de la realldad‘ |
y la'sima de lo inteligible, tiene que trabajar de modo de dar -
el minimo genérico yel total de una comprensién, aunque-ella -

' " es poco consciente ‘de lo que se puede comprender en el resui-
- tado" de sus factibilidades. Una.obra de arte verdadera es

.manantial 1nagotable de sentidos.y significaciones, y su exten-

P

"AC6mo ve la zntelzgencza

sién es sélo.la de un individuo por sobre: categorias y espec1esA

" en el puro vuelo. de una trascendencla, en- la encarnacién ‘de lo. s
hermoso.

No- qulsléramos decir 'de sublto que la 1nte11genc1a posee‘

-una virtud para dirigir. la préctica ejecutoria; del mismo modo
que es por ‘cualidades especiales que ella en su af4n de conoci-
~ miento se dirige a-uno u-otro grado de abstraccién, y. el: que’
posee con naturalidad con tal o cual de ellas es hombre de cien-
cia, matemético o .filésofo. ~Asi, hay virtudes préctlcas que .- -
*:lanzan hacia .una actividad .ingenieril, politica y. entre cientos .
" como la vida. ofrece, las de bellas artes, las primeras por’ sus
- erguidos presagios.y altisimos suefios que enmadejan. - Aqu1 la

finalidad de la virtud préctlca del arte és la expresién de la- -

" obra en vista, su ser visible'y acabado, total de vxda hermosa

en la urdlmbre de la materla

Cerquemos .un poco por- dentro los térmmos SR
Primera palabta detenida;- primer juicio: la mtehgenc1a

ve. Segunda palabra v, enJulcxamlento la 1nte11genc1a posee
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una -virtud préctlca para dmglr la producc16n por su cuenta y’
rlesgo, a pesar de la 1nsp1rac16n y por ella, a contracanto, para -
guiay v1g11anc1a por dlChOS més que por hechos prec1samente
porque ve., . . S
" Ver'es conocer, d131mos Preasemos me]or Conocer ‘es’

- un acto -de- intuicién. Un nenufar, un copihue, rico en. deta-

lles a la.percepcion sensuble .es mirado por el argos’ de la inte-.
llgenaa y puede ver flor en vez de un cierto clavel o. rosa, como

* ve hombre en vez de Alfredo, Maria Helena o Luis. . Ese cono-..
cimiento universal, con el destrozo-de todos los colores y péta-
- los de-la flor, con el olvido de las singulares’ caracteristicas de-
. Marfa Helena, constituir4 .el. concepto en el cual se unifica la

representaC16n ‘de una especie, y el cual unido- a -otro por la’
“cépula,- afirmard una relacién existente entré los objetos que
- han herido los sentidos. En mas hondas miradas-sobre el mun-
- do, la inteligencia’ dir 'ser, bondad alegrla Siempre un noimn-
bre un concepto, la palabra dé una cosa; engendros de la- ‘men- "
- te'para ver en ellos lo intimo de.la realidad, su univetsal esen-f

cia, saz6n en el desabrimiento de todo devemr que nada exis- .
te sin ser, sin'ente; de lo contrario, no entenderiamos. “Hay un - .

" encuentro de luces la que.se escapa del espiritu, fulgor de la .-
* inteligencia, almena del alma y poder alumbrador, y'la luz pro-

~ pia de la cosa, répartida en formas sensibles, la- mtehglbllldad
~ 0 esencia, el quid de las cosas, sabor de su substanaa o

- Ese éncuentro s1empre esponténeo, directo e inmediato, es -
‘una intuicién o -vista del mundo por . dentro Pero. esta inti-
' ‘'ma mirada se hace por medio.del concepto. * Estamos hablandé .
del conocimiento de la 1nte11genc1a. Fundirse espiritualmente con_
la cosa, perdernos del todo en el mundo serfa un- pariteismo que

‘no ha sucedido nunca. * O se introduce la-cosa materialmente

en el cerebro o éste la representa-como el espejoa la imagen.
- No basta que los sentidos golpeen las ventanas de la inteleccién; |
es preciso -que la inteligencia se.mueva; dirija su actividad-lu-
‘minosa sobre las notas sentidas y ‘dé-un nombre- a.lo que ha
~tocado nuestra atencién. Nace la idea y se vé. A51 se une
la-vida del espiritu con la vida del objeto, por un ‘procéso de
‘.abstracci6n. La intuicién .intelectual-es ese despolamlento de:
los ‘pétalos para .dejar apenas la 1dea de color la idea’ de la ro-
|Quedan los nombres' O C R DR
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Sucede asi porque por naturaleza la luz de la 1nte11genc1a -
es un rayo muy. débil. Si fuera el esplendoft del sol,-andarfa-~
"mos sobre las palmas-cono éngeles en una nueva dlmen516n '

" _sin pesantez, «del 2-al 3, del 3 al 4.. No se podna vivir,.

porque ‘el que entrega su alma ala. 1nte11genc1a se separa de los

" demés (Plotino).. La- 1nte11genc1a es' apenas el perﬁl de un’ .

astro un. cuarto de lunha.
¢Qué pasa con un rayo de luz corpérea ante un obJeto del

_:mundo fisico? - Si.éste cae totalmente bajo-el foco, no se ve
nada .por el deslumbramiento: Si se ilumina una-parte’ sucede }

" peor, queda en.sombras.lo que se queria ver. A la lunale su--

cedé asf, y nos deja ver entrecortado, apenas enlas tinieblas de la:
noche. . El sol, en camblo nos permite gozar de todas las formas
sensibles de las cosas, atn cuando se est4:inclinardo el dia.

.- La inteligencia tiene la- desgracia de- parecerse al astro noc:
turno,. o al foco-de una linterna.” Alumbraly ve a pedazos en-

‘tre sombras casi _como los hombres de’ Platén-en la caverna
frente al fuego Cada porci6n aclarada es cefiida con um nom-

- ~bre'y empiéza a ver. Pero su gracia es tal que la existencia:
que sé quedaba a obscuras ¢s afirmada con. otro nombre, y asf,”
la 1nte11genc1a enjuicid al mundo.'y testimonia-las existéncias.’

El juicio hablar4 de las relaciones entre las ‘partes que han sido

- _alumbradas sucesivamente .con. la claridad- del éntendimjento,

N

‘nexo tejido por ella en. sus trabazones. abstractivas, “atestigua-

- .das.y sentenciadas en las. proposiciones de la lengua progreso

- discursivo, nacido en una intuicién.que se dilata hasta la-alti-
ma razén. sobre -un asunto, «traslado.de luz intuitiva» por las =

“‘ideas. Oponer razén a 1ntu1c16n es como oponer el hijo.a-su
‘madre, o el capitdn a su navid, o-mejor, el espejo al obJeto re-

"flejado~ Una participacién més integral del 'universo. ng cabe- .

. en el -orden especulativo, Luego veremos como el artista,. por

"donde.se cruzan fuegos nunca vistos, s€' abraza a una experien- - .
“cia m4s inmediata de las cosas,. superando el concepto. por su . .

emotividad especial, mis que ﬁor su misma 1ntu1c1on mental,
" més por el.alma; quizés, que por el mismo espiritu...

‘La mtehgenma conoce en .un estado abstractivo. - Es su - -

,naturaleza Recrea en'el concepto un verbo mental, un ser-in-
‘tencional.de la cosa vista,'y.es.el primer, paso para referirse a

~la existencia sin part1c1par1a. Por .naturaleza ella no coge- lo,- A

singular, s6lo 1o asevera como dechado de vida y se une al ori-



'Las zdeas del artzsta

.~y

gen de esa V1da, la esenc1al1dad lo uno de lo multlple, amma-

 'cién de su razdn. De lo contrario no funciona en su proceso

discursivo. La vista intuitiva de la mente, vida propia. de la
inteligencia, es un hecho continuado de abstracciones. y seres

abstraidos, dondelo de: afuera como lo de muy adentro va siern-. -
do enmascarado de palabras desde el primero hasta’el 1iltimo,
_ confin de’lo que aparece y sucede, todo cazado y representado .
~.en su mte11g1b1e substanma : .

Para la: gestac16n de las obras del artista tenemos que hablar o
' de ideas y juicios si no queremos negar'la humanidad misma

del poeta, y.si no queremos deshumanizar el arte, pues,.negar

‘una parte de’la; cabeza es -tan homicida como quitar el'sexo o

el . corazén

. 'El poeta concxbe dna idea antes de hacer la obra Por muy .
alta: que sea la 1nsp1rac16n y.-arrebatado el impulso ‘emotivo,
‘una idea creadora se asienta entre'sus .sieres de buen varén:
con denotada insistencia productiva. . El poeta ve en ella algo
_-que puede ser caudal- de sus bellos versos y su intuicién, por muy
- poética y dionisfacd, se ha mstalado en_su. 1nte11genc1a segln - ;.
- las condiciones naturales de su minerva, sosteriiéndo la obra en-
‘potengia’ germmal * Que el alimento- de. la sangre no llega de .
otfa manera a sus depésltos y retretes:sino de acuerdo con sus - .

condiciones naturales de venas, arterias y toda suerte de érga-

nos como son los que.intervienen en el mantenimiento -del cuer-

po. . A51mismo, los conceptos especulatlvos . las ideas creadoras,,

dan vida y ejercicio a sus respectivos cuerpos, el de la especu--

lacién discursiva y el de la operacién ‘estética, cuando son reci-

ras como el reverso de las del:pensamiento.- Unas. son hechas

para: ver y se llaman conceptos,. las otras. aparecen hechas y-
. son para fabricar y salir fuera- en.foria de rosa o.poema, sona-
ta o acuarela, pero son ideas por cuanto representan intelectual- -
-mente la cosa que aun no existe, pero que lleva en germen.
, Ningin artista. dir4d al sentlrse .movido. 4. componer. una. .-
obra que posee un sentlmlento para hacer, oun %ueno ni 51qu1e-
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- bidos e incorporados verdadera y eﬁcazmente, seglin su aco-.
'modacién-a la naturaleza del:intelecto, siendo las ideas creado-



'_'ra dxré que t1ene un 1dea1 €50 esté més- allé dela obra que tiene
entre’ ‘las manos, reside en el suefio y.el arte es vigilia y la i inspi-

racién el despertar.- Slmplemente contard, aunque éstos asun-"
tos. no- se cuentan, que tiene una idea para ‘tal género musijcal - :
‘o -literario. Esta observac16n no es =uperf1ua, es como la sabi-

durfa del pueblo qulen nos d1ce digamos por caso, la experien-
cia es madre de‘la ciencia. Slempre la voz.del pueblo —que
- insiste Bergamin' hacerla voz de Dios — est4 cargadade sabi-
duria:. La idea del- poeta, que no. 51empre es voz de Dios, estd
.- prefiada’de su experiencia, y ésta tiene nombres que la razén .
“'no comprende, aunque sean los-que mas le-convienen. La ex- .
periencia:es madre de la ciencia-0del arte, en este caso. Los

,-»antlguos reservaban la palabra idea para.referirse s6lo'a las in-- . ..

_tenciones de Dios y de. los artlstas para la 16g1ca usaban el
, :térmmo concepto. : :

~ . e v AN

La materza vwa de toda creaczén

Hasta el momento en.-que la 1dea ¢readora ‘se forma en la

L ,1nte11genc1a del artista y éste‘es conquistado por la futura obra,. |

“hasta ese istante creador, hasta.ese trance de la 1nsp1rac16n 0
‘connaturalidad del serdel poeta con la-forma que le avecina,
intuicion eficaz, 51mpat1a vital con el objeto.que va a dar en la'
-luz de la materia, hasta entoncés  «<mucho debe suceder, mucho

. debe ser logrado o rechazado, toda una constelacién de cosas

. debe 'realizarse»_ (Rilke); lo humano y 'lo dlab()llco, lo que se

‘espera’y lo mas 1nsospechado, toda una experiencia completa,
- auténtica vivencia, despierta al ser de entre sus tinieblas y
aparece una luz insistente’y entreverada, la forma o’idea crea-
dora; anuncio ' ignoto; que- los * ‘poetas’ irgen- comunicar por su
~+ ardierite " proclividad y -expresivo . destino: .
' «El hecho es qie la comedia-fué verdaderamente conceblda
~en un espontdneo iluminarse de la fantasfa, cuando todas las -
B ,;facultades del. espiritu se corresponden y traba]an en divino
. consorcio. El nacimiento de .una creatura en.la fantasia hu- ..

‘mana, nacimiento que-es el paso por’el umbral entre la nada”

"y lo eterrio, puede sobrevenir imprevistamente;.engendrado por . -

una necesidad>.  Pirandello, Prélogo a-Séis personajes en busca '
de un.autor. L



’ «Una obra de arte’es buena cuando kia“sido creada necesa-
rzamente En esta forma de su origen est4- -compfendido su jui-
~cio: - No hay ninguno otro». - Rilke, Cartas a un joven poeta '
Shelley en-su defensa de la poesia dice: «La poesia no.es,

" ‘como ‘el razonamiento, una facultad que se' &jérce con arreglo '

. -a las determ1nac1ones de la voluntad Nadie puede decir: .

- «Voy' a hacer poesia». No. _puede decirlo ni siquiera el poeta. ' -

mismo, porque obedece a una influencia invisible; y. las partes .

conscientes ‘de nuestra naturaleza no’ pueden profetlzar ni su-
advenimiento- ni su partida». -
“Estas notas sobre: espontaneldad de aparec1m1ento 'y .nece-
sidad de hacer nos sirven para- distinguir mejor la relacion-de
vida y.poesia que-esta en el origen. de toda expresién creadora.
Tenemos, todavia; la totalidad de 16 real peretrando_ el esp1r1- L
‘tu hasta: la consumac16n de laidea creadora: -
<Y todo.lo que hay en el mundo es mio y valedero para en-
- trar e€n un poema, para alimentar una fogata. Todo hasta lo” -
literario, como arda Y se queme. - 'Y no vale thenos un prover- -
bio rodado que una imagen virginal, un versiculo de la Revela-
_ci6n, que el Gltimo slang de las alcantarillas. Todo buen com-
“bustible es material. poetlco excelente ‘Lo 1mportante es .
esta fuerza que lo conmueve todo por. 1gual —lo que viene en.
el viento y lo'que-estd en mis enttifias —, este fuego que . lo en-. -
.ciende, que lo funde, que loorganiza todo en una arquitectura

T lummosa en un guifio flamigero, bajo las estrellas 1mpa51bles >

Leb6n Fehpe, El payaso de las bofetadas .y el pescador de cafia.

. El que no ha experlmentado una dilatacién patética de su
persona no- har4 sino obras estériles.. Es preciso amar con el -
corazbén para no amar con los versos. Donde-aparece'una pro-
digiosa- adivinacién de la sabiduria de- la vida, seguramente
que hay. una analogia con lo- vivido, transmutacién lograda
que da varios rasgos tipicos al arte, como cierto-sesgo de:ilu- "~
sién: «La poesia es [a ilusién.antes del conocimiento.» ‘Kierke-
gaard. Cierta huella de, profecia: «Antes que la luz de la ver-
dad. pénetre triunfante en. el fondo de los’ corazones,- la poe51a
.1ntercepta sus_rayos.»” Schlller ‘

e ’ )
Pero, la verdad de ;bronto, el viento que azota mi ;becho
[las noches de substancza infinita cafdas en mi dormztorzo
i el ruzdo de un dia que arde con sacrzﬁczo -
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-~ 'me pzden lo profetzco que. hay en. mi con melancolia,
.y un nombre de objetos que Uaman sin sér respondidos -
. ‘hay, un mommzento s'm tregua y un. nombre confuso.

o T Rabte Neruda‘

Y un smgular rasgo de verdad que ‘une todos los contra-A .

rios:. -<La poesia es a 1a vez el centro y la c1rcunferenc1a del ", :

. conocimiento. Sy ‘misteriosa alquimia trueca en, potables las’
" aguas envetienadas. que. arrastra la muerte a través de la v1- :
da.» " Shelley. B
. . «La poesfaes al saber de la humamdad lo que el amor a. -
i ‘las otras pasmnes y Bécquer.A B : : :

gPuede mnguna ciencia compararse e L
con esta universal de la poesta, R
. que. Umites-mo tiené do encerrase? S
I R o Cervantes:

'Con estas notas podemos:evidenciar que no es, la transmu-

taciéon de las experiencias, una entrega de lo vivido, en las.pala-. . .-

: 'bras y.celajes sonoros; se juntaria més: azofia que hermosura :
‘Lo que se- entrega y ‘expresa es el valor, no la vivencia,* y
Aloys. Miiller agrega que los sentimientos son fenéménos con-.

~comitantes. ~ El artista labora para tar forma estética al ger--.

‘men creador, ofuscado por los resabios del corazén y la sensua-
{idad del alma, pero pujante por su: proc11v1dad su necesarla_'

.. ‘urgencia de ser ﬁgura. ~Las palabras de Rilke — antés:apun-

tadas——pueden 1nterpretarse como- actitud : romé&ntica,’ natu-
‘ _rahsmo sentimental, -apuro de afect1v1dad para librar las ‘con-
mociones y ‘crisis pasmnales Nada tan distante del gran ale-
mén. - Los poetas verdaderos saben cuanto ofende a la perfec-
_ci6n .de su’ obra el desahogo ‘sensible; extrafio a-su finalidad,
del material que. los ‘enajena ‘pidiendo forma. <Alli donde, el
poeta parece ‘vencido, no. hay sino la presa de sus bellos.ver- = .
‘sos » Pero «cuando uf poeta te pinta en magniﬁcos ver- ...

o o S Aloys Muller, Eﬁgma 157 de su. Pkunlagia
L il Gertrudns Von e Fort El vela de Verémca
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" .50S su amor duda Cuando te lo dé a conocer en prosa, y ‘ma<

- la; cree.» (Bécquer) Esta hipérbole nos ‘da-la ‘justa impor- .- .
‘tancia. de ‘las obscuras golondrmas en la arqultectura de la =~

poesia. -

Podr4* 51gn1ﬁcar una hberacxén marawllosa el poema he- - -
. icho, pero si eso es catarsis, .no llega’a ser-lyz.” La palabra poé- . -
", tica es espada de doble filo. Si alivia, puede también envene-. .
nar, La salvacxén no est4 enel.arte, porque.sus obras son in- -

' manentes a la persona que lo hace, y la salvacién no se ha en- -

“contrado hasta hoy en el mismo corazén atribulado. ‘Es preci~ " -
.. so-una tabla para el né.ufrago Una parte adherida siempre a -~
+: ,él- mismo queda, tendria que arrancarIa lejos, separarla. Tal.

. vez flote. "«El hombre heroico és lo que cuenta.» .La poesia .-

, suele ser:la complacencia-m4s intima y 'sublimada de nosotros

~ misthos. . Unamuno recordaba.que «en el arte-buscamos un re- . -

"thedo-de eternizaciéns. “Leén Bloy decia que «lo ‘propio del

arte es hacer dioses». -Pero no siempre se aquieta el espiritu < -

- «por ser lo bello revelacién de lo eterno, de lo divino de las cosas»
sino y espec1almente —como el mismo don Mlguel dice —
. «por ser-la belleza'el fin de la esperanza, que én el-pensarmien-.

to mé4s realista de Platén, la belleza es el Gnico bien que lanza

resplandores aqui en la tierra, de todas aquellas visiones ce- . .-

"' lestiales como la- ]ust1c1a la prudencla 24 demés blenes del‘
‘alma (Fedro).
Pero las formas de esperanzas deI artlsta To.son. tan ob]e- B}
tivas que no vayan-a sxgmﬁcar un resentimiento-y. una posesién
* ilusoria de.lo-perdido. Un modo de mantemmlento mdentado E

~alo mé.s mtlmo del yo. -

‘,"_Pureza de la forma

" “La vida misma esté en el orlgen de toda creac16n.. La his-

‘toria de 10s grandes ilustraria en exceso. Pero una vez. produ- =~

cida la idea creadora; la vida nada tiene que ver'en el desarro-

- 1lo de esa-idea; prec1Samente nada tiene que hacer para dmglr'

la expresuSn mucho tiene’ que ‘importar .para. que la imagina:

ci6bn y fantasia la transmute, combine elementos y decante el
pasado, a fin de proporcmnar el cuerpo y encarnac16n de Ia ’
1dea creatrlz . :

e
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- «Es una verdad tan mnegable, que se puede elevar a faca-
tegoria de axioma, el que nurica se vierte la'idea con tanta vida
y ‘precisién, como en el momento en.que ésta se levanta, seme-
* jante a un gas desprendido y enardece la fantasia y hace vibrar
todas las. fibras sensibles, cual si las tocase alguna cluspa eléc-
trica.. 'Yo' no mego que sucede asi,” Yo no niego nada; pero
" por lo que a mi toca, puedo asegurar que cuando-siento no es- .
~.cribo.” Guardo, sf, en mi cerebro escritas, como en un libro-

misterioso, las impresiones que han dejado en él su huella al”
_pasar; estas ligeras y ardientes 111]as de la sensacién duermen
alli agrupadas en €l fondo de m1 memoria, hasta en el instante
‘en que, puro,. tranquilo, sereno 'y revestido: ‘por decirlo, asf, de
‘un-poder sobrenatural, mi espiritu las evoca -y tienden sus alas-» :
transparentes que: bullen con un zumbido extrafio, y cruzan.
© otra vez. a mis Q_]OS como en -una: visién 11m1nosa y magmﬁca »
A,(Bécquer) R C P
Sus pasos se. [)arecen a los del mento sobre el

“mar, que la calma de la mafiana borra, quedando sélo -
.su,h.uell.a.¢mpresa sobre la arena. :

cy

Shelley..

_ Estas pa]abras c1tadas nos disponen ‘a 1n51st1r que esenc1al-
meénte por razén de ser y-por pudor; la- obra. estética ex1ge la
* pureza de:su forma, el valor éstético segado de Ia vivencia y en-

. tronizado en una especie abstracta de la inteligencia, cuyo indi- .

viduante es su proclividad ‘original, prefiada de significaciones.
“Esa necesidad de su caricter se mide por ‘el fiel ajustamiento a
la intencién creadora: - Por esto nos dice Juan Ramén Jiménez -

'« que«depuracion de la forma-es tinicamente depuracién de la

" idea».” Todo otro-apremio que no.se atenga al bien de'la obra -
es enenugo Esto no tiene vuelta. Las cosas tienen un para.

‘ qué en-sf. . «Primero’ Ta obra, -después la definici6n.» Finali- -~

dad mordiente, mdependenc1a de la vida 'del artista.por su in-

clinacién, antagbénica.a la idea especulativa. En ésta'se ve'y

cultiva. perfeccién cognoscitiva. - En la idea creadora se ve 1o .
que hay que hacer. - Ambas formas abstractas de la: 1nte11genc1a



"Exegeszs de lugares comunes

La nocién de idea: creadora es fﬁndamental /no 5610 para'. .
ubicar el arte en'la regién del espiritu que le corresponde por.
, naturaleza, sino para evitar en si proce316n y en su’ orlgen todas -
. las opiniones encostradizas y manoseadas que sé oyen y repi- -

ten sobre el arte.. Por ejemplo, aquello del arte, imitacién de ‘

~ la naturaleza: éso significa hacer copia o fotografia, ya sea de'la
~‘realidad externa o de la misma idea hacedora. El arte opera -
una realidad. que no.se conocfa, ¢ngendra lo tinico e inconcebi-
‘ble, sin repetirse jamés, celaje de una luz, enigma de un secre-
.to, hoja de un fuego que no se va desarrollando de un poeta a-

- otro: «La poesia no es sucesiva como la, ciencia.: Un. poeta no -
' contmua a otro poeta, sino.que recrea, revive'y, aisla’ ycierraen -
si miSmo toda la poesia.» (Jiménez.): Picasso dice - «el; ;arte no -

- evoluciona, ‘se. traslada». - jPodréis concebir el arte como imi-
tacién ‘de la ‘naturaleza? Serla creer —no.ya la-torpe confu:
sién de arte y realidad — siho estimar que la 1dea creadora es -
un vicario de la obra; este error més grave que el fotografico,
hace-de la idea en cuestlén una. representacxbn ejemplar de la -

‘. obra, tan clara como una imagen sensible ‘de algo; que basta

reproducir en un.cuadro o en la lengua. -verbal, como si ella fue--

-se forma, de-algo, cuando es forma para algo que va a existir, -

'y en esa ‘'vida palpable ella adquirird toda la existencia formal» '
- que, llevaba en intenci6n. . El arte no imita a 1a- naturaleza_ ni
copia ningGn modelo. Pero si la 1m1ta el arte crea, trae vera-
© nos, ale]a golondrinas. .
- - Mé4s interesante es. mlrar a los que hacen del arte hlJO de -
. la imaginacién. Aqui segu1remos viendo m4s caracteres y des-
“taques de la idea creatriz, hasta que lleguemos al punto en que
-de]amos la segunda palabra detemda 1a mtehgenma como v1r-'
* tud practlca del arte

Papel de la Mnagznaczén

-La 1magmac;6n tiene tanto que Ver con el arte que Platén
cuyo pensamiento sobre estos: asuntos es. bastante oscilante e.

- inconsecuente, mis de lo deseable, expulsé a los poetas de'su

' 11usoua republlca por los 1nconven1entes de sus mentlras tral-
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das por las ﬁbras de la 1mag1nac16n despues de haberlos hecho -
divinos como- a_los filésofos y a ciertos amadores “Hay una

" insistencia de esta loca facultad’ que lleva el trance del-artificea . -

$u pleno. juicio, a su encarnacién conveniente; ‘participa asf- de
un modo emmentemente ‘creador, porque lo que no posee la-

- idea, lo da:la imagineria-en un valloso acervo ‘dé medios. para

colmar la luz fabricante, en -su cuerpo, levando la-idea a,probar .
‘todas las posibilidades de adecuacibn en’ la maleria, extremando

' su virtual ‘contenido, a -veces, més alld de su- fecundldad en-

un desesperado esfuerzo por poesia pura.- «Es 1gualmente cier-

", to.que sin-el dinamismo de la 1mag1nac16n y de toda la inmensa

noche del cuerpo animado, el principio formal bastarfa tan poco

* al arte como un alma mortal se basta poco sin materia. . Cier- =

" tamente, esta vasta potencia del sentido es la més visible v

4 Arlstételes nos ha dicho, desde hace mucho tiempo, que:el nus -
. es-nada en cuanto a la masa‘ es él sin embargo, qulen 1mporta"
A.més » (Marltam ) : :

E J

'-__Limztes de la Mzspwaczén

. La 1dea del artlsta, sumldero del «nus» hacedor esté ‘cru-

' zada pbr el enjambre de 1o imaginativo, cuyo. colmenar ‘estd mas -

‘acé de ella, en las vias de realizacién, en el esbozo de la obra,
en la expresxén del poema que el espiritu ha concebido. Mucho -

o més ach, intimo a'la concepcién, més en la idea misma actia la =

- emocibén.y todos los vislumbres de los sentimientos. . Acaso po-
" drfamos olvidar a Platén,.el primero que-puso. nombre a estos
deslumbramientos mocentes de los. poetas, cuando ngs habla.

- del furor o delitio «que obliga a franquear los limites de la natu- « -

" raleza. humana» en el umbral en. que el poeta, <ser. ‘alado, lige- -
10, sagrado» es cogldo por el entusiasmo y sale de si, «con trans-

| portes parecrdos a los de las bacantes, que en 'sus movimientos

" de embriaguez extraen-de los rios la leche y la miel.» - Todas

esas descripciones, que-en el -maestro’ de.los que'aman con amor .- -

- filoséfico, son los efectos- de la 1nsp1rac16n divina, no pueden'ﬂ
" negarse efl su punto élgldo, ni en su validez emocional, ni afir--

‘marse hasta las excesivas. doctrinas de los ‘que . hacen el arte.

‘pura sensibilidad, mera biologia, como Fechner y otros. "Hegel
‘ha desbrozado «esta falsa 0pm16n relatlva aI arte como d1r1g1én— .
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ddse a la sen51b111dad del hombre prov1mendo més o “Mménos R

~“del principio sensible». No nios ‘ocuparemos de esos ‘dictame-
nes. Me]or es ver lo positivo de la funciérn emotlva en las
intenciones. fabricantes. y. quedaremos més pr6x1mo a la con- .
textura de la idea creadora, . - . .- SR

‘La -conmeci6n sensible constltuye en.su’ coniienzo el ¢ ena]e-

" namiento de la inspiracién. ' El discernimiento de este proceso -

~‘cae en la sombra'de una luz imposible de limitar en'la virtud
‘artistica, ni esclarecer por ninguna ‘ciencia. . Es tan contunden-- -
te su efectividad que involucra la generac16n 'y -presencia de la'
1dea cread01a, ofrecida“en su-ser como una «<emocién decisiva», ..
sin-que esto niegue.su formalidad mental, sino que sefiala el .
' contacto m4s abismaly entrafiado de la forma naciente con el

espmtu del ‘poeta, connaturalidad sensitiva que vale por un'_.” '

conocimiénto. afectivo, cuyo fruto de amor es la plena idea; rica
-en. prochv1dad creadora, 4rasunto ‘de nueva estirp€, pero més
pequefio que. todos los presentimientos. «De toda creacién

' saldrés con verguenza, porque fué 1nfer10r a tu sueno »_ (Ga-
~ briela Mistral.) :

Platén ha dicho- sentenc1as vahosas acerca de la- prepon-.'» -

derancia de la inspiraci6n’ sobre el arte, hasta mirarlos antago-
“nicos: <Tampoco por arte sino por inspiracién divina compo--
- neén los poetas. -'No es el arte, sino la inspiracién 14 que presi-

-de 'su -trabajo.» " Con donaire y bizarria asevera: <Todo aquél .

' que osara, sin estar agitado por ese'delirio que-viene delas Mu: "
. sas, aproximarse al santuario de la’ poesxa, quienquiéra. estuvie-

re persuadido de que el arte le bastara para ser poeta; quedaria -

. 51empre muy- lejos de la perfeccion, ‘siempre-serd eclipsada, la-

poesu de los sabios por los cantos que 1nsp1ran la d1v1na locu-" .

' '-  ra’» (Del 16n y' del Fedro.)

Platén mostré la llamarada sin.su’ bu]1a No podla apre-_ o

" ciar el principio, operatlvo, ante las sombras. de lo contingente.

~Para él; un poeta.era. infalible en cuanto mensajero de los dio-
- ses, no en su calidad de rapsoda.” Pero sus palabras-son de lu-

cimiento para referlrse a los transportes de la asuncién creado-.

" ra, que mirada sin-su azulenco, testifican -lo, verdadero de ld

1ntrom1516n total de la parte sen51ble y emotlva “del. hombre en I

‘laconcepcién de.una obra. - ' -
Ademsis y partlcularmente, es certero valorar de tales mo-
~dos-la 1nsp1raC16n porque no: sabnamos ‘como sucede ese “de-
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pronto y sorpreswo contacto entre formi y queto -si no qu1-
siéramos atribuirselo a las™musas, o a los. dloses, para ser-mas
- sinceros. «Péro Dios no.da de balde el primer verso, sino para .
que -se’ ‘haga’ el siguiente.» - (Pablo Valery.) - | Y hay una dispo-
'siciébn y costumbre de la ‘inteligencia para lHevar a cabo tales |
_ trabajos, excitada por la iniciativa e intencién proclive, 1a idea
. _creadora.’, Esa virtud-és justamente el arte, conmov1do por el
" ¢olapso d1v1no Después del puro goce y regocijo de las musas,
pasado'lo que Shakespeare llamaba el ‘bello frenes1, sucederé"
‘una labor contemplativa tan:honda y necesaria, mientras maés
alta seala- calidad de la idea 'y violento el colapso emocional y
la obra requiera mayores dimensiones para su construccién.
, Que mientras la obra no se vuelca en cosa, definitivamente, es
“pura semllla, un 4rbol ‘entreverado de cielos sensitivos, nubes
" imaginativas y de toda suerte de péjaros, hasta que de tanto
. rhirarlo’ se organiza en la figura que’se impondré a la materia

. elegida. - No- es suficiente la" pura 1nsp1rac16n Es necesario.

. quedarsé como Leonardo con los pmceles pasxvos ‘ante los esbo-j
zos de la Cena en-el muro. :
' "La idéa hacedora" ex1ge por ‘su mlsma mcxplencxa e mten- '

“.cién, un trabajo de estimativa aguda, para darle toda su mte— .

-grldad pues, si-como dice Delacroix, «la idea es'la creacién si-
.multénea del contenido y de:la forma» o sea, como, identifica’
Croce: «intuici6n es expresnén» no se logra egjecutar en un rapto .
. "o-suefio, sino en la vigilia atenta y consciente'de reflexién prae- .

© . tica, de’ silencio apas1onado La cosa est4 dada, pero tiene que’
'entrar en el espacio y. en.el tiempo fisico; la expresidn. virtual
tiene que desatarse, crecer y abismarse en 11m1tes terrenos, adqui-
rir pureza en sus.propios ojos, llegar. -al pristino.sentido de su-

idea original, .apartarse de las excrecencxas emotwas que ami- .-

noran su virijlidad- luminosa.
. El maestro Fray Luis, de poemas Justos y muy llagados
operaba ast: «De las palabras que todos hablan elige las ‘que
R convxene mira- ¢l sonido de ellas, y aun cuenta- las letras:y.las -
pesa,y las. mide .y las comiporie, para que no solamente- digan -
“con claridad lo que se pretende, sino también con dulzura y -
armonfa.» Se trata de la'emocién misma. del poeta distribui-
. da por el tono -y la ‘medida de. una técnica, afianzada por una
. concepcién’ lancinante de una sien a otra, que nos deJa venero .
: clésmo, fruto del reposo contemplatlvo sobre el prmc1p1o creas’
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dor, huella germmal de la 1nsp1raC16n, ya un tanto extrana a-

+ . -los baquicos delirios. L

. La repetida c1a51ﬁcac16n entre artlstas de 1nsp1rac1on y res’ -

flexivos es muy pedagégica e inttil.” La Quinta Sinfonta, El .
Quijote, la Divina Comedia, no se hicieron en horas velntlcua-.'_

tro, y -hi. Beethoven, Goethe y 16s otros pasan a nuestros ojos . -

Naturaleza de la ¢dea creadora :
\C

: El calor siempre humano que alcanza hasta los Llltll’l‘lOS pe- -

B ,netrales del arte, tacto de conocimiento poético, reverso de la: -
: contemplac16n reflexiva de la propia idea, nos descubre la pro- -

piedad mas acendrada del fruto de la inspiracién, tal como apa- -

rece en estas nobles palabras de Jacques Maritain:-
«L:a'idea creadora es sobre todo,.y a decir verdad, asi co-

-mo una emocién decisiva: que aparece en la conciencia, pero
- .como una emocién transverberada de 1nte11genc1a nubecilla pri-.
. -mero, mas, llena.de ojos; llena de miradas; 1mperlosas, cargada -

~ de voluntad, &vida: de. dar la ex1stenc1a, y si el tono afectivo.se
- impone aqui antes que 'nada’ a‘ nuestro. conocimiento, en- reali-
~"dad, en esta emocién inteligenciada es el invisible dardo-inten-. .
: c1onal ‘de la intuicién que principalmente importa. - Suponga- -

- .exentos .del bello frene51, ni por frlgxdos El mismo Garcia .
Lorca declaraba de viva voz a Gerardo Diego, -que si en verdad -
‘era poéta por la gracia de Dios o-del -demonio, «también-lo es:"
i que lo soy,por la gracia de la técnica y del esfuerzo-y de darme o
cuenta en absoluto de lo que es un poema.>». : -
" Esadivisién de tipos est4 m4s realmente expuesta en Juah - )
Ramén ‘Jiménez:: «Hay *dos. dlnamlsmos el que monta una.
;fuerza libre y se va con é€lla en suelto galope y el-del que coge
esa fuerza, se hace con ella, la enVuelve, Ia c1rcunda la ﬁJa, la -
ﬂredondea, la domma » - . -

mos que ella sea. pura intuicién-intelectual como en los 4ngeles;’.

" en todo €aso, no tiene su estructura y sus contornos expresados
.enel esplrltu 'su objetividad construida y dicha, sino en 14 obra
.- miisma que produce afuera; mantemda por conceptos, radica en -

-~ medio de-ellos, requlnendo atin, sin.duda, a causa de las: COl’ldl- -
ciones-de la act1v1dad ‘mental en el hombre, algun vago concep-
" to obscuro para alcanzar nac1m1ento en el esplrltu, en, si mls-u,
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" ma, ta idea operatlva 0. creadora rio'es un concepto es. ina mi-> |

-rada intelectiva, es una-intéleccién que tiene por concepto, por.
~ -fruto inteligible engendrado — pero-exterior ‘al espiritu y na- -

" . cido de la materia — la obra misma- que se hace, objeto no de’
. conocimiento sino, de creacidn, o més bien objeto . de conocimien-

-

'

to creatriz;’ formador y.no formado naturallzador y no natu-'.,

‘ rahzado »

.labra:»**: En cualquier grado de ilusién o realidad, aparien-’ -

Ind¢mdual¢dad de la thud artismca

Todo coopera a crear el encantamlento de la. arqultectura 1
poétlca, hay una confabulacién del suefio y de la realidad, un

' -imprevisto y una. atencién 1ncompren51bles para -que el. hombre_, -

yel tlempo se encuentren en la-eternidad del poeta; «én quien

la armoma llena 'su ser y ‘le_hace reconstituir el mundo en su’ .-
. .alma»,* a fin de darle la’semejanza de un definitivo ‘universo.
. Asi, con un‘4ngel entre los labios se-establece el orden siempre’"

obscuro de la forma para que:el'poema sea la voz ‘de vida hu-:-
mana que nos traiga'y nos «salve de la. muerte las visitas de.la-
divinidad al hombre»; como: la. defensa de 1a poesfa de-Shelley . .
manifiesta;. para que: el poema, en su ‘més transﬁgurante crea- -
cién, llegue a ser exactamente «la fundacién del ser por la ‘pa-

¢ia o contacto’ analbgico, miito o verdad el «no sé qué» de la

~poesia, el. bello frenesi, rompe y. abre ciega esperanza, presen--.
" timiénto insoluble de que ella es el signo y testimonio de algu- -

. na perfeccién ajena al corazon del hombre pero representac16n'

B .'de un, jabilo 1nﬁn1to ;

" Poco ganamos con tratar la poesfa ensu: trascendencxa, en

-su part1c1pac1on sensible de'la realidad’simera de las cosas, en .
.su.violenta y objetiva concrecién -por la palabra Ya Nietzche - -

declaraba la actividad: artistica como la-tinica metafisica vital.’
Por ahi éncontrariamos.una via de explicaci6én hacia la necesa-

ria infalibilidad que precede’la -ejecucién de toda obra de arte
.en6u -existencia material, camino lleno. de. pendientes’y simas,

Y delo pinse,

: ..-'pero por ah1 no mamos a la con51dera<:16n del arte poét1c0 en .

: Ll Goethe, El Fausto ; T ' o
: “ Martln Heldegger, Holderlmg 5 la esencm .

. ,..,jé"r,s -



. " !
cuanto act1v1dad espmtual y nuestro propéslto y terreno tle-
. ne.sus margenes en la.contingencia del artlsta, al nivel de su

expresion herida de fealdad; nuestro examen se queda en el bro--

- cal de 1a fuente, en la vxrtud -artistica, y aqui-remataremos, en ‘-

_esa raiz de arboleda- poétlca medlante los antecedentes v1stos
sobre la idéa creadora. . .

“Vimos cuanto la 1nte11genc1a se vale del tal compleJa,_f
-1dea para realizar su labor préctica, no para: poner frente alos
OJOS del artista un eJemplar o. esquema ‘ideal de'lo que el espl--

i ritu va a producir, sino que se vale de esa proclividad para orien- . .
‘tar en un cuerpo definido la e3ecuc16n en las posublhdades de L

‘su_transparencia.

Ese impulso gérmmatlvo desplerta la actltud préctlca, el

' ‘..habltus como ‘decian los antiguos, denomlnando asi a esas dis- -
" posiciones estables y permanentes para hacer algo,” La' incli-
nacién a‘fabricar no basta por si sola, ni es cabal, para sacara .
. luz de carne una vida formativa. ‘Es:de’ sentldo com@n que .
- una fuerza. tenga un. érgano para conducirla. - No nos corres-
- pondé aclarar. él. problema’de:cémo’ la -inteligencia- efectua su-,
~actividad préctica, ya: que ella se vale de las ideas como repre- -

sentaciones de la. contemplac1on Ahora tratamos de contentar- - B

‘nos con saber por la experiencia que, si el espiritu posee garari- .
tfas funcionales en la- 1nte11genC1a, y no es ésta la poseedora de -

__-cuahdades para ericauzar V. distribuir la accién creadora «no - -
.. sabrfamos recurrir a otra parte del hombre, a otro 6rgano que

dirigiera’ impulsos espirituales»>’ segin una finalidad- precisa 'y
- factiva, sujeta a -todos los.imprevistos, pero invariable en su: -
sentido e intencién. - -Existe el arte. El papel detérminante de
- la-emocién .con toda su- videncia y fulguramén dindmica. es insu-
ficiente por si solo para dll‘lglr la forma. . Existe el. arte y. aqui
‘est4 la cuestién misma, ya que no el problema : ‘hacer las.
" cosas poétxcas, no-por-los cabellos'y entusiasmos, sino por: sus-.

exigencias - de perfeccién ‘y.‘acabamiento, ley 1ne1ud1ble de.la. -
forma. - La inteligencia sélo se-activa en esos mundos de las.::
- formas, sean los conceptos del discurso o estas otras ideas. prac-

_ticas; Esa- disposicién para: tomar una proc11v1dad y llevarla a
su ObjethO ser, es el arte- mismo 'y en persona, la. virtud. del

- artifice. No hay poeta sin esa virtud de su- 1nte11genC1a ‘De "

.. lo" contrario, 'las obras serfan casualidades. tan grandes y las.
- ideas factlvas gérmenes hueros, sin posible 1ncubac16n
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La v1rtud artlstlca no es el don poétlco a solas y a secas,

~esel don y es el arte, es la inspiracién y esla técnica; de lo con- - '

_trarlo, todos los genios.de las letras habrian hecho ‘obras. aca-

badas por tener derrames de poésia en' un momento-dado. Asi, .

identificariamos inspiracién. y virtud artistica.” Mé4s vale unir'
que. confundir.. Para:nuestro- interés ‘es més atil, 'y de suyo-

. ‘més real, saber unit sendas verdaderas que’ llegar a hacer la es-

“tructura ontolégica de cada una de -ellas.” Dando por acepta-

"+ doa la luz del humilde sentido comfin, que la virtud artistica es *

cualidad  intelectual,” en vista del origen de nuestros moéviles . -

E cognosc1t1vos, podemos seguir-diciendo, que la-técnica del poe-.

" ta-es la virtud de marras, mirada en los secretos propigs para

. ‘proceder desarrollados. por cada artista.. Sea-que éste se fije.
‘en el efecto estético-de su idea o que la contemple intimamente, - -

siempre:llega a responder en las palabras y en la blancura del .
papel, segﬁn ‘el modo de su voz, que en este’caso €s la garganta
de su arte. - 'Aunque diga con suficiencia como Alfredo de Vig-
ny: «El silencio es para mi la- poesfa», armar4 el tlnglado desu -

. artefacto con todas las resonancias del caso, porque asi como
' interviene-.conciencia y ‘suefio,-hay voz y silencios, y la atadura :

- es siempre personal y lo que le es m4s caracteristico y’ merios

_silencioso; es-que no son los proced1m1entos de expresién una
-suma 'de -recetas o: férmulas, sino mas bien un proceso espiri-
tual rico en- sentido de unidad. - No se trata de chriones, re-

"~ glas escritas o academias, ni de rimas o cuartetos, que -estas

" cosas conducen al silencio cuando el poeta se afirma en ellas,
‘sino ‘que- -«sobre todo" se: refiere .a medios y. vias de operacién

"de orden intelectual que-el artista: emplea para llegar al fin de- e

-su arte. - Estas vias son, determmadas como los senderos. traza-
dos de antemano-en ‘un cerro -inextricable. Pero es. preciso

- 'descubrirlas. Y las mé4s elevadas de entre ellas, las que tocan

~-de m4s cerca a'la individualidad de la .obra espiritualmente
concebida por el ‘artista, son estrlctamente apropladas a éste y
o se déscubren sino a uno solo.» '

, .. Tenemos, por lo tanto, el caricter 1ntransfer1ble de la téc-'
* nica. que desarrolla virtud-del arte en la medida en que madura -

" " el poeta 'y se acerca a la plenitud de su destino privativo.” Se-

rid vano objetar con el argumento de las influencias técnicas de

~éste en el otro.. Nos extenderiamos latamente colocando ejem-

- plos de mfluyentes a 1nf1u1dos para redumrnos por: ﬁltlmo alo. "
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. ’vahoso y orlglnal de las obras, sea esto en la cosa poétlca o en -
. los medios .usados para la afloraci6n formal, 16 suficiente .como
.- 'para afirmar que la técnica es. algo intimo, personal La criti-~
ca literaria que. exclusivamente se refiere.a la: ‘historia-de inter-

" venciones estéticas es esencialmente negativa 'y :por lo‘tanto per-
judicial, 'sélo hiere la vanidad - de los poetas.. La técnica es -

. atributo de.la persona dél poeta, porque su v1rtud esté enclaus— T
“trada en sy ser, que es uno. !
No se puede indentificar 1nsp1rac16n con v1rtud factiva o
" técnica de ejecucién. Estos dos términos los podemos -mezclar
. én'la medida que se entiendan como van expuestos; si se fmate-
" rializa el concepto de écmca, toda esta pequeiia- exposicién se *
. pierde. No esel pur 'don quien administra un destino.poético,
" en consecuencia, sino el ejercicio de ese don;:cultivo que se lla- -
. ma arte y orienta la inspiracién, la retiene y distribuye, le da. po- "
'der :de ‘ejecucibén, basamento de unidad. . Baudelaire' llamaba -
" incompletos .a los hombres que manéjan la. hermosura en los
dedos- de las palabras guiados -por-el-solo instinto. - He aqui,
pues, que esos sabios ‘aciertos de concreciones, cumbres tangi~
bles del tono y la medida enla obra, notienen otra subsisten-
. tia que la garantfa misma dela perfeccién-del poema, «precep-
to cuyo fin divino es la 1nfa11b111dad en la producc16n poétlca » -
(Baudelau‘e) o " s - :

< deel'zdad a la v'zrtud artist'zca

El acento vivo de la técmca lo pusnmos en su 1ntransferen-'ﬂ
cia, en su valor y prérrogativa individual: Una conceptuahza—

cién de los procedimientos usados es ya uri modo de materia-
~lizar-el concepto .de técnica 'y hacerlo’ generahzaaén No cree- -

~mos en,la filosofia de 1a-composicién, tal como.la de Edgard-
Allan Poe. . Asi como no bastan reglas para .un caso-moral, sin
. la ¢prudencia» para dirigir la libertad, no hay conceptos para:
detérminar los caminos empleados pox‘ una v1rtud artlstlca en. )
su gma operativa.. -
- Poe, a propésito de su Cuervo descrlbe los pasos de la cons- -
: truccnén del poema. . Resulta bastante engafiosa, desde el mo-
mento que no sefiala lo mé4s interesante y decidor: la génesis del .
poema nii el abrazo a la expenenma ni el esbozo de la pr1mera‘
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-ideé.. Expone dando por supuesta la 1ntenc16n creadora y se..

salta a las fases de elaboracién.  «Descartamos.como. mdepen-

‘diente del’ poema por ser la’ circunstancia — digamos la necesi- ;'
dad —'que en primer término di6 orlgen a la intencién de com- . ..
.. ponerun poema que satlsfac1ese al mismo tiempo el gusto del pti-+ -
" blice yeldela critica. .. ». Todo su planeamlento, tan matema- -

ticamente razonado, no vale como normativa ni- como" filosofia.

,Se queda en la soledad del cuervo, no sirve nunca més, se-agota

‘en el ave, lléga hasta el never more, es privativa del norteame-
ricano y en cada caso de'nueva creacién tendrd un modo tini-
co de reahzarse. ‘De hacer eso, ‘modelo de composicién, se cae
~ en el mismo error de los-que dicen del arte, imitacién de la na-
. turaleza, o que el drtista <copia» su idea ‘o de los que crefan que:

‘el estilo- griego agot6 la belleza. Esta-es un transcendental, no™
"’'se encierra ‘en ninguna especie u orden, ni dérico. ni cublsta y .

- las reglas de las técnicas hacen-el estilo de su creador, como el.’

- plano es el esquema ‘de la casa, las cuales:adapta y recrea a ca-
- da paso seglin'sus niuevas ideas para. dirigir y ordenar la materia:

En tales conceptuahzacnones hay cierta. ‘impudicicia de tan .- ‘
mal.-gusto, ’como seria el ponerse a imaginar que en aquella:es-

- cena del Suefio.de una noche de verano, -versi6n cinematografica =

~“de Max Reinhdrdt, cuando-se agitan las alas membranosas del
" nocturno y “de las’ bailarinas, hay ventiladores- eléctricos que
' mantienen €l. movimiento. No se, penetra més alld. de'la ex-
presién ni:m4s ac4 de la entrafia creadora al enterarse —-como

propone Poe — «de’ las  complicadas y vacilantes cristalizacio- -
nes del pensamiento, de los propésitos sinceros no conseguidos’
‘hasta el tltimo momento, dé los innumerables vislumbres de”

“ideas que no alcanzan madurez de plena visién, -de las fantasfas -

' completamente sazonadas que se desechan en la desesperacién -

" de no poderlas. acoplar de las prudentes selecc1ones, de las do- -~

" lorosas tachaduras e 1nterpe1ac1ones etc., etc.» - Todo eso nos

- puede servir para recordar que hay que tener pureza para com- .

poner y no concederse frases y pagarse de palabras. |
La virtud créadora, se ‘afina y se-hace mé4s. certera por.la

. cultura o cultivo, 'y éste no se adquiere por un propésito de en-.
. sayar alejandrinos, sino por una injcial buena.voluntad.de -ha-
" cer- bien .lo, entrevisto.. Esto no requiere fundamentalmente.

una virtud-mayor que la misma técnica, se coordina con la tini-

' ca’ moral profesmnal del - poeta capaz de elevar la. dngmdad de,

H s
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“un destmo poétlco y ‘es el respeto por 1a poesxa pudor por 14 be- -

" lleza. . En el orden. estético, 1mporta poco- que el artista sea -
.. un canalla o un degenerado; si posee las condiciones necesarias * .
iy abundantes de talento y visi6n, siempre-hara obra bella, por -

‘16 menos, para nuestros 0jos: pecadores que no ven-el amor heri- "
. do en las obras bellas de los poetas, humanamerte malvados. :
. Nuestro poeta gtande, nuestro bienhamado ‘Cervantes, sabfa es- . -
.. to y lo vivib. en su amargura ‘para gloria de todos los que le" .-

" aman. Recordemos la escena tierna de amistad del caballero- L
del verde gab4n. Aqui, la .palabra de don Alonso Quljano, el -

- bueno, el caballero de la dulce ﬁgura

«La poesia, sefior hldalgo a mi parecer, es como una don—

cella tierna y de poca edad y en todo extremo-hermosa, a quien
_tlenen ¢uidado de enriquecer, pullr .y adornar otras muchas don-

~ cellas, . que son todas las otras ciencias, y ella se ha de servir .-
- - de todas; y todas se ‘han de -autorizar con ella; pero ésta tal * -
doncella no quiere ser-traida por las calles; ni publrcada .porlas

esquinas de las. plazas ni por .los rincones de los palacios. Ella .-~

es hecha de una alqulmla de tal-virtud, que. quien la'sabe tratar' =

la volver4 de oro purfsimo de- inestimable precio.».

—Semejante actitud vale por pureza e inocencia, a nuestro"
juicio-sin importancia, mas valiosa-que-esotra de.«angel exento- -
.- del pecado original», atribuida a: lebaud por ]acques Riviére. - -
. Ya estamos tan cansados de los héroes y semidioses de-la poesia, -

- aunque hayan sido terribles intuitivos y genios proféticos.” De:

seamos tanta limpieza, tanto candot, para que la poesfa no.siga ;.
‘siendo una'posibilidad de suicidio.y desesperacion, sino algo me-- " .
nos equivoco y més viril en todos sus gestos. - Queremos algo " -
~“del hombre que no. s1ga refleJando «las sélas 1mé.genes de su -

' tormento». - N
De esta' manera, todo afdn tecmco gue no conduzca a. la 0b- s
: ]ethdad de la obra por producirse, contrzbuye a desquiciar el lim-

pw Juego de la. virtud vy retarda la plena posesién de un-destino

 poético, pues, entonces, las ideds no- desplertan,a la virtud 'para. . .
" . plasmarse integramente;, sino que se la’ejercita poco a poco fue- .
- ra de su razén-de ser, adiestrada a fines extra artlstlcos, 0 tAas
. alla de las posrbllldades de la exptesién. . ‘En su ptnto ejempla- ‘

rizaremos esta situacién de la cualidad artistica al ser desmade-

.jada de su trenzadura entre materia . Y. forma. . Aqui. dejamos
en. claro que «mezclados la naturaleza y el arte y el arte con la‘_ -

N
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naturaleza sacaré.n un perfectxsxmo poeta» «La razén es por-
que el arte no se- aventa]a a.la naturaleza, sino petfecciénala.»
.Y ‘por sobre' esto como salud artistica, necesaria para no sobre- -

pasar los limites 1rreversnb1es del arte y-de la poesia, “si el poe-

_ta fuere. casto en sus costumbres, lo ser4 también en'sus ver- . |

. $0S¥, mas no tomemos estas ﬁltlmas palabras de Cervantes en

su’ 11terahdad moral; sino. que mirémosla en relacién a la conti-
* ‘'nencia poética, en cuya ausencia se suele perder la ‘buena cos-

tumbre creadora y:se violenta a’la doncella ‘tierna- hasta las

- angustias de la muerte. - No swn‘lpre el C1elo es de'los vmlentos,, _

.en el paraiso de las. palabras.

-~ La cumbre y finalidad-de la v1rtud artistlca ya- esté. bas- " '

tante dicha, sin embargo, es interesante destacar tinas palabras:
-"de Bécquer, las cuales nos hacen mis. palpables el término pro- - .

" pio de la-expresién’ artistica, meta de su virtud. Cuando el

_poeta nos dice en sus cartas literarias que <la poesfa es el senti- -
miento», muy le]os est4 de confundir la ‘cosa poética con el en-
. tusiasmo’ afectivo. .A-continuacién-agrega.sencillamente: «Pe- -

ro-el sentimiento no es mé4s que un efecto, .y todos los.efectos

proceden de una causa m4s o menos conocida.» No es la vi-,
" vencia, sino. el valor formal lo destinado a entregarse. Es ri- "

", -diculo, dice Hegel en’su. Estétzca imaginarse que-el verdadero

- poeta no sepa lo ‘que- hace. De. todos modes ‘tecordemos con -

 Novalis que «el poeta ordena, retine, -escoge, inventa y a él

".mismo se le escapa por qué lo hace exactamente, de’ésta y no

-~ de otra manera.»

Condzczones del don znfalzble

‘El concepto de arte queda asf causa de’ laS\ obras y no- sig--

nifica otro. principio que manera de hacer en su m4s primitiva

~acepci6n. . <El arteesJa cualidad de la manera de hacer — cual-

quiera que; sea' el objeto.—que -supone, la desigualdad en dos. - -

modos de operacién.y por lo tanto en:los resultados — conse-

‘cuencid de la diferencia-de los agé,ntes.» Asi, Paul Valery en’ -

‘sus nociones’generales del arte empieza a definir la virtud .de

la accion’ creadora o fabricante.. La perfeccién que tal virtud -
- pueda adquirir en la medida de la madurez y cultura del: artis- -
ta, ho 51gn1ﬁca mayor destreza en su act1V1dad dlrectrlz, sino
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. ‘mayor eﬁcama en los resultados La destreza 0 modo de pro-

" ceder €s siempre el mism6 y en esta funcién sin empaques ni.*

variacione$ reside el sentido de la infalibilidad que hemos atri=. - -

| ‘buido al poeta. En la medida en que sea fiel a esa virtud, el

-’ poeta tiene garantia segura en el modo de. proceder Su mfa-_ L

libilidad ‘est4 condicionada por dos margenes: la finalidad del
" arte v el fin de cada'idea ‘creadora. El'vinculo que hace-un

. solo rio -de esas dos orillas' es la virtud factiva.” Si el poeta

ama el bién de su obra procedera con perfeccién de acabamien- -

1o, su poema tendra unidad verdadera, aunque quedase incon-'

: cluso, pues, del mismo modo que la conocida venus, las escul-
* turas. de esclavos “inconclusas de Miguel Angel, no requieren
los brazos y‘la conclusi6n-material para revelarnos que son
obras verdaderas 'y acabadas, donde la técnica o regla propia

del - artista. estaba plenamente consegu1da y. daba toda su efi- .

cacia a la direccién infalible de la virtud creadora. 'Si el poe-
" ta pretende otro bien al producir, puede ‘desviar la corriente del
rio;. tal vez crea descubrir: su - propia_perfeccién, pero no.serd
" ya un artifice sincero y la garantfa- de rectitud en el proceder
_operativo queda insegura, pues,. en un momento-del pfoceso .
" de ejecucién se habr4 concedido un verbo que no era la’ pala--

" bra estrella de la forma, transpatencia de la'idea informante, -
. sino espejo del propio rostro, proyecci6n de-la pefsona'y en vez.

-de someter la materia. transformada por las mutaciones de la
.forma, se subordina el modo de proceder a’'la - materia mlsma,

' quien desquicia el acabamiento, porque la-unidad no proviene:

de los elementos o materia de ejecutoria.. Y no se-puéde iden-. -
tificar la forma de la persona con’la de una obra por-hacerse. .
, Insignificante y relativa apatece asf la infalibilidad del poe-

“ta, no es més que la rectitud segura que tendria una persona
para razonar si lo hiciese de acuerdo conlas leyes.del silogismo,.

- guardando las debidas distirniciones del ejemplo.. ‘Hubieras gus<

tado que encontrdsémos tal garantfa en la altura de-verdad y vi-- |
sibn que comporta el-artista verdadero, para saber de ‘<la fuer- .

.. -za del hombre de la cual el poeta es la revelacién.> - No {e da-,
- remos c4tedra ni-Roma al’ hombre de-la hermosura en palabras R
S6lo. insistimos. en la verdad-de:su deber.: Lo dems4s es siem- - o

_pre-superchetia, sobre-todo si queremos creéer en la poesfa como-

- . valor inmutable; sea por rango -divino o meramente metafisico.

- Es 1mposnble contener la poe51a en un Vaso. de hombre, en- un -

: N 2‘25..‘- .
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cr1stal de art1ﬁce por- el lado de la poes1a no hay garant1a nin- .
-guna como .no sea el .prévocar una visibn maravillosa. en los

~ ojos especiales del poeta. La infalibilidad en la. visi6n la sabe-

~mos por la forma, y-de ésta da.cuenta el vaso-construido, el
" poema hecho. Si éste da cierta «sensacién de cerrado», estilo -

-y ‘compenetracién de partes, aciérto de’lado a lado, - ﬁoes1a en " .

. los silencios’'como-en las palabras es ‘porque da-la suficiente
transparencia como para que su forma, vitalidad intima, se ha-
ya hecho. sensible en la materia verbal -y sea el- artefacto. que *

. presagiaba.y requeria la-idea: del. poeta como existencia con- ..
‘creta de belléza. Para realizar ese ob]eto de .la misi6én -del -

poeta-y del caso inmediato, candente, no importa el misterio de_
- su intuicién. . Todo lo que de ésta. podamos opinar'y. todo lo :

que a su respecto podamos concluir ‘para el poeta, hasta una " .

.supuesta infalibilidad de visiéri u otras alturas de profecia, est4.

- condicionado por la pequefia infalibilidad. de-su virtud fabr1can-J :
o te; porque si la obra se hace. con un mal proced1m1ento ale]a- S
do de su- propia: técnica; se desvirt(# ld idea en marcha, la vir--

tud -trabaja como un pick - up sobre. disco rayado y el resultado
_'no seré translicido, la forma debilitada en 'su luminosidad no :

revelari-las grandezas de su origen, y no se podré4 hablar mara- '
villas de las excelencias del hombre «que llama al. individuo a- ~

la consagracién general». = - R
) No-es la infalibilidad en trato un mecanismo que por sf .-
funciona‘bien ¢omo un receptor de radio. Es un acto de conna--

‘turahdad del poeta con su idea creadora. Es una garantfa-de " -
procedimiento estrictamente formal." ~Es una inocencia del co- .-

. raz()n tan pura tomo. para no desear sino'lo que se anhela ha-
. "Es una propiedad de la virtud factiva en.cuanto el poeta -
€es d1l1gente “Asi, la -direccién' reguladora de la obra de(arte

- brota de su forma — asentada-ésta en la inteligencia, llevada a -

| su concrecién material por.la virtud hacedora —, asi como los
- ntimeros brotan de la-unidad. [Por esto es posible reglas y me-
didas, técnica y distribucién pr1vat1va de cada creador, condu-

“cidas por: la_funcién préctica del intelecto o virtud, operativa.. . o

., «Las reglas del arte son: preceptos que se toman del fin del
arte mismo y,del artefacto que ha de hacerse... Y asf su.
verdad no'se ha de regular por lo que es 6 no es, porque toda

“ materia es contingente y puede no ser o ser de otro modo. - Pe-
- ro.aunque estas artes no sean mfahbles por el. lado de la mate- .
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’ ria,-que no es necesaria sino contmgente, pueden, con todo’ eso, -
serlo por-parte de la forma..". - en la direccién-de la cual-cabe .

regla fija y firme, no que ,asegure el resultado, pero sf-que asegu-

" re el modode proceder, porque es cierto'e mfahble ‘que quién en

las cosas contingentes se gufa por el entendlmlento, y hace la-

" diligencia- que le es posible, procede por buen:camino. Y aun- ‘-
"que muchas veces el-artefacto no resulta bien, o por mala dis-~ . .
posicién de la materia, o por imperfecci6n del agente o del ins- .~
trumento operante, con todo'la regla o medida del arte mismo -

es cosa:cierta e infalible, por ser conforine a la 1dea y-al in

~ del arte, y a él determmada y formalmente se dirige, si blen por. .
causas intrinsecas y no por culpa de las reglas resulte deféctuo-

so. Las reglas, por lo mismo que son fectas, son ciertas y.de-"
terrninadas, y se conforman al principio; regulatlvo ‘Esto nos’

_ ., obliga a decir que el arte es formalmente infalible, aunque ma-
" terialmente o por. parte de la materia, sea contmgente 0. fahble »

- Juan de'Santo Tomés.* . L
' Pero esta mfahblhdad no- conc1erne 'sino. al elemento for-j

- mal de la.operacién, es decir,"a la regulacién de la obra por.el

. espiritu. Que la ‘mano del artista desfallezca, que su instru-

mento ceda, que la ‘materia falte; el defecto asi introducido en
el resultado, en el eventus, no afecta en nada al.arte mismo y-

.- no -prueba que el artista haya fracasado en su’ arte: Desde el
“’instante que el artista, en el acto de juicio:llevado a‘cabo porf
."_su intelecto, ha impuesto la regla y la -medida que convenian.
‘al caso dado, no ha habido error en él, es decir, falsa direccién. = -

El artista que- tiene el habltus del arte’ y la mano trémula,

Cha lhabzto de Varie ¢ man. che trema, - o

.- produce una obra 1rnperfecta, mas guarda una-. v1rtud sin falla e
Asimismio, en el orden moral, el suceso puede.faltar, el-acto -

planeado seg(ln las reglas de la prudenma no habr4 sido menos -
infaliblemente recto. Aunque extrinsecamente y del punto de-
vista de la materia comporte contmgenma y falibilidad, el arte
en si mismo, es dec1r, desde el punto de vista de la forma y-de .

- la regulac16n que viene del espiritu, no es oscﬂante como la opi-
. n16n esté. plantado en la certldumbre . : :

. Tomado de Menéndez Pelayo en “su Hu- o

._’



"Sin.duda el arte guarda s1empre sus vias certae et. determma- ‘
tae, la: prueba de’ello est4 en que todas las obras de un mismo
“artista o dé.una;misma escuela tienen impresos los' mismios carac- .
" teres ciertos y ‘determinados: - ‘Pero con prudencia, ‘eubolia, "

“buen sentldo y perspicacia, précaucién, deliberacién, industria,
‘mefhoria, prevision, inteligencia 'y adivinacién, usando reglas

prudenmales y no determinadas de antemano, fijadas segfin

. las contingencias de las cosas, de una manera siempre nueva e
- imprevisible, es como’ el artista aplica las reglas de su-arte:-bajo

esta condicibn .solamiente su regulac16n es infalible. . «Un cua-.

“dro, decia’ Degas, es una cdsa que ex1ge tanta picardia, malicia
-y vicio como la perpetracién de un crimen.» - «Por razones dife-
_ rentes, y a causa de la_transcendencia ‘de 'su objeto, las bellas "
. artes participan. asi, como la-caza o el arte militar, de las v1rtu-, -
' des de gobierno.» jacques Maritain.* :

Un poema. requxere también mucho esplona]e, C1erta vxola-. o

-‘-cx()n y mucho quite del valor cuotidiano de las palabras... Po-
driamos recordar los entretelones de. la composicién que Poe
encontraba tan interesante dar a not1c1a, para . percibir cuanto: -

- la exigencia "de"una, forma sacrifica y'consuma de vigilia y aten-

cién contemplativa; .pero también eés'cierto que a mayor do- -
mino :del don infalible, dlsmlnuyen las tachaduras e mterpela-"
ciones, y a mayor poder- .de 'visién, mejor seguridad-y garantla‘
en la reahzamén, porque la"virtud mfallble corre a parejas -con'
_el ingenio y la fecundidad: creadora, si el poeta es un buen-arte-:
'sano, 0 sea; que no pretende sino hacer bien lo que agita su al--
- ma. Esta insistencia parecerfa. inoficiosa si-no supiéramos las

" cosas que se hacen con la tierna doncella de Cervantes, las

ilusiones que se vivenpor el bello freriesi dé Shakespeare.
Cuando Paul Verlame afirma que Alfred de Musset era poe-

' ~ ta, se 1nterroga luego si era artista. « ¢Un artista? Si: ¢ien ve- ,

ces si.  sUn artista perfécto? * No; porque la’ v1da sentlda'
‘aun bien .o admirablemente: expresada, no basta para cumphr
esa misién., Es menester trabajar, y trabajar comoun obrero. .

De suerte que, a mi, parecer, el poeta debe ser absolutamente
sincero, mas' como. “escritor_debe ser” asimismo absolutamente
conmenzudo, no: ocultar nada de sf mlsmo, pero desplegando en’
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esa franqueza con toda la d1gmdad ex1g1b1e, la preocupac1on'.‘
_.de esa dignidad, manifestandola lo més que se pueda, si no.en -

" la perfeccién de la forma, cuando.menos en'el esfuerzo invisible, .

insensible; pero efectivo, d1r1g1do hacia esa alta y severa cuall- '
dad, iba-a decir virtud.» :
‘Podriamos 'agregar, para juntar meJor 1la dualidad de poe-

. ta'y artista, de vidente y-artifice, que hace dél hombre de ver- . o
_sos un creador completo, esta sentencia de Novalis, entendlda
aqui en la medida que concierne: «La separacién- entre el poeta : - -

- 'y el pensador es sélo aparente y -desventajosa para ambos, - Es-

. indicio de enfermedad y de constitucién enfermiza.» ‘No: olvi- - o
demos que se puede pensar con los 0]os y pmtar con" el cerebro » '

L4 ILUSION DEL -POETA--

Intérferencias en la ejecucibén delaobra

' Hemos dejado un hombre solo; pero én posesién del-princi-
- pio infalible de su arte, atado al vinculo ‘de su libertad creado-
ra; cualquiera equivocacion en las procesiones de su v1g111a, todo

.- .error en la ejecucién, vendra dela matéria.o de las intenciones

. de su‘corazén, alimentadas por.un bagaje de’ teorias, escuelas,
técnicas 'y doctrinds sobre arte y belleza, sistemas- que, incluso

* con un mensaje de libertad operatWa desde el movimiento ro- - -
_.méntico hasta el m4s novedoso i ismo, no han hecho sino inter-. -

ferir la actividad,artistica, intromisién superada apenas: por el -
genio, que «el verdadero artista fué siempre, y -seguir4 siendo
‘una maravillosa excepcion»,*: para, confirmar la regla: «Prime-

. . ro’'la obra, después la definicién»** o lo quees igual: «Crear la .

- ‘belleza, no definirla.»" «La definicién deber4 seguir a la obra,

g 'y ésta no adaptarse al concepto.»*** Laleccién de los grandes, - =
~un’ Beethoven, un Rilke, nos testimonian, en ‘sus- memorias y.

: _'cartas el despego’ por las criticas en. la vida de su inmensa’ mi-
su‘m Ginica p051c16n legmma y pura frente a las teérxcas del

* Wilde, -
** .Juan Ram6n Jxménez o
*ee Wilde, " .



| arte «porque en el fondo y. ]ustamente en Ias cosas més pro- '

\

fundas y mds importantes estamos indeciblemente solos».*
“Toda concepcién transcendente o de inmanencia sobre idea- .

les y métodos de trabajo es menester «encontrarla en lavida y -

volver a crearla’en el arte», esencialmente porque-el espiritu

. .y la vida estan mutuamente -coordinados y.en .particular por

‘las notas con51gnadas en la 1dea cr eatrlz d1rectora de la acc10n

que precisa. .- n L _
- Se podria ob]etar sin embargo, con la vida. misma de un

momento de la cultura que trae su visién-.de lo estético y que, .

a.pesar de la abismal individualidad del médulo creadot; da'la =

_thateria’ misma donde se encarnaréin las ideas factivas, las te-
‘méticas, predilecciones y gustos, tan eﬁcazmente, que es posi-’

ble extraer de las mas. orlgmales obras, lo auténtico y decisivo-

. de una época, su éstilo. y esquema del. -mundo, pudiendo decir- .
. se-que la historia de una cultura. est4 plasmada €n las artes. -

Hay, es cierto, condiciones técnicas y apreciaciones de la her-

'mosura provOcadas, o mejor, traidas. por el ambiente vivido,: .
.que 1o interfieren, sino m4s bien; favorecen las ideas hacedoras,
‘porque le dan sabor, visién, tono emocionial. Hay una reall-

dad vital que. rio es 6bice del desarrollo .practico de la i inspira- "~
¢ci6n; al contrario, es la posibilidad misma del trabajo artistico

,:y la motivacién estlmulante por la cual el poeta registra su -

paso por €l mundo. Vendrlan en. seguida los ejemplos, tales

~-por caso, el aporte métrico y tematico introducido.por el rena-

. _ cimiento italiano en Espafia.con sus razones amorosas, idealis. -
.zadas con trajes de pastores, llevadas a su.mejor expresién por.
Garcilaso: Y se podria seguir con las influencias. de este mismo

poeta hasta Rafael Alberti ciando dice: «Si Garcﬂaso volviera,
yo seria su escuderoi» Con esté sistema, al mismo. Alberti po- -
driamos restarle interés con su Cal y ‘canto, animando, a veces, -

~ por el estro de Géngora hasta en la Soledad tercera.’

"Nada m4s ajeno y a despropésito que negar esas efectivas "

‘redlidades histéricas y.los flujos y reflujos de las influencias. Pe- . ,

ro. nada mejor como darles el sitio que le corresponden. ‘Sobre .

- todo-cuando un sector -dé-la critica llterarxa de Chile reposa en

ese juego de comparaciones y estériles juicios' de sémejanzas, se- -

-cundarlos a'lo pOéthO .Sin.duda, un poeta no habria existido -

. * Rilke.
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sin el medlo que le di6 cuna y- canto técmca pretexto y- nece51-' )
- dad .para sus.bellos versos; emplazamlento para sus-construccio-.’

nes; seguramente que, en medio de las ideologias vivientes'y -
la sensxbllldad del momento de su- tlempo, es 'més -interesante

que un poeta mondo y lirorido, el cual; en est€ sentido equivale - -

- a un répsoda de las cavernas. - Pero no se trata de oponer cul-
' tura 4 naturaleza, no se trata de -oporer vida a msp1rac16n so-
. cledad a 1nd1v1duo, ni influencia a personalidad, ni primitivo a

L ~ cultivado. = Se trata de que para ser fiel a la idea creadora y

producir con garantia-de infalibilidad, no es preciso sino‘la ade-

-cuacién justa a la materia convemente, no el acomodo a un. °

. ideal extrafio a la persona del artista. Aunque éste part1c1para '
"de una tendencia literaria connatural a st persona, si es fiel a
la voluntad creadora hdr4 obra acabada, 51empre qué la tenden-
‘cia no sea contraria‘a la finalidad intrinseca del arte. Una.
poética estilo Boileau o Luz4n es. tristemente falsa, porque su-
" bordina el arte a la pedagogia, e interfiere la act1v1dad de la
"idea creadora al encauzarle a otros fines mfrartlstlcos 0 extra-
estéticos. Un movimiento como el romanticismo es engaifoso, -
- -porque al dirigir la temética hacia lo afectivo, facilita y provo-.
- ca una hiperestesia de efusiones, sub - productos de expresién,
* y en vez de dar la rosa con rocio sé la cubre de desahogos y-
_-suspiros. El poderio del genio puede" ‘superar las nociones e
1mpulsos extrafios a la idea creadora, y asi se puede hablar.de
~ un Holderlin o-dé un Novalis entre los roménticos alemanes yo
. mientras- queramos lithitarlos a tendencias y medios. - B
Por todo esto, las ‘asechanzas no estriban tanto en los con-
ceptos que favorezan o sean impedimentos del libre juego del
' trabajo ‘poético, ni el dafio viene del lugar donde se ublque la .
belleza. Lo eséncial es la soledad de la visién de cada 010 la
_obra en las miradas, la convivencia tnica ¢ inefable del artista
~con el mundo. &No hay escuelas de arte, existen artistas.» Si
la inteligencia se ata, el espiritu crece donde hay-las suﬁc1entes
-alas. S6lo el hombre es este «sér superior a si mismo y-al
- mundo> y el poeta leva el galardén de la profema Para lograr
" tal misién espiritual no .es necesario,- ni siquiera un bello am-
- biente como Wilde queria, sin edificios ablgarrados ni buzones
pintados -de rojo.. Esos refinamientos excesivos olvidan la sa-
.. na leche del seno de la vida.. -Se puede leer la Biblia sin echar a:
. perder el estilo. 'El poeta no ve las cosas, é] mira en las cosas.
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No son cond1c1ones esenc1a1es los 51stemas y doctrmas para que.
la obra verdadera llegue a ser eterna.. -El arte en todo momento
* -es universal, pero no en antinomia a nacional,.como1o dice Wil-
“de, sino en su comprensi6bn méas dlrecta, en el sertido en' que

«sblo a fuerza de idealidad es: p051ble ponerse én contacto con
" lo real»,* én cuanto un poeta supera la contradiccién ‘entre ser

y devemr porque, como ensefiaba el gran Unamuno, <lo origi-

‘nal ‘es lo originario.» Asi hemos levado el rio hasta sus nie- -

" ves. <«La estética dé’los grandes creadores: es la creacién. De - -

“ellas se deducen las leyes. que se quieran, pero ella no fué hecha
seglin ninguna ley deducida.»** - ,
. El dafio 'méis.hondo que: hacen las escuelas y tendenc1as~
hay que buscarlo.en la medida en que juntan un interés humano,
idea o -motivo que no es la decisién-de la idea.creadora. 'El-
" més desabrido -de los movimientos, el ‘neoclésico, largé su fle-

,:, *_cha guiado por el bien del hombre y de la.sociedad. "El exube-
" rante romanticismo repllega la temética al fondo del yo pacxente,

con .promesas de arte porarte muy plantadas en el pivote del

albedrio. :Hasta aqui, seria muy loable, mas.la seduccién de

" convertirse en ‘materia encendida de la poesia ¢hasta dénde es
sefial certera y no espada de doble filo? Todo.estriba en.la
'manera como se tome. la relagién’del hombre con el poeta, de -

- tal especie que en la elaboracién de‘la obra se mantenga la obje-. =
tividad privativa del poeta, pero-de tal modo que fuerade] tra- . °

bajo bello, el poeta no sea 1mped1mento para la vida 1ntegra-
. mente humana. ,
...~ La situacién- pehgrosa no estd en las ﬁlosoflas ni-en la
* prudencia; reside en-la posxb111dad que.la escuela’ desplerta del .

- .arte para «hacer hombré», o sea, una realizacién de sf-mismo, a
-causa de que el ejercicio poético manifiesta lo unitivo de. 1a

personia; alli se palpa lo récéndito, lo mas aca de’las reacciones -
" animicas, aquello detrds de nuestras cosas, es0.que no se ve'y.
constltuye nuestro- yo abismal, permanente a través de las eda-
" des, reconocible a pesar de las miserias de'la vida como grandeza

.y hermosura.” En esa.intimidad del hombre, cruce que lo sepa-- '

“.ra y aisla clel universo, pero: ‘que. sin poderlo expresar, a ‘veces,
“es el tnico. contacto que experlmentamos deﬁmtlvamente vi-

) . L Bergson, égma 126 : de La Risa. . :
O P .'Ram6n G mez de la” Serna Prélogo a, s
“traductibn de Los cantos a "Maldoror. = - L o T
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. vo, hondo y verdadero con el mundo y las almas. Nucleo que,' -
‘toca el tiempo y se mueve en el- espacio, pero ‘constante e-idénti-

co a si mismo ‘en nuestra historia individual, como testigo ﬁel o

" de nuestra ex1stenc1a y como elevacién sobre el mundo.. .
* Constituir, sin embargo, €l ‘arte un «total; de.las. pos’lfnh-
. dades del hornbre» para ver el rostro ante el espejo y- encon-,
" trarse y- poseerse, es una tentacién contra la naturaleza misma
- del hombre Esa tentativa est4 1mp11c1ta en los mas destaca-
dos movimientos contemporéneos, y.trae al fin la descomp051-
. €i6n mas honda ‘de la -naturaleza poética del artista; si su.ta-
- lento no. se sobrepone a la ‘magia de sus palabras Poderios

decir que esa- aplicacién del arte es el comienzo de la caida de '

sus alas, la categoria de ilusi6ni mas. sospechosa, la interferen- -

- cia fatal en la actividad.de la idea creadora, y por afiadidura, *
. el desvanecimiento de las garantias infalibles para proceder ‘a

*. 1a'justa regulacién de las obras, siendo esa actitud la causa’'mas.-
- oculta de la falacia literaria y de los -desaciertos.” Consigna-
. remos este 1mped1mento a’'la sombra de: un -ismo ‘mantenido -

" y-cultivado en nuestra tierra: Tal vez podamos concluir con. -

~que no se puede’ tener la ilusién de que se vive mediante una’
“espada en.la cerviz; aunque €l gladlo asi fuese un mdo de ro-
T sas o un ‘rubi contra. la. aurora. . SR . :

-Lia.-exj)r.e'si'o"ﬂ.d-e'la"pers:o'ﬁ'a'ien‘.'el'."poe'ma o

Prlmero veamos el hecho verdadero en que se puede °1mp11-

c1tamente apoyar esa actitud descomunal, interferencia funes- o

* ta en la actividad creadora, .y luego, -su.incontestable. ilusién."
‘En, seguida, empalmaremos con las doctrinas. superreahstas,._

~ asi tendremos sobre aguas de oro la' fabriciente- desazébn que ="

. desvirta el poder mfahble del pr1nc1p10 operatlvo en]u1c1ado
y con testimonio. : -
Por la historia de las. letras y por la exper1enc1a del poeta_

es evidencia obvia entender el. arte como expresuf)n de lo huma-

. no; cualquiera que sea la forrna animica én que se'dé plenitud. -
del hombre, el objeto estético acusa con perspectiva imborrable
lo méas entranado de la persona del. poeta Este es. el hecho' o
verdadero ' : . -
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Eme1 son dlce con'razbén que «el lomibre 16 es més que una

" mitad de si'mismo. La otra mltad s su expresién». Y -seglin

esto «el poeta es aquel hombre a quien ninguna debilidad ni-do-
lencia le impide expresarse,... representa” al hombre entero, -

. porque posee el mayor' poder de recibir- y devolver». La voz.
méxima de Norte América lo ha cantado..” Walt Whitman: «Lo

absorbo todo.para mi sangre y mi cancion. Por mi fluyen las
cosas -todas del universo.»

Pero no se vaya a tomar las palabras de Emerson como i -

o se tfatara de un recibir y dar:-la’ expresién como entrada y sa-

~lida dé una misma realidad. .Ya hemos hablado de’la intui-
.. ci6n del artista y del ‘valor de toda materia apta. para ser.-Con-

sumada en- poesia, sea aquella los sentimientos o-la’ visi6n .del

- mundo.” EIl- ‘secreto de la expre516n es la intransferible.mirada..
Ya Croce repetia que intuir es.expresar: Pero esa identifica- -

cibén se opera por medio de un tercer término muy:vivo: la per- .

‘sona del poeta.. Entre lo que recibe y.lo que entrega entre esa |
_ - constelacién de-cosas que .suceden 'y €l verbo impuesto, se halla:
"su singularidad, comprometida hasta los tltimos penetrales de
- su ser, hasta el «centro superior a la  antftesis del organismo y -
_el medio». ‘La sorpresa del artista es descubrir de pronto que’
.al poner nombre a las cosas es el suyo proplo el allf impreso
.y todo el universo vuelto a concebir a su semejanza, .mas, no -
. ' como’una ‘invencién de cosas existentes en su imaginacién crea-

: dora sino- como el contacto entre la individualidad 'y las cosas.

en su pureza primera, lejos. de las percepciones cuotidianas -de

‘nosotros mismos y lejos del, velo diario de palabras que hacen

el conocimiento practico del mundo y las relaciones habituales.

De tal manera y para completar la idea, «la tnica misién del
_arte, de lapintura, de la escultura, de la masica o dé la-poesa, -

es la ‘de-apartar los simbolos corriéntes, los convencionalismos
generalmente aceptados por la sociedad, todo lo que cubre, -
en suma, con una méscara la.realidad, y-una vez apartada en-

* seflarnos la reahdad ‘misma». - Con estas palabras de Bergson.

"tenemos una suprema. obJet1v1dad para-ver el ligamen entre la

expre516n y lo expresado en el vivisimo ser del poeta, sin redu--

- ¢ir ‘a.sus efusiones emotivas la visién v sin negar el elemento
personal innombrable,. sin el cual no se sabe.nada, ni se desve-

-la ninguna realidad en sus.barruntos més sensnbles de belleza.

- _A51mlsmo, la expremén de lo. puramente humano, de las 1nt1mas ’
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verdades que dan sedlmento al rostro partlcular de cada alma, "

. no se puede segilir mirandolo como subjetividad cerrada,’ lo

~ tnico y etérnamente solitario. Precisamente, por la- transmu-'

tacién de Ja virtud artistica.y-la fuerza creadora, lo estricta- .~

mente .aislado” se vuelve univérsal. Bergsor nos exphcaré .
el arte tiende constantemente a. lo individual. "El pintor

ﬁJa en la tela, con colores que no volver4 a ver, lo que a cierta

hora de cierto dia, vi6 en cierto lugar. = El poeta ‘canta un es- -

‘tado de alma que pertenec16 aély nada m4s que a él, y por el
que nunca volvera a pasar.- "El dramaturgo nos muestra el des-
envolvimiento de un espiritu, un ‘asunto con sentimientos 'y

~.hechos que, producidos una vez, nunca més se. producirin nue-

vamente.. Serfa vano. asignar- nombres _generales ‘a-estos sen-
timientos que en otra alma ser4n siempre algo distintos” por
estar. individualizados. Pertenecen pues, al arte, porque todo

" lo general, lo simbélico, hasta lo tipico, si' queréis, és corriente ;
' en.nuestra cotidiana percepcion. . ¢Qué .procédencia- tienen las .
~ discordancias: sobre tal punto? No hay .otra razé6n que la de-
" haber confundido dos cosas muy distintas: la generalidad de

los objetos y la de nuestros juicios sobre ellos. - Que un ‘sen- -
timiento sea considerado-en geneéral verdadero no implica una
- generalidad de ese sentimiento. ¢Qué m4s singular que el per-

_sonaje de Hamlet? No es, seguramente por .lo:que se parece
a algunos hombres que mas interesa. . Sin embargo, €s univer- . -

. salmente aceptado y tiene-reputacién: como -un ser vivo.: Sélo ~
- - en este sentido es de una realidad universal. . Lo mismo pasa-
con todas las demas creaciones del arte: todas ellas son excep-

 cionales, pero con la huella del genio se vuelven aceptables para’
" todo el mundo, ¢Por qué éste las acepta? Si son tnicas en
su género, . ;c6mMo Sse .reconoce. que. son verdaderas? QOpino .

que. esto sucede por.el esfuerzo a que nos obllgan en el deseo \

de ver'con sinceridad.. La sinceridad es comunicativa. Nos-,
otros ya no veremos exactamente del mismo modo lo que vib
‘el artista; pero el esfuerzo hecho- por.. él para levantar el velo,

' nos obhga a que lo imitemos. -Nos sirve de leccién el eJemplo, B

_de su obra; la verdad dela obra se mide, - prec1samente por la
~eficacia de-esta leccién. Toda verdad tiene en si misma un.po-

dér-de conviccién y hasta de conversién, por el ¢ual’se 1a reco-
~noce.. Miés grande ser4 1a obra, miés. honda la'verdad entrevista;
_-,més lento podra ‘ser su’ efecto, pero tanto mayor seré su ‘ten-.

Y



dencia .a 'ur’ii’versail‘izars'e. Es,. pues en el efecto producxdo y
no en la causa. que est4 la universalidad.» : _
-~ En los mismos poetas encontramos ensenanzas concordan—-

' “ites con la: mterronzacrén del arte.en.la persona:,

;.

" «Retorne a si mismo en-vez de-buscar en lo exterior’ y son- -
dee las profundidades" de ‘donde proviene su vida», ensefiaba
Rllke al joven poeta ‘de sus cartas, pues, <«el creador tiene que,

-ser'un mundo para si; 'y encontrar todo er si v en la naturaleza,-
a la que se ha 1ncorporado »

lebaud es'mas. explicito atin en su célebre carta a Izam-'
bard: «El primer estudio-del hombre que quiere ser poeta es su-

o -~ propio.y - total conocimiento;: busca su alma, la tienta, la ins- L

peccrona la aprende. ‘En cuanto la’sabe debe: cultlvarla.»

Los nuestros no van.menos.lejos en esta radiante afirma- -
c16n del yo, en la conciencia de su- expre51v1dad y fuerza. Hui- -

debro es regio ejemplar del caso: «La poesia es. la revelacién de

sk mismo.» -«El poeta es el puente que-va del universo al hom-
-“bre. . .Hay que saber mirar el mundo A sobre todo saber mi-
~rarse en el mundo.» '

En-la poesia de Neruda podemos encontrar una verdade-

C _ra' presién de la unidad en ‘el corazén .del poeta, ya sea v1sta T
"~ en'el mundo oen el 1ndec1ble mlsterlo de la persona ‘

' Del centro puro que los rmdos nunia
atravesaron, de la intactd cera,
salen’ claros. reldmpagos lmeales

"~'~palomas con destmo de polutas;. A
R R A (Apoaeo del aplo)
Vwo lleno de una. substancuz de color comun,. sdencwsa

como una vieja madre, una polencia’ fija - T
;como sombm de zgles'za 4 reposo de huesos. - ~

 Voy lleno de esas aguas. d'zspuestas profundamente
‘prepamdas durmzendose en una atencwn mste.

AEn m'z mterwr de guztarra kay un aire meJo, S
“seco' ¥ somoro, perminecido, inmbvil,
como una nutricién fiel, ._como”kumo. o



- un elemento. en descanso un acezte vivo:
~un pdjaro de rigor cuzda, -mi cabeza:
- un dngel ;nvarmble vIvé en mi espalda. SRR
S A E " (Sabor)
Aguello todo tan rcipuio, tan wwzente, |
 tnmbvil sin- embargo, como la polea loca en st misma, .

.« (Galope Muerto)

Como un naufmgw hacta dentro nos mommos,
_como ahogarnos-en el corazén, - .
como 'mzos cayendo desdk la pwl al alma:

(3610 la muerte)

' Hay algo denso umdo sentado en el fondo, e
- rep'uwndo su mtmero, su senal ulentwa

(Umdad)‘.

«Un suefio que queremos estru]ar que buscamos deﬁmr y'
concretizar‘dentro de'formas més inmediatas y asequ1bles més
~ conformes al-juego habitual del pensamiento. - He aqui el pri-
mer aguijéon de la créacién artistica. Pero hay otro tal vez
mas profundo que yo llariaria la tendencia a comunicar nues-
‘tra existencia esp1r1tua1 en’lo'que tiene de individual e incomu-"*
. nicable, - El. espiritu humano por ser reminiscencia. de un In-
telecto Creador no se basta con su funcién representatlva re-
‘quiere expresarse, formularse-a-si mismo segiin el secreto de si-
_misteriosa - y espiritual subsistencia .e 1ndependenc1a “Quiere”
" dar de si. mismo-no sélo aquello que lo distingue inséndablemen-
.te de ellas y de las demés inteligencias. La obra de arte ver-
.dadera es siempre una confesién no de esa’ manoseada senti--."
- mentalidad perceptible.a todos, sino de la unidad rnetaflslca :
- fundamental de la- substancia- humana » 'Rafael Gandolfo. ‘

Hasta aqui llega el descenso en‘la interiorizacién del poeta,
‘ahi est4 su limite y principio de- individualizacién. En la uni-
"dad de su persona tocamos el ‘comienzo de su integridad hu-
‘mana, la raiz del alma, su:identidad’ indivisa. - Si-la realidad
del ‘ser hombre no fuese. asi, el pensamlento 'no habria podido .
plantearse 51qu1era el problema del devemr Sl no fuéramos
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'sohtarlamente uné no’ se conocerla el dolor. Si- no fuera pOr :
"esa -determinaci6n, la esperanza no tendrla su representac16n
de gozo mﬁmto o ‘ 3

g Unzdad del poema .

Hav un hecho, pI'OplO de toda poesia, condlqén de su vi- -
gda y permanencia en las.palabras, que nos sirve para probar
que el arte es confesion de la unidad de la- ‘persona, y es, simple--
mente, la exigencia de sello_unitivo, sin el caul el poema -no
serfa- cuerpo armado, sino desfile de ‘materiales poéticos. La "
unidad de un poema es el signo de-su perfeccién, el ligamen puro ¢
de su forma. - Esto no .se puede demostrar por otro medio que:
_el-de la experiencia misma, ademéis de la compren516n justa
- de lo que es un: poema — la simpatia- que ¢on tal o cual de
los poemas integramente verificados se- participa. Preferir tal
acabamiento significa’ preseritir su «constancias; no es necesa-
rio que el poema tenga por m0t1v0 un ‘asunto que interese par--
ticularmenté. al alma humana, es- prec1so que se parezca a ella,
‘que sea conforme a su naturaleza. 'Y asi como podemos amar:

‘un’4rbol, porque en su ‘més leve hoja. la armonia de sus. par- .~

tes. concuerda con todo primor, y ese esplendoroso, ajustamiénto
- nos es simpatico, con mayor razén las hl]aS de la .inspiracién, .
mientras més conformes a nuestro- espiritu, m4s. aécesibles nos
'seran: La percepcion del arte depende de la ‘madurez estética

- - de nuestra entraiia,. Un poema que no-ofrece en su estructura -

gramat1ca1 ‘métrica o euritmica,. sensiblemente a los oidos. ya
la razén especulativa la presencia. de su unidad, es 1mp051ble
que sea cogido por un-sujeto que no concibe sino a flor de de-
~dos la:armonfa’ fundamental de:toda obra de arte; de todos
“modos lo que.él percibe como hermoso y simbélico se deber4
al grado.de umdad que la obra posea ‘a causa. de lo visto en la
forma. . '

«(J_Por qué esto es a51? porque la poesia es cosa humana. .
. Nace en lo m4s profundo del ‘yo hombre, alli.donde $e originan
‘todas sus-facultades. -~ Si la poesia se exterioriza en objeto en
carito, en poema debe llevar la huella’de, su orlgen »* ‘

- — Ralssa Mantam Sens el non sens en pol-" .
sie. En- situacién de la poesfa. . . ) )



. La obra-de arte se‘ve una cuando nose descubren los bas- ,

" tidores  de ‘su cofistruccién. «Mientras haya en un cuddro el.

" menor. signo de ‘técnica, no ‘estarid concluido. ¢Cu4ndo est4

acabado un cuadro? Cuando’ha desaparecido toda huella -de

. trabajo.y los medios’ empleados paralograr el ‘resultado. El

arte no deberla tener m4s sentimiento que el de su belleza, ni

- 'més técnica que la que no se puede observar. Deberia poder

" 'decirse de un cuadro, n6 que estd bien pintado, sino que no est4 .

pintado.» Estas palabras de Wilde son exactaniente. aphca- -

. bles .al arte poético y sirven de ‘guia para comprenderla uni- : -
- dad de cornposicién y ser:del poema. Deberia:decirse, no que

- un poema estd bxen hecho sino- que ex1ste, hasta este extremo:

Ni un solo j)ensamwnto oh poetas
los poemas -existen,
nos aauardanl

(O m ar C é ce r es, Ilummaczén del yo)

" En esa aﬁrmac16n préctica sobre 1a cond1C16n sine gua non. 4
para un verdadero poema reside ¢l vigor de su elemental cua-

- ‘lidad. Asimismo en la persona, es esa nota la sintesis y sefial

. ‘de su indivisibén homogénea, la- cont1nu1dad v compenetramén
" de su ser, limitacién que mantiene, la forma misma que-da per-

" - ‘manencia. de sentido a la persona. - -En la obra de arte, la. uni-

dad es también la forma misma que da permanencia de senti--
.do. ~Y'a mayor densidad formal, mas sugerencia e magotables
p051b111dades de comprensidn:. A mayor. densidad de forma o}
espiritu, mayores posibilidades de riqueza de vida, mas inago-
table persona, y mayor tendencia creadora.. Alli se reconoce
el principio de existencia auténtico.. Novalis dice que, «un poe--
- ta tiene que ser tan absolutamente magotable como un: hom-.
"bre 0 una buena sentencia». '
Pero no se vaya a entender umdad o forma como la inte-

gridad material de la obra o del poefna — Venus con o sin bra-
20s —, como no lo es.en el hombre la proporcu’)u de sus faccio-
- nes — sino la ade(‘uac16n de las partes ala. 1dea creadora a111
- impresa y existente. -
La relacién’ entre. unidad de la obra y umdad de la perso-
‘na del poeta alli entregada Y. confesada se ve.en la forma, con- o

- _23‘9‘.



cebida' para hacer la 6bré' El fruto estético; "'la'expresién ‘es
..ella, conformada en su significado cognoscitivo, segtin la idio- , -

' . sincrasia vital del artista. De ahi las predilecciones de motx-

vos, etc. - Una vid produce s6lo gaj os de uva, nosuele dar naran- '
- jas.y. segun el poder de- las raices y la rl_queza de la savia -es €l
» esplendor de los racimos.” Consciente o sin saberlo, como. el
E persona]e de Moliére que escribia. en- prosa, -1a obra le resulta
al artista por su inmanencia, revelacién del alma oculta y - re- .
_ pitdmoslo una vez més — el estilo es el alma.. Desde los poe-
" “'mas que los manuales llaman subjetivos, esos sentlmentales
que exclaman;-jEstoy triste esta noche!, hasta los de plena pu-
reza’ poétlca los que pueden decir. sobre el mar:

Sm gastarse las aguas sin-costumbre m tzempo - |
verde.s de ccmtzdad eficaces v frias. . -

‘todos, a pesar de célebres y renovados gestos de 1c0noclac1a y

objetividad futurista, manifiestan inevitable confesién de-la - |

unidad de la persona humana. ' Las palabras de Rilke y Rim-
‘baud, sefialadas hace poco, con: ese impulso a enguizcarse lo
entranable no tienen sino esa conduccién abismal, esa cogida en .
‘lo unitivo-que abre puertas a lo insondable, una ventana al ¢ie-
"lo o al fuege. /La prictica de esos. consejos deberia ser el re-

sultado paciﬁco y, natural de. la experiencia- vivida, que da el

tono emotivo-.a la 1dea creadora y-nunca una actitud especial-

- mente cultivada para cogerse y ver. :Al fin, la unidad de nues- .- .

- tra substancia_no ‘es perfeccién. sino hmlte del ser. El fruto
* poético de su ¢onnaturalidad de. visi6n debiera ser siempre una

.expre516n esponténea, un desborde de la actividad' contempla-

. .tiva del ‘artista. -L.as siguientes palabras de Raissa . Maritain
.nos colocan-sobre esta linea de pureza. creadora:’

«El canto, la poesfa buscan liberar una ‘experiencia, un co-
nocimiento substancial. . Conocimiento —-ella busca ‘una ex--
. présién ; stibstancial, ella ‘es proplameme inefable, porque no se
expresa.a la manera de un razonamiento, ni de una exposicién
- didéctica. - " Nacida, en .una experiencia’ v1tal ella misma vida,

‘quiere exprésarse por.signos-portadores de. v1da, y que conduci- |
‘ran"al que los recibe a la inefabilidad de la experiencia original.
Como en este contacto todas las fuentes de nuestras facultades:

han 51do tocadas, la resonancia. tamblén debe ser total De' E
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nmgun modo queremos decir por esto que Ia obra poétlca deba
ser el espejo de nuestros estados de alma.. 'La relacién del poe:
ta con su obra. no es.tan s1mple. Es de las fuentes creadoras
" que estamos hablando.” Asi,” Révérdy pudo escribir.:.* que

«el valor de una obra estd en razén del contacto - punzante del. - B

poeta con su destino», y «que no se trata de’ emoc1oncu ‘por. la
'exposmlén més.0 menos patética de un suceso, si no tan ampha-
.. mente, con. tanta pureza como pueden hacerlo la tarde, un cie-.
- lo centelleante el 'mar tranquilo, grandioso, -tragico, o un gran
drama mudo- desarrollado por las nubes bajo el sol.» . - .
Juan ‘Ramén Jiménez nos-precisa el concepto de- esponta-
neidad. al decir que «el arte es s6lo eso, .lo espont4neo-sometido
a lo consciente», pero-que «la creacién no debe forzarse con esti- -

mtilo ninguno flSlCO o intelectual — café, lugar, lecturas, taba- .~

co, vino, viajes, opio, hora;la. nece51dad de una- dlSClpllna va .

~'acomodada cada dia a- cada dfa.»- De st. mismo.dice: «Critico”

. de mi corazén; cuando yo digo del poema: no lo toques-ya maés,
.que asi es la rosa — es después de haber tacado el poemahas-
ta la rosa.»— Con esto nos une lo libre y deshordado con'la
contemplac16n inherente a la. ejecumén artnstlca _segln las exi-
4 gencxas y- extensiones del poema. ' . ,
.- La noci6n de espontaneidad -asf éntendida sé nos’ presentaj
en pugna con lo que como tal entenderia el superrealismo. Con -
. esta primera. oposicién estamos a las’ puertas de dicho movi-
" miento, que, en verdad, no tiene ‘umbrales ni dirteles, sélo una
“brecha para dejar de par en par: las- holas del ‘alma en el com-
pleto ab'mdono del automatismo panulco.

Exposzczén del superrealzsmo

Transformar el mundo, ha dxcho
Marx; Cambiar la vida, ha dicho Rim-
baud. Estas dos- palabras de orden
son ‘para nosotros una sola.

S o S “"ANDRE. BRE'réN

. - ' . Paris, Juma “de 1935
. «Hay en el hombre toda una zona de sombra, que extlende .
,su 1mper10 nocturno sobre la” mayorla de las reaccxones de su‘

. Lc gant “de. crin, Par(s, Plon Not;a. de

" Raissa. Maritain, -
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"~ mienzo del _(l:apf_tu.lo final, "

.

f" afect1v1dad como gestlones de su 1mag1nac16n y con la cual su

. ser no-puede dejar un-solo instante de contar y debatirse. - La-

‘intratable curiosidad’ del hombre se. dirige primero hacia esos. -

miisterios tan entrafiablemente limftrofes de su corciencia ¢la-
ra, de tal manera, que todo comocimiento que, rehusindoles

" atencién. y crédito, los deja deliberadamente a un lado o los

descuida por mdlferencm se le antoja, con: razén, que traicio-
na irremediablemente su. destino. Asf, cuando el espiritu posi--
tivista demarc6 la mvest1gac16n metédlca fuera de esos obstécu-.

' _los emotivos, éstos se-convirtieron en la propledad -exclusiva de
_ fuerzas emocionales y-sentimentales que;, incapaces de dommar-,
. las, encontraron ventajoso ‘el divinizarlas.

- »Desarrollése, entonces, esa tendencia desastrosq a'adornar
con todas las virtudes lo- maravilloso y lo.insélito, considerados
como tales,y que se hizo todo lo posiblé por mantener en ése es-
‘tado. - Complaciéronse con Rimbaud, en' tener por .sagrado el -
‘desorden de su cspiritu, pero rio tenian como él, la lucidez de
confesarselo crudamente y el valor de retirarse de un juego tan-
baldio. Sin .duda, es ya tiempo de acabar con ese hedonismo .
intelectual.. . Seguramente,. tiene el mistetio - muchas cuentas’:
que rendir y muchas confesiones que hacer; pero no son los que -

- le halagan y adoptan ante .él una actitud est4tica quienes las

obtendréin,. pues tamblén aqui, el c1elo perteneCe a-los violen-
‘tos.
»Otros; es c1ert0 se muestran menos iniclinados a conten-

- tarse con un goce tan futil como es conceder a 16 desconocido

.una cierta trascendencia en relacién con las .modalidades- dis-,-
cursivas del pensamiento, y pretenden rebasar éstas para en-
trar a pie-llano en lo ininteligible por una verdadera mutdcién
brusca, ruptura rachcal en la: COI’ltlI’lUldad del desenvolvmuento
mtelectual » ¥ ' : S :
© <El riiundo de sombras nuevas conocido bajo el nombre de
- superrealismo», a nuestro ver, queda situado alli en esa actitud
abismal de rebelibn contra la condicién humana en sus tradi-
cionales posibilidades de conducir Ia vida y mirar el universo .
con la razén, yendo ammado por la més 1ntrans1gente busque-

‘ Rbge_r Cai_]lois,"_El.'znilq’ y ‘el hombre. Co- .

L e



da de una verdad del hombre, de tal manera que «el problemal

“de la accién social no es-sino una de las formas de un problema . .

. mé4s general que el superrealismo se ha puesto un deber de ‘sole-
vantar y que es el'dé la e*cpreszén humana bajo todas SUs formas »
: (Segundo manifiesto.) - ’

iQué es este mov1m1ento? Desde iueCfo no es una 51mple

‘cretarlo hacia afuéra de sus probleméaticas es, como “decia Tris-
/'tdn Tzara sobre el movimiénto Dada, «una intensa férmula de
.- vivir», con la seria diferencia’que. Dada ha quedado’ entre las
pégmas dé las historias literarias de vanguardia y sirvié hasta

cierto punto como higiene espectacular de las letras la exis-.

tencia del superrealismo continia y sus hombtes son aquellos
‘dispuestos cada mafiana a lanzarse de'una ventana, en. las pa-

labras de Benjamin Peret. En unos, la éuforia sirvi6 para des- -

percudir el alma hasta en sus primeras raices y en estos otros

" se las hace aflorar con: todas sus’'venas. por procedlmlentos de

rango magico. - =«

Se. puede hacer coincidir ambos mow:ruentos en las notas o
- sobre el espiritu que llevaba Dada, apuntadas por Jacques Ri-
‘viére en 1920, tiempos de la transﬁgurac16n de Dada, las cuales-
pueden. envolver las- tentativas superrealistas: «Aprehender el -
-ser‘antes que haya cedido a'la fiscalizaci6n; captarlo en su-in-
“coherencia primitiva, antes que la idea.de contradxccxén haya -

' aparec1do y le haya impulsado a seducirse, a construirse, subs-

tituir a su unidad légica, fuertemente adqumda su umdad »

"absurda inica, original.» -
“Pero 1la. ongmahdad del superreah’smo s\a nos aparece ya

‘en la definicién pronuncxada por el maestro, André Bret()n en

la pagina 46 de su primer manifiesto:

«Superrealismo: Automatismo. psiquico puro medzante el

"cual .nos proponemos expresar, ya’ verbalmente, ya por escrito,
o de cualquier otra manera, el funcxonamlento real -del - pensa-
miento. Dictado del pensanuento, en'la ausencia de todo-con-
_trol ejercxdo por la razén, fuera de toda preocupac16n estétlca

. o. moral »
»El superreallsmo reposa sobre la creencxa en' la realldad ‘Su-

perior de ciertas formas de asociaciones desdefiadas hasta &I,

“en’ la ommpotencxa del suefio y en el juego desintereesado del -
pensamiento. Tlende a. derrlbar deﬁmtlvamente todos los otros .

Ay

- escuela literaria, como .se entiende en los: manuales para con- .



" mecanismos . p51qu1cos y ubstxtulrlos en la resolucxén de los

- principales: problemas de la vida.,». .~
“En seguida viene¢ la siguiente lista de auténtlcos superrea--
hstas algunos de los-cuales han desaparec1do y otros han sido
pulsados dé las filas. Estos eran.del. afio 247 los sefiores
" Aragén, Barén, Boiffard, Bretos; Carrxve Crevel, Delteil, Des- -
nos, Eluard, Gerard lebour Malkine, Morisse, Naville, Noll, -
Peret Picén, Soupalt ‘Vitrac. 'Mirando al pasado se " consi-
deran superrealistas, entre otros, a’ Rimbaud “«por’ la préctica

de la-vida y demés», a- Baudexalre por la-moral, a Sade por el - .
sadismo, a Swift por la-.perversidad, -a- Chateaubrland por.el -

: exotismo, 'a Victor Hugo cuando €l no ‘estq 1d10ta y a vanos“
- como Jarry por el ajénjo.: :
- Completemos la. compren516n de lo que es este mowmxento A

" con ‘otros documentos. -
EL superreahsmo que’es un mstrumento de conocmuento y o
“por lo mismo un instrumento de conqulsta tanto como de ‘de: -

~ fensa, lucha .por sacar a luz la conciencia profunda del hombre,
por reducir las diferencias que existen entre los hombres. . Paul
Eluard. (Diccionario abreviado del superreahsmo )

Nacido del «colosal aborto> "del- sistema hegehano el Su-
perrealismo no tieride a ninguna otra .cosa que al limite en que . ..

- cesan de percibirse las contradicciones. * Del mismo modo que
'la.idea de amor tiende a crear un ser, que la idea de revolucién
" tiende a-hacerllegar - el dia -de esta’ revoluc16n y ‘de no ser .asi

" ésas ideas perderian todo :sentido, recordamos que la idea de

".superrealismo- tiende simplemente a la recuperamén total de

' nuestra fuerza p51qu1ca por un medio que no es otro que el des--

" cendimiento 'vertiginoso €n. nosotros .mismos; la- /iluminaci6n

blstemétlca de los lugares ocultos y el obscurecimiento : :progre-

- sivo de los otros lugares, el berpetuo paseo en plena zona. prohx- -
~ bida y que,su actividad fio-tiene ninguna oportunidad seria de - .
acabarse en ‘tanto que el hombre pueda dlstmgmr un animal .

de una. llama o de una pxedra (Priere. de inserer al segundo- .
manifiesto, firmado por Alexandre, Aragén, Bunuel,.Char; Cre--

. “.vel, Dalj, Eluard; Ernst1 Malkme Péret, Sadoul Tanguy, Thi-
- fion, Unik, Valentin.)

'El =uperredhsmo en’ sentxdo ampho representa la més re-'

* ciente-tentativa para romper con las cosas que son y para sitbs- -
. 'tltulrlas por otras, en plena act1v1dad en plena gestac16n cuyos



‘ contornos mov1b1es se mscrlben en. ﬁhgrana a] fOndo del ser.
,]amés en Francia una escuela de poetas habla confundido de ‘
tal manera,.y muy consmentemente, el -problema de la poema _

. con €l problema crucial del ser. (Del di¢ciofiario citado.) - -
‘Pido que tengan la bondad de observar-que las busquedas‘ :

" superrealistas presentan una -notable analogia de finalidad con

. las btisquedas_ alqulmlstas La piedra filosofal no es.otra cosa -
- que lo que debia permitir a la imaginaci6én del hombre desqui- .

. tarse brillantemente con todo -—y henos aqui de nuevo, des- -

" pués de siglos de domesticacién del espiritu y de loca i imagina-
_-ci6n, intentando liberar definitivamente esta imaginacién «por

el largo inmenso, razonado deSqu1c1armento dé todos lossen- .

ltldos» " Breton (Del segundo mamﬁesto)

Ahora, el maestro méglco nios dl(:e en que consxste el mé-

- todo del automatismo’ psiquico.

- Haga que le traigan con qué eSCI‘lblI‘ después de haberse'
establec1do en un lugar, lo mas favorablemente posible parala
- concentracién de ‘su. espiritu sobre si mismo. Coléquese en el
- estado ‘mds- pasivo o receptivo :que pueda. -Haga abstraccitn,
‘de su genio, de.su talento y del de todos los dem4s. -Diga que.

la hteratura es uno ' de los ‘caminos més tristes- que conducen .

“a todo. " Escriba rapidamente- sin tema preconcebldo, lo sufi-
: c1entemente répido como para: no retenér 'y no ser tentado-de
releerse. ~ La primera frase vendré4 enteramente sola, tan cierto

es que a cada instante hay una frase extrafia d ‘nuestro pensa- -

- miento consciente que no exige sino exteriorizarse..

Es bastante difici! pronunciarse sobre el ‘caso ‘de la frase -

“siguiente: ella participa, sin duda, a la.vez de muestra. activi-
dad consciente y de la otra, si:admitimos que el hecho de. haber
escrito la primera trae consigo un minimun de percepc16n
- Poco debe importarle, por 10 dem4s; en. eso precisamente-
reside, por lo general, €l interés del juego’ -superrealista. Lo .

" cierto es que la puntuacién se opone, sin duda, a'la continuidad -

* absolita del flujo- que nos ocupa,-aunque ella parezca tan nece-

.saria ‘como la distribucién de nudos sobré una cuerda vibrarite.”

‘Continfie hasta que:le plazca. - Confle en el caracter magotable'

del murmullo. Si el silencio .amenaza "establecerse. .por poco- - .

' que haya cometldo una falta: una falta, puede decirse de inaten-

» c16n, rompa sin vac1lar <on una lmea dema51ada clara A con- -
. " ’ '. |



tinuacién de la palabra cuyo. origen: 1os parece sospechoso -CO-
loque una létra cualquiera, la.letra 'l por ejemplo, siempre la
letraly traiga lo arbitrario- 1mpomendo esa letra por inicial'a
la palabra 51gu1ente Breton (En el prlmer mamﬁesto) '

Estamos 51tuados en. los lmderos que separan la hbertad

" de sf misma. Ahora se nos dice la; 1mportanc1a del método y

la singular esperanza superreahsta
- Por el llamamiento al automatismo ba]o todas sus. formas

. ya ninguna otra se puede esperar resolver, fuera. del plan eco- .
_ . némico,. todas las antinomias que, hablendo pre - existido a la-

. forma de régimen Social bajo la-cual. vivimos, ‘amenazan -no.
desaparecer con ella. ' Estas antinomias exigen que uno se' de-

dique a resolverlas, porque se resienten cruelménte, como si' -

. implicaran también una servidumbre, pero més profunda, més.
definitiva que la servidumbre temporal ‘y que este sufrimiento, -

més que- ‘el otto, no encuentre al hombre resignado, Estas: .

antinomias son las de la vigilia y de la locura, de lo objetivo y -
_ de lo subjetivo, de la percepcién y de la representacxén, de] pa-
sado y del futuro, del sentido colectivo'y del amor, de la vida y -

" de la muerte. Breton (Limltes, més no. fronteras del super- .

realismo. L N R. F, Febrero, 1937)

. Todo lleva a creer que existe un cierto punto del espiritu -
"donde la vida y la muerte, lo real y lo.imaginario, el pasado y
.el futuro, lo comunicable y lo incomunicable, lo alto y lo bajo
‘cesan de ser percibidos contradictoriamente. En vano se bus- -
caria en la actividad superreallsta otro mévil que la esperanza-, .
de determlnar ese punto Bretén (Segundo manlﬁesto)

Yo creo enla resoluc16n futura de esos dos estados, en apa- ,
riencia tan contradictorios, que son el suefio y'la realidad, en-

. 'una especie- de realidad absoluta, de- superrealldad si asi pue-’

.de decirse. " Es'a su conquista. -que voy, seguro “de no alcanzar-

- la, pero tan descuidado de mi- muerte como. para no- estimar

. un poco los gozos de una tal pose516n (A » Primer mani-
- ﬁesto) : . S '

i

o Durante anos he confiado en el caudal torrenc1al de la es--
\_'crltura automatlca para la llmpleza deﬁmtlva de la caballerlza



literaria. En este aspeeto la voluntad de abrir cu4n g'randes son | -
las ‘compuertas ser4 sin duda alguna la idea. generatrlz del su- -
perreallsmo. A B (chc10nar10 c1tado) .

El automatlsmo p51qu1co no' ha constltuldo Jamés para el’
superreahsmo un fin'en sf: pretender lo contrario es hacer ‘acto
'de mala fe... (El desarrollo de'la actividad natural del su-"
"perreahsmo) contlnuaré tendiendo a la resolucién de viejas an-
tinomias: accién y suefio, necesidad. 16g1ca y. nece51dad -natural, -
objetividad y - sub]et1v1dad etc.

' No me cansaré de repetir que s6lo el automatlsmo es dis-
perisador de los elementos sobre los cuales el traba]o secundario
~de amalgama emocional y de- paso del inconsciente al precons-
. ciente .puede’ vélldamente e]ercerse (P051C16n pohtlca del su- .
f'-perreallsmo) : _ R

Veamos lo que p1ensan de la poesm estos’ hombres de la.
mutac16n brusca y del ardlente 1nconformlsmo con: todo lo que' .
" ex1ste : , ‘ _

: Qulen dlce expre516n dlce, ‘para: comenzar lengua]e No_' ‘
. es necesario, pues, asombrarse de ver al superreahsmo situarse
en primer lugar casi exlusivamente sobre el plano del lengua]e Y,
" 'no ya comio el regreso de cualquier. incursién, volver .a él como-
- por. ‘el gusto de conduc1rse en pais donqu1stado (Segundo -

_manlﬁesto ) ‘ .. .

El lengua]e se ha dado al hombre para que haga de él un - E
uso: superreahsta (Prlmer mamflesto) S
“El vicio llamado superreahsmo €s el empleo 11'regu1ar y
pasional -del estupefaciente imagen, o més bien, de la provocac16n :
" sin albedrio de la'imagen, por ella misma y por todo lo que. ésta -
lleva.al dominio de la representac16n perturbaciones imprevisi-

bles y metaniorfosis. .Ya quetoda i imagen; a cada embate, con--

. duce a una revisién de todo el unlverso Lu1s Arag()n (El..w
L Campesmo de Par*is) SR ,

. . Lai 1magen es ‘una creac16n pura del esplrltu Ella no- pue- .
- de nacer de una comparac16n sino. del acercamlento de dos rea-



lidades’ h4s 6 menos alejadas ‘Mientras més. lejanas y justas ‘
- sean las. relaciones de.dos realidades ‘acercadas, la imagen seri.
" maés fuerte y tendr4 mas potencia emotiva y realidad préctica.

o (Pedro Reverdy. Nord - Surd, 1918 c1tado por Bretén en. su L

- prlmer mamﬁesto)
, Estamos obhgados pues a admmr que los dos térmlnos de -

la imagen no son deducidos el uno -del otro ‘por el espiriti en -
~ vista de la chispa. por producirse,-que ellos:son los- productos .
_ simulténeos de la actividad ‘que yo llamo superreahsta la ra-
z6n se limita 4 constatar.y a desprec1ar el fenémeno lummoso .
A B (aner mamﬁesto) : :

4,-

. La 1magen superreahsta més fuerte es la que presenta el
‘grado de arbitrariedad mé4s elevado, la que pone mds tiempo

para traducirse al lenguaje préctlco sea que ella contenga una
*.dosis enorme de contradiccién aparente, sea que uno de sus tér-.
niinos esté curiosamente escondido, sea que presentindose bri-
llante, parezca désatarse débilmente (que ella cierre brusca-:
mente el 4ngulo de.su compés) sea que saque de si. misma una

_ justificacién formal irrisoria, sea que esté en-el orden alucina- -

“tario, sea que dé con mucha naturahdad a lo.abstracto la méas-

~ . cara "de lo concreto, al revés, sea que’ implique la . negacx()n ‘

.de alguna propiedad fisica’ eIemental sea que provoque la: r1—.'.
sa. A, B. (Diccionario c1tado) .

La pocsm es lo real absoluto Novalis ‘(Dic éitadc’ﬂ :
A51 comor todos los hombres son’ semej,antes por 'su forma *
exterior (y con la.misma variedad infinita), ellos son semejan’res .

- por el Gemo poétlco B'ake (chc c1tado)

‘ La poesxa no. Dondrz’x rltmo ala acc16n ‘se Ie adelantaré
Rxmbaud (Dicc. c1tad0) . : :

La poesia 10 'se haré carne y sangre sino deade el momen-

- to en que ella ser4 reciproca. “Esta reciprocidad estd integra-

mente en funcién de la 1gualdad de la felicidad entre los hom-
E bres Y la 1gualdad en la felicidad llevarfa a-ésta a una altu—-,
‘ra de la cual nosotros.no podemos aln tener. sino- débiles nocxo-

| 248



nes. Esta felicidad 1o s xmposlble 'P:a'vblo' E.Iiiard;, '-(’Difcc; s
cntado) , . U S R

Fl poeta del futuro superaré la 1dea deprlmente del leOI‘- :
.cio ‘irreparable de la accién'y del suefio.:. -En el proceso. in-
memorial intentado por el conocimiento’ 1a01ona1 en contra del .
conocimjento intuitivo, le correspondera’ producir Ta pieza ca-. .

- pital que pondré fin al debate. :Entonces, la operacién poéti-. - -

ca sera efectuada ala luz del d1a A Breton (chc cltado ).

La poesm ‘no dependlendo va de preocupamones estétlcas
o metafisicas,’ aparece mds. v ‘mas como el grado més alto: de -

comprensién del yo y del si (mot - so1), hecho accesible por el . -

pucnte que mantxene nuestras noches al dia, puente echado en- .
tre 10 inconsciente y lo consciente’ por- el superreahsmo Wol--
fang Poalen. (Dicc. c1tado) . A

La belleza sera convulswa 0 1o sela ' La belleza con-. o

vulsiva ser4  erdtica — oculta, explotante—ﬁja, méglco “cir-
' cunstancxal 0 no- sera A, B (chc cxtado)

o Fl hombre propone dlspone No depende sino de &lel.
pertenecerse por entero, es deC1r, en mantener en estado anir-

" quico la banda cada vez m4s temible de sus deseos. . La poesfa - - -

-se lo ensefia. -Ella lleva consigo la compensacién perfecta de
1a< miserias 'que sufrimos. : Puede-sér una ordenadora, también, .
s1empre que bajo el golpe de una decepmén menos. intima se
. procure tomarla a 10 tragico. |V1ene el tiempo. en que ella de-:

creta el fin del dinero y parte solo.el pan del cielo para la tierra! - |

Habré atin asambleas en las plazas pablicas y movimienios en los . .
- cuales no habrias esperado’ tomar parte. - jAdios las selecciones "

absurdas, los suefios de abismo, las. rivalidades, las prolongadas - - -

- paciencias, la. fuga ‘de las estaciones, el orden artificial -de-las
ideas; la trampa del peligro, el tiempo- para tode! - Hay .que
darse tan sélo el trabajo de pl'aCtlLal‘ la poesia.- ¢No nos corres- "

- ponde acaso a nosotros, que ya la vivimos, el intentar que’ pre- -

valezca.lo que considéramos nuestro més. ampllo saber?
No importa que haya alguna desproporcién -entre esta de- .
fensa v la ilustracién que 14 seguir4. - Se trataba de remontar -

a las fuentes dela 1magmaC16n poétxca y, Io que es mas que eso, .
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el mantenerse en ellas. Es lo que pretendo haber hecho. _ Hay.
- que tomar demasiado sobre si para querer establecerse en esas -
regiones alejadas-en que-todo tiene el aire de pasarse tan mal,
con mayor razén-para querer conducir alli a algulen, Ademis,
jama4s estamos. seguros de estar enteramente alli. " Uno est4 tan
“dispuesto-a dlbgustarse como a detenerse en otra. parte. ‘A ‘B.
(Prlmer mamﬁesto ) L L

: Aunque tenga que- recordar solamente que los doneés més
preciosos del eaplrltu no resisten-a la pérdida de una particila -
~ de honor, no haré sino afirmar mi confianza indestructible -en .
el principio de una actividad (la poética) que jamés me’ ha de-

. cepcionado, que me parece valer mis generosamente, ms abso-.

- lutamente, més locamente: ‘que nunca cuando uno se consagra a
ella y esto porque sélo ella es dispensadora’ aunque a largos-in-
_térvalos, de los transﬁgurantes -rayos de una gracxa que persis- "
. to en opouer, bajo todos los aspectos; a.la gracia divina. (Pre-
fac1o de Bretén ala segunda LdlClén del mamﬁesto prunero )j

Estado de la experzcncza superrealzsta
\ .

Para entrar a una breve aclaramén de este fenomeno espl- :
rltual, incluirerios dos notas criticas de Roland de Reneville
“sobre’ la filiacién -politica-del movimiento. * Sabido es este as-
pecto que- 1mp11ca la’ adopc16n de’las doctrinas del materialismo
~histérico, junto a la.creencia en los; principios-psico.- analiticos, -
declaracx()n repetida por Breton en sus diversos articulos.como

punto» de partida suvaricbles. - (Véase limites, mas no fronte--

ras del superrealismo, L. N R. F., Febrero, 1937. DOCumenta-:._
c16n posterior no nos ha sido p051b1e obtener)
— La insistencia que los promotores del st lperreahsmo apor- -

tan en nuestros dias para sostener que fuera de la- pblCOS,l’lé.llSlS' -

.y del marxismo, no hay puerta abjerta a las’ regxones del esplrltu,
amenaza obligar al observador a concluir que el gusto por lo mna-
ravilloso y el seritido de la revolucién, de los cuales el movimien-
to superréalista Hizo sus baseés de partlda, han -encontrado la

- resolucién en -esas dos doctrmas, que tuvieron nacimiento fuera

_.de él, que se desarrollaron sin ‘su noticia, y alcanzaron los ob]e- .
txvos que. él mlsmo no hlZO sino\ v1slumbrar . '



La atencién y'esti'ma que acordamos al superréalismo no "

. puede continuar sino a condicién de que el superrealismo no sea.
nada. Ciertamente, el- superrealismo, enla medlda en.que se- -

- funde com la poesia, no puede, al mismo tlempo, sino integrar lds

doctrinas que marcan un.progreso.¢én-la-via del conocimiento, . -

" pero no debe dejarse entrabar por su- pretensién de fijar, de una -
vez ‘por todas; la ‘evolucién humana en un punto riés all4 del
cual esas. doctrmas se revelan mcapaces de prOsegulr sus pasos
(N R. F., TomoXLV). .

— La poesia, constltuyendo por -esencia unia aproxlmacuﬁn'
alo que los filésofos llaman la realidad absoliita, he creido deber, -

estos Gltimos afios, a propésito. de la- der1vac16n de la activi- " -

dad superrealista -en actividad politica, formular una duda so- -
‘bre las posibilidades dé colocar la experiencia poética-al servi--
* cio de una realidad relativa, sea ella'la revolucién social del
momento. Me" parece que por muy.emocionante'y grandiosa,

que ella fuese, esta revolucién no podria sino permanecer al lado -

- de'la idea pura de revolucién, cuya realidad se confunde con la .

. de la poesia.. Y yo vefa de‘antemano a los postas. perpetuarnen—
te rechazados en la oposicién extremista, cada vez que ellos in-
“tentaban hacer coincidir el estado de su pensamiento con el de -
_la humanidad, arte.la cual tienen la tarea de profetizar los pasos
- 'més bien que segulrlos. (L N. R F t XLIII 1933 ) v

_Desvzrtuaczén del destzno poeMco

Con fac111dad hablamos reparado en el dano mferldo por-f
las escuelas al subortilmar lo artistico.a un interés humano, 'y te- |
miamos, no sélo por

a obra misma, sino por la persona del artis- . -

ta, al poner éste en la via del arte, no ya ur ideal de sus:posibi- - -

.lidades creadoras, sino la esperanza de su progreso esp1r1tual

. por el desvelamlento dado en-la experiencia de la poesia. . La-

actitud de sumersién en la: propia tenia una “explicacién valio-
sa: el arte,. Lonfesuﬁn de la unidad ‘personal del hombre. - Estaes

- la verdad -en que reposa la relacién méas intima, entre el hormbre -

y la obra de: arte, -entre'el poeta y sus versos. Podemos afiadir-

que en la fidelidad de’l artista a su virtud infalible, el'sello de su . -

. integridad-se grava con maravillosa exactitud, a causa de quef "
- las reglas del arte no tienen otro origen que el vmc,qlo del poeta
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" con. su 1dea factlva, o connaturahdad de su -ser con- su talento
e*(preswo Esta es la tinica posibilidad de conciliar lo-que debe

ser parte del hombre en la expresi6n poética, con lo que- siendo . - -

- tal, dafia y desﬁgura la 1dea, constituyendo . una falbedad y gel-;
men. de lo falible en su raiz més oculta.. o

Frente .a la exposicién directa del superreallsmo presenta-‘ o

“da, entre un enjambre de problemas constatamos.una proyec- .
ci6n ilusoria de esa verdad, pues, el poeta toma la- exvae516n de .
- sus deséos por_la de la realidad profunda y cree ver anuncio-de
. 8u ‘ser perfectlble en la sorpresa traida por’la, 1magen ‘Es evi- .
dente que —sin otra luz. objetiva- y: siendo’la poesfa un 'valor -

" “absoluto, totalmente ligado a lo intimo y hondo de la persona

en el fenémeno de.la: expresién — €l poeta recoja esa imagen. -

como_conocimiento de.su perfeccién recondxta, un resplandor‘ g
‘de “sus posibilidades ilimitadas, y entonces, se puede: esperar'._{
cambiar el mundo y la. vida, 'sobre .todo, cuando la psicoanéli- " .-

' sis. abre zonas' tan: msospechadaq que-son las que desfiguran:
. ‘nuestras mejores: intenciones, y ‘cuando se cree ‘en- un poder
..activo de la materia, como ¢n la dialéctica marxista, poder que
. en manos del poeta buperreahsta conv1erte a las. palabras en -
,elementos de magia..
Se' podria desarrollar tod4 "una teorla bobre el desv1o de’

- mirada que ¢l poeta padece ante la poesia, a. causa.— y no- por
* culpa —-dé la efectiva atadura: espresién — unidad de la per-

- . sona — poesfa. . Se' podria llegar en ese desarrollo hasta la sed"

-y urgencia de libertad.que ¢l alma del drtista requiere para.afir- : ‘
marse como persona y comio-creador.” Nos: alejarlamOb de nues-
tros térmmos .La. causa ‘de falibilidad en la obra de arte es

tangible aqui.en cietrta- supercherla del espejo poético, la cual |

no es debida al-reflejo, sino‘a.la doctrina que -alienta la rafa es-
: fperanza, v al'corazén débil del. hombre® poeta.. El ‘andlisis .de
" esa flaqueza 10 encontrariamos glosado enlas transmutacwnes"
".del orgullo humano, en la soberbia. del leSCClHO de los versos :

~ Desembocariamos en otro-plano.:

L Lo que nos restarfa por d11uc1dar seria lo efectlvo del des- -
" quiciamiento de la -virtud.: mfallble A o;os ligeros parecerfa
_ una arbitrariedad; ebpemalmente es .vista asf, por el hecho-de -

~que la moral del hombre de versos no tierie nada que verenel. . |

resultado ni menos en el modo de proceder de.su arte,. bastando

‘que sea fiel a-su v1rtud - aserto que aunque tenga el prestlglo_ff S

e
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-de ser aﬁrmado por escoléstlcos antlguos ‘no lo creemos en’ sy
. validez absoluta, ‘dentro del mismo orden. estético. - Aparte de”
_ese'orden, si el artista es-independienté y auténorno como ‘tal, en .
cuanto hombre no tiene derecho de propormonar medios dam- '
'nos pata sus pré_]ll‘IlOb, ni ‘para si mismo.. Desentenderse’ de
esta realidad es. colocar: la creacién del poeta por éncima del
. amor mismo. - Recordemos ¢on .Dostoiewski: «Lo. que ante el -
alma es vergonzoso aparece ante-el ‘mundo como béllo,> " -
.En el orden estético, una-actitud contraria -a los ﬁnes de :

esa mdependenua de'lo artistico termina por-acumiular su pro-.
pia destruccibn, si no se tiene la honradez y valentia.de renun-
ciar a lapoesia, en vista de quelo pedido no alcanza su cumpli- -
miento.,. Eniplear todos los ‘medios, hasta el desordenado des-
. arr eglo de los sentidos para ver, no da ninguna garantia de ma-
'~ yor videncia, porque el hombre s6lo no-tiene medios para: evi- -
" tar que al ver el sera través de si.mismo, no esté convirtiendo en’
cualidades de la-realidad lo que es- persohal md1genc1a de ser;-
sin mayor substancia que la propia sublimacién: Entonces, no .
. es-la obra por realizar quien transparentar4.el ser; la ruptura ‘
" 'de nuestra. propia persona, soportando un peso mﬁmto es quien .
1o dejar4 entrever. ~Este engafioso.’ sacrificio nio conquista ‘la
realidad absoluta en cuanto expresién pura: de -arte, sino en.
cuanto forma ‘de miuerte. Lo-que lleva’ desmtegracnén entrega

" belléza en lengua de serplente Participar -del mismo wmial no -
es inmunidad sino oompla cencia magmavehca El sacr1ﬁc1o fun-_ .

- ‘damental no-est ahf: = -

‘ Podr4, sin embargo sub51st1r el poder creador aunque la

_virtud. proceda ya sin formadirigida, aunque no se" organicen S

..cuerpos poéticos y -se nos ‘den hacinamientos 1mag1ndles, ricos .
en deslumbre- y sentido. Entonces, desembocarfamos -en otro--

problema y es el de elegir entre obra acabada, o sea, forma con”

- todo un sentido de. méas-all4 dé las «antmomlas» lo suﬁc1ente-

_mente sensible para contener. y- darse, y chlspazos centelleantes,
o sea, intuicién pura, sin. sosiego de existencia, sin-cuerpo arma-
. do que-valga como tal. . Pero esto ya no es arte, aunque: sea
- genial videncia. El més puro fuego necesita el. cuerpo- de su
' l)lama La angustm del arte puro se: dlstlende entre estas dos o
. 51tuac1ones : - : '
| L ) : El mds puro fuega neceszta una -pnszén de‘ ’
lh'zmas para uim"r Zlatko Brmcm Heroxca. ) ) : :



Mlentras persxsta el deaeo de romper con la cond1c16n na—'
tural del hombre,.no puéde haber fiineién.auténtica dela v1rtud,
constructora, aunque ésta va dlrlgida no ya a la forma en cuan-
- to proclividad — que necesariamente es. médulo abstractivo de-
- la inteligencia -— sinoa su’ sentido o manifestacién de realidad
- profunda, que no es cogida sino en contemplacién, ya sea la dél
vidente o la del que goza la obra: hecha, y no puede sér cogida

al hacerse la obra, porque entonces, la- proc11v1dad de la - idea
: plerde st urgencia, se le resta ‘dinamismo, se la hace. éxtatica,
si asi pudiera decirse, y para que no pierda integridad en'su po-
~_ der de revelacién, se le niega la siempre dolorosa restriccién del -
" orden én la materia, sin el cua! no- adqulere verdadera y eficaz’-
"existencia; e la entrega en un minimo tan escaso de signos que

. 110 son-los exigidos por su ‘propia.’ virtualidad, sino por la ilusién "

- del poeta, para-quien, en flltlmo térniino, es su propia perfec-. " .

. ci6n la que cree substraer en su inmersiéa. Al hacer la obra
- hay que olvidarse de lo que se quiere decir.para s6lo ver como -
~ hay que decirlo esto parecerfa un-ridiculo academismo, pero, .
en su pureza, no es nada menos queé la-afirmacién de la Ob]etl- )
vidad necesaria y privativa para- obrar con propiedad y respeto

‘por la poesia, con toda esa conciencia.inocente que sabe cuanto .

de luz hay que perder a fin’ de que la niateria de'las palabras -
se alce al espiritu, y abandone su. habitual sonido de diaria mo- -
. neda; 'y adquiera un minimo siquiera-de voces'de otra econo-
mia,’ “més de acuerdo con nuestra. necesidad de secretos.incomu-
- ,mcables . inconfesables. .. no por pudor ‘sino por asombro
por superacmn de nuestros pl‘OplOS suefios.

" -Ffzcacza. de la poesfa,

Se nos podrla de;ar en banda’ con51derando que el superrea-
- ,,hsmo no persigue finalidad. atrtistica ninguna, comio se- puede
“inferir de la exposicién presentada.l Esto seria muy, ejemplar
y- plausible a primera vista, mas, ya hemos visto en los docu- -.
mentos citados, ¢uin subordmada estd la creacién-a- moéviles |
- superiores al estético, y aunque se alegué .que el arte no puede
- limitarse a lo bello ante la premura de.ciertos problemas, no
podemos esperar del arte otra cosa que signos v simbolos, a
veces muy ungldos por la hermosura. Esto lo sabe el superrea-‘
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lxamo muy blen y por eso espera la creacx()n de un mlto salvador,
-que revele las fuentes de nuestra.liberacién al ponerse en con-.
tacto 'con la estructura real del pensamiento, a~través del auto-

 'matismo. Trabaja 'y atlsba ea el arte poético muy. partlcular-\ '

mente, extorsiona la poesia y cree... en lo que vendra de ese

_atracamiento a la fuerza del ser en su pureza primitiva, para
llegar a la definitiva conciliaci6n ‘que nos entregue, la libertad -

absoluta, un escape por la' poesia, ‘modificacién de nuestra
-existencia terrestre. . Lo tremendo es,que-los sitabolos y. las-

-figuras del arte representan un resplandor de mayor o menor-

belleza, seglin'la cantidad de espmtu y penetracién en la reali-
dad de hondura, llegando a constituir una forma més o menos
aprehendida en el magin del poeta; a veces, -esas formas. des-
.entrafiadas poseen la estirpe de una profecia, pero es significa-

.tivo_constatar que -el mundo no ha cambiado; ni la vida se

transformié en ningurna-cultura por las obras propiamente: artis-
ticas, éstas hicieron sintomaéticos los asuntos que se gestaban y

" eran los problemas del momento o los que se avecinaban; lle-

varon a la agudeza mé4s sensible los «dolores que la’ v1da hama.'
injustos; aun més, las obras de arte han sido y serén siempre

‘el testimonio elocuente de la pregunta apremiante del hombre

sobre su verdadero déstino,: pero no nos han dado poder para

. dirigir. ni modificar un- épR:e nuestra condicién humana. . Serfa

sorprendente una investigacién histérica que hiciera palpar esta .

- afirmacién, para consolidar la.manosgada tesis de: que el arte:
es iInttil, actxvxdad sin fin, puesto que lo tiene en si mismo co-

mo Kant decia, sin que- le vayamos a dar a.la palabra inatil- :
un contenido ‘pragmético.. No nos transforma, nos hace. gozar -

'y vislumbrar una verdad més cierta y sana de _esperanza por
;" sobre el cuotidiano, y esto es su alegria, finalidad méas halagtie- -~
fia que las ventajas de la cientia o de la metafisica, porque re-

fieren un pespunte de nuestras més caras y perentorias apeten-’

" _cias. Sin embargo, son la filosoffa y'la ciencia quienes han he-

cho una parte de la historia, sin cambjar por cierto nuestra con:- -

. dicién humana, més dirigiéndola, en un sentido o en otro. . La

' poesfa puede’ purificar el dlma, pero no tiene poder para evitar
la vuelta del contagio. De lo contrario seria nuestra - rehg16n

y culto. Un arte podria tener alguna influencia radical -~ su- -
poniendo el caso dé una creacién comparable a los evangelios—
‘en tanto establecxese unidad entre el hombre y el mundo yen
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el hombre COl’lblgO ‘mismo, Todo 1o cual no es. fruto del arte
propiamente tal.- El caso-del arte. contemporéneo y del super-

. realismo en particular nos revela.todo lo contrario de esa con- -

- flagracién” de lo:-uno, Una 11ustrac16n con vidas v obras de'
estos- incitantes hombres, mejor de los desaparec1dos seria no-
. ticia, ésclarecida de la- degradacién humana que puede traer el
. estilo de existencia superrealista, a la vez que palpariamos-alli,
~“cémo la rebeli6n orgullosa dé nuestra naturaleza ‘trae como efec-
to. ineludible la caida en” todos los burguesismos, verdaderos y
falsos; que se despreciaron. ba]o anhelo'- — c1ertos Y. smceros— '
vde suprema liberacién. .
©  Para hacer validas’ estas. aﬁrmacxones precmanamos expo- '
nertina; concepcién del hombre en todas-sus p051b111dades yen-
su gran-debilidad, para cuya miseria no necesitariamos casi in-
vocar el dogma dd pecado. original. Pero como las raices del .
orgullo son' turgentes, se desembocaria 1nev1tablemente -en una .
‘situaciéon-de fe.  El superrealismo posee su fe, y en el’ hombre,
‘como -se perﬁla desde las inictales palabras de su; mamﬁesto
_primero. . En esa imagen que:eshbozariamos.para nuestro obje-
to, de la cond1C16n humana, sefialariamos el valor de esa creen-
cia confabulada en la superaci6n de las -percepciones ante una
confrontacién- de las posibilidades dejadas por el psicoanalisis, -
~ sus frutos de inmersién, su’ vacilante actitud "para: tocar una-
“verdad del hombre que no sea siempre una herida de amor ver-
.dadero, 1mpotente por.su Haga, para proteger la carne, y menos

" para- lanzar una sublimacién sin desgarramientos .de alguna -

~ raigambre salvadora. <«Esta llavé es la caridad», dijo Rim-
‘baud. Tal vez, esto lo saben los - superreahbtas, ‘pero quien
osar4 ‘de ellos creerlo, si a la palabra amor la tienen reducida al
«sentido” estricto |y amenazador de adhesi6n total a_un ser:
humano,. fundada sobre el reconocimiento" imperioso de la ver-

. "-.dad, de nuestra verdad — en un alma 'y en un- cuerpo -— que
. son ‘el alma. y el cuerpo- de ese ser». -Mucha verdad cabe en

esa ‘restriccién, mas deja el amor tan cerrado, que se vuelve '
“sobre el nnSmo amante. - -

S Es casi sin’validez seguir tratando a estos hombres de la
~ futura realidad; pues juegan y acttan al margen de todo, y has-
-ta. contraellos mismos, en.un esfuerzo en el que se confunde el

espiritu-con la sensualidad del'alma. .. ‘Se trata, por ahora de -

un -germen ‘virulento, desmtegrante, aCOpio de desesperacién,
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virtud superreallsta por e\tcelenma. Es bueno creer, pero hay -*
que creer con sabitluria y ésta no nace del «mconformlsmo abso-

luto», sino de cierta paciencia inmortal, de c1erto sacrlﬁcxo de -

st que es més blen mlserlcordla

'-Ruplura de la un¢dad

El hecho y la mtenc16n 51stemét1ca de eludu‘ totalmente
cualquiera intervencién de.la razén vigilante en el acto creador,

por la .escritura automAtica, es el medio mas adecuado para

incubar un proceso de ruptura en nuestra unidad de persona.
No negamos a ojos cerrados que’ abra p051b111dades para separar
los obsté4culos de.la conciencia, los cuales nos ponen tiempo y
- medida, categorias y. conceptos,. contrarios a.la pureza original -
que ‘se quiére poseer en la inmersién poétlca hasta la honda
realidad; pero sucede que el poeta no es el mistico, y la esponta-' .
" neidad de visién no es lo mismo que actitud esponténea y.en-
‘tre ver y hacer, queda expresxén. Si-ver es comunicar, la en-
trega del verbo .se hace con tiempo y distancias, sdenc1os y
blancos, mientras mueva la proc11v1dad de hacer poemas. Por °
el lado de la persona operante o pac1ente en ese esfuerzo de
inatencién, de ausentismo total, en ese vicio de fugas intencio--
nales, aunque .logre <el derramamiento del suefio en la vida.
" real» aspirado por Nerval, aunque.llegue. por ese medio a ser-
«el hombre enteramente consciente. que se llama el V1dente»

‘en las palabras de Novalis, s6lo consigue agudizar una antmo-'
mia. irrevocable, la de espmtu y-alma, ‘involucrando la de. vida
y muerte, contradiccién consigo mismo. Esto porque natura-

leza no es espiritu. Esto, porque espiritu videnté no afirma. .

el propio Ser, sélo lo enriquece con conocimienté, y la perfec-- '
. ci6n de la persona estriba en su.unificacién consigo mismo, y
no en el baga]e de verdad, ni en la densidad del conocimiento.
En la:via mistica, con la cual tan abusivamente se compara la
experiencia del poeta, la perfcccu')n no est4 en el conocimiento de

Dios. - Ello es una consecuencia. Enesta via es engafio gravey ‘-

¢ontrario al sentido de esa vida, el desear y provocar la’ visién.
Tomando el arte-en lo-que es, el superrealismo no- tiene na-
da que ver con el arte. Los fé.rragos de Jmégenes que no condu- -
cen .a ninglin acabarmiento; dejan caos y caos.-  La.luz del hom- .-
. \ _
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. bre no -brilla .en las tinieblas «La actlwdad del 1nconscxente ’
- no es bella ni fea de por s, por la muy simple tazén de que es’
_pura ‘naturaleza. ' 'Ninguna ‘obra:de arte puede ser una estric-
" ta reproduccién de la naturaleza exterior- ‘que 1o conocemos di- .
. rectamente Y, aupque pudiera serlo, no por cumplir ‘esa sola
condicién seria: bella, La naturaléza psiquica,, que pretenden,
los  superrealistas . trasvasijar en toda su pureza, sin conseguir- -
lo, puede ser la materla prlma del arte, ‘pero ésta s6lo se consi-
gue cuando a la experiencia poética se le ha impuesto una for-.
- ma. Siqueremos cantar el irracional fenémeno-que es a veces
' nuestro ser més puro, a la torriente irracional, debemos darle
la forma y el problema expresivo reside justamente en-hacer que .
el suceso fugltlvo y.complejo 'se contenga en los limites que -

le damos, sin perder su -virtud». El poeta Luis Oyarzin - nos "~

extiende: el hilo puro de la forma en estas palabras y, natural-
‘mente, nos deja con todo el numen de las. armonias; porque el

.. sistema se queda -siempre extraestético, 'y en si- mismo contra-
.. rio a las-exigencias inherentes a la creac16n de tipo.artistico, en- -

una’ posicién frente a ese mundo de formas dirigidas, tan tipico’
..como ajeno a la. vocacibn creadora Las palabras de Jung que
vamos a-transcribir nos ponen en‘esa ruta; y nos muestran en la
, complacenma alli ‘sefialada, .el comienzo de una perdicién irre-’

parable para el artista y el hombre; por ende el desqu1c1am1en- -

to'de su noble -virtud infalible, que.nos. importa 'bien ‘poco si
“lo-que se quebranta-es el hombre porquees blasfemia aquella

. ; afirmacién de- Ortega. y ‘Gasset: «El poeta empieza donde ‘el .
hombre acaba», porque es-engafiosa la’ vieja sentencia de 'Ho- .
racio: «todo le esté ‘permitido al poeta. Mientras més.verda: =

- deramente hombre, m4s poeta. Si hay mundo hay. poesxa =Si se
aleJa lo humano, el mundo se.hace’ yermo y la poesia no tiene
voz viril; sus 0jos se cargan de suefio. .. ~ Lo cierto es que «donde.
entra‘la guerra, sale la. poe51a » Ylo que cohtemplamos esesa’
lucha de los bandos del esplrltu en el corazén del poeta.

. Jung dice: -

. «Lia desfiguracién de la, belleza y del sentldo por- la grotesca’-
objetividad o por una irrealidad igualmente grotesca; es, en los
enfermos; una man1festac16n secundaria de la’ destruccién de su-
personahdad mientras que en los artistas ya .es un propéslto
- creador:’ M4s:atin, para vivir 'y soportar la expresién de la : |
destrucmén de .su personahdad en su creac16n artistxca, el ar- o

.
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tista moderno encuentra ]ustamenté én- la destrucc16n la unldad
- de su'persona artistica. ‘La saténica inversién de lo.que: tiene -
seritido .en 1o absiirdo, de 1a belleza: en‘la fealdad, la semejanza

verdad excitdante belleza de lo horrible, son expresiones de un

- acto creador que no habia experlmentado todav1a en tal esca-

Ia la historia del esp1r1tw>>* .

o Evaluaczon del arte '

Ya sabemos coémo el arte es siempre confeswn de la uni-

' dad de la persona, por misera que sed; si ella es una substancia. .
~ “ensi, lo que quiere decir, una reahdad constante.que mantiene . -
. la.pérsona en su ser y la deﬁne y'le da estilo y sello,— su exis-
- tencia misma sufre y padece privaciones en su accibén deﬁmdora,

si la vida del’ 1nd1v1duo con, toda. sit libertad no le es.fiel y se

~. desquicia y desdobla, si da al César lo que.es de Dios, y a Dios:
‘lo que es del César. - El arte que proyecta imaginalmente aque- . - .
lla esencia, “también expresa su: Jlerxda cuando se-la somete a’ -

un desquiciamiento. El poeta que-ama verse én el espejo de.

.. casi dolorosa de 1o insensato con.lo que tiene sentldo, yla-en’ .

sus palabras ordenadas por.uha forma, si no es'humilde y-est4 .

“bajo. las. influencias de todos los que anuncian su porvenir.de .-

* hombre en la poesia; como es el caso del superrealismo, e sirve

.~ de.la tierna doncella-para vivir junto a_su costado-toda la eva- = *
" sibn p051b1e porque en el.acto creador — incitado con la con- -
ciencia de-las nuevas sombras—es donde se vive maés plena- -
‘mente-el olvido ‘de los propios limites -terrestres, -en el goce .y’ .
plex’utud de la libertad dispensada-y e]ermtada en ese acto, que - .
una vez consumado, ofrece en el espejo construido el misterio
de la persona.. Poco importa, entonces, los medios para iden-." .
. tificarse m4s y més con la palabra méglca y reveladora, desde -
.. - el haschich-hasta el automatismo psiquico, con su irrupcién ria-
- ravillosa de im4genes cada vez més y mas cerca de nosotros.
Convertlda la poesia.en esa especie dé animal'sagrado, gré-f. Lo

‘vidas las palabras de tanto sortilegio, se espera encontrar, natu-

ralmente alli, la solucién de los problemas todos de la v1da Si

. la propia verdad no aparece enla mlsma cosa poétlca, ‘ni en e1

S v

o Jung, La realtdad del alma, pég 142

-
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- acto c1ead01, persxste en la extrana esperanza tal vez, el ‘meca- .

-nismo real del pensamiento, A la hora que lo tocésemos cae- .’

- riamos muertos y fulmmados, porque nos habrlamos sahdo de :
‘nosotros mismos.. . :
‘ Péro no podemos segulr, se llega‘a un punto de alucmante_ :
creencia, 'y sblo’ la experiencia- y el suicidio pueden .darnos una:
franca respuesta a todo lo-que hemos venido insinuando. 'La -
- poesia golia alimentar nuestro espmtu pero no nos ha: dado el -
- alimento esencial, de lo. contrario, més.de alguna cultura: se
- habrid. eternizado. - La’ salvacién no esté en la poesia y de esto
" -no tiene la culpa el demonio, el cual no part1c1pa en toda crea- .
cién ‘como’ quiere André Gide.  Si-es cierto que la belleza es

unalucha entre Dios y Sat&n cuyo-campo de batalla es el co- -
razén del hombre, aunque esta'verdad venga con el testimonio .
de Dost01eswk1 también es cierto que esa belleza' puede noser ,

guerra, ni reahdad terrible. Siempre hay la posibilidad de que

. " las cosas sean de otro‘modo, sobre todo cuando nos -acercdmos '

a la naturaleza de las cosas.
. Vamos-a contar, finalmente, ‘un momento de la smgular;_
npvela de Gertrudis von Le Fort, El' velo de Verénica. '

El poeta Enzio, postrado en ca‘ma conversa, con Ver6n1ca L

-La joven le dice:.
' " «Pero’ti también" puedes volar Enzm En tu poema, nos"
has sobrepasado a todos al tomar tu vuelo... -

v »Sf, repuso él, pero yo he volado como poeta y esto'es cosa
- muy dlversa He amado como poeta,. también, esto es otra co--

sa. Voy a confiarte un:gran secreto, «espejito»: el arte es de
- segundo -orden. Los hombres, en’ verdad, no lo creen, -adoran -
el arte y-algunas veces también al artista, aunque ellos no saben

4 _‘en el fondo nada de él; porque_ el artista o es una. figura de
. contornos bien. determlnados El artista es- tin encantador que *
. puede transformarse en todo lo que él qulere y.a.veces también

_en‘lo que él no quiere; pero; entonces, ya no tiene el medijo de
- deshechizarse. . Y es porque entre-los hombres, el artista es el -

que puede m4s dificilmente evadirse o alin'constituir una perso-

. nalidad, puesto que-el arte no.cesa de presentarle una semejan-
. za-de eva516n, una seme]anza de personahdad ¢No es un mi-
- lagro que al fin él no crea ni atn en su propio.yo? ¢Qué el se .
_ engafie sobre sf‘mismo y“enghiie a los dem4s? Son éstas gran— :
’ des confesmnes, espejlto. do- comprendes? ;

1
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