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Como Llszt o Chopln en musma, 0°como- Swmburne o Car--"l L
ducc1 en poesia, tuvo' Rubén' Darfo las:excelencias de creadory =

‘evirtudso». Su’ destreza en. el verso.es ﬁmca en. castellano na-

~-die-ha Jugado como &l con ritmos, metros y rimas; nadie lo su-. - o

ey pera en la variedad técnica de su versificacion. Sln embargo, el 2

.+ “yirtuoso-que. tantas cadencias domé no-hizo caso-de algunas 'y . -

_particularmente - de" cierto: metro que,, sin duda, anduvo, con . :

. caricias de:gato,: restregando el lomo contra su pluma. - S
Me refiero al aléjandrino y4mbico. de’ trece -silabas, tan",

- discutido, repudiado, y hasta négado: con befa por -algunos pre-

ceptistas, que lo declaran 1ncompat1ble con los micldes caste- '.
. . . llanos. Darfo no era hombre para. dejarse i 1mpre51onar por’ las'.A.-;;,

f*terquedades de los. <legisladores -del parnaso»,.y, por consi-

©+"“guiente, hay qué’ ‘pensar, més bien, que el gatoera negro lo dis-

o

" 'simulé la sombra, o no fué-de su agrado; = '
“Tienen: los versos. ale;andrmos hlStOI‘la accxdentada :

mismo en Francia, su t1erra natal, que en el mundo ca.stellano e

: Inventado el de ‘14 silabas en la primera mitad del siglo XII,
© por la unién de dos’ heptasﬂabos en un.solo rengl()n, se le en- .-

. " cuentra sin ma4s gracia que la de los hermanos siameses, unidos

" por la barriga, en poemas como la Peregrinacién de Carlomagno,
- Berta la patona, Reinaldo de Montalbdn, Romance de Alejandro

(1) Este articulo es-la adaptacxén de un’ capit:ulo de una -obra mé.s extensa sobre

Lo -.versxﬁca.cxén castellana.
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,(de donde saca su nombre) y otros poemas franceses de hasta ;
el 51glo XIV : : : _ e :

. La gmnt dve’ del flun | passerent a Ladwe,
-+ Et brochent a la terre | ou Deus regut martirie.”
. Veident' Jerusalem, | une citét “antive:.
Lt jors fut bels et clers; | herbergers ont porpmses
- ;‘,Et menent al mostwr, | ofrendes 1 ont mzses

.6 4. 28 4 @ o 8 & 8. e v. e 8 e % s e i s 8 o0 e v s s e, 2 5 0 e s e s s s a0 0

e ,"'ancezs sont en la chambre, |53 ont beut claret
" Et dist It uns a Valtre: |« Vedez com grant. beltét!
= Vedez com gent palais) et-com fort richetét! -
.- Plotist al ‘Rei de glowe, | de sainte. ma]estet
o -Ckarlemmgnes, ‘mes. sire, Iloust ore achatet
0 congms par ses armes | en batazlle champel/ »

(Slglo XII Pelemnage de Charlemagne, 'Clédat,-'
- .'_}-..Chwestomathze du moyen dge, p 37 y 40)

B _Traduccmn

La mucha agua del rio- pasaron en Laodzcea,

Y -espolean hacia la tierra en que. D’LOS sufrw martzrw -

Ven Jerusalén,;. cindad antigua:’ o
" El dia estd hermoso Y claro; hospeda]e han escogzdo, L
L '.Y vienen al monastemo en donde hacen ofrendas

L ,_Los fmmeses estan en: la sala - han bebzdo chacolz
" 7Y dice el'uno.al otro: «Ved cudn gran bellezal -
" Ved- qué hermoso palacioy cudnita.- mgueza/ S
" Pluguiesé al Rey de glorza de sania. majestad, [ DlOS]
. - Tque] Carlomagno ma sefiory To hubzem ya.. comprado o
‘ .:O en- batalla campal por sSus armas conqmstado/ »

A l’entree d’wer, |encontre le frozdure, R AR
.. Entrent toutes en terre | et muént lor fazture

Rt quant estés revient Vet I3 clers tans s'espure; -

) “A gmse de flors blanques | muent la lor nature ,
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(Siglo XI1I, Lambert 1i Tors y Alexandre de Ber--
- "~ nay,- Roman d'Alixandre,” Bartsch, Chrestomathie de
Pancien frangais, columna 197).-

Traduccién:

A la entrada del invierno, para guarecerse del frio,
Entran todas bajo tierra y mudan su hechura.
Y cuando el estio vuelve y el claro tiempo se limpia,
En forma de blancas flores truecan su natura.

~ La lectura de los ejemplos anteriores hay que hacerla con
pausas de verso en los sitios indicados por las rayas verticales,
'y, por consiguiente, con hiato y sin elisién en los versos 2 del
. Pélerinage y del Roman. La elisién o la sinalefa eran entonces
conocidas (ore achatét), pero el hiato era mas frecuente (¢ .ont,
st ont, li uns). El acoplamiento. de hemistiquios o versos (en-
jambement) es ajeno a estos poemas. Las vocales con diéresis
- forman silaba aparte y no diptongo con. las anteriores. Las e
* se pronuncian todas. Cada hemistiquio tiene, pues, seis o siete
silabas con acento fuerte en la sexta, y mis suave en otras, que
forman cadencias ora yAmbicas ora anapésticas, y rara vez con
- acentos anti-ritmicos, como en el verso 3 del Pélerinage.
Imitado el alejandrino de 14 silabas por los poetas proven-
zales y castellanos, se le encuentra ya en el Poema del Cid y so-

bre todo en Berceo, y su boga dura en Castilla hasta el siglo -
XIV también: '

Quie‘ro fer una prosa|en romdn paladino,

En qual suele &l pueblo | fablar a su vecino,
Ca non so tan letrado | por fer otro latino. ,
'Bien valdrd, commo creo, | un vaso de bon vino.

.............................................

La cepa éra buena, | emprendié buen sarmiento,
Non fiié commo caia, | que la torna él viento

Ca luego-assz prendié, | commo de buen cimiento,
De. oir vanidades | non le prendie taliento.

(Slglo XIII, Berceo, Vzda de Santo Domingo de
Silos, Nercasseau y Hanssen, Antologia castellana
arcazca, p 189 y 190).
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o Como en- los modelos franceses, una pausa medlana corta". A
~en dos. cada verso, y leeria mal quien hiciera ahi sinalefas en " _
.renglones como el 1, 4, 5. La sinalefa se encuentra, empero, en . -

otros sitios’ (Juego- assi) pero‘es mas frecuente el hiato (suele él,
cepa éra, torna él), aun interior: fié, ya que sin- esta suposicién.
faltaria .una silaba en el hemistiquio pertinente, lo. que puede
rechazarse en este poeta que, al’ -revés de sus predecesores, es-

- .cribia «a silabas contadas, que.&s gran maestria» (Id., Alexan-".‘, -
.- dre, p. 203) El acoplamlento de versos es tamblen 1gnorado por: -~

‘Berceo. ,
Los ritmos son yémblcos 0 anapestlcos, con- predom1n1o

3 de los Gltimos. Pero, al revés de-en francés, y debido a la indole” -

diversa del castellano, los versos con palabra aguda antes- de la

pausa medlana, como’ éste

LS

' Mas me vale buscar | logar mas aparmdo (Id Szlos, p 194)"'

- sonescasos; y por consxgulente el ritmo umdo de los dos hemls-' S

o tiquios en una sola cadencia de- 13 511abas fué tal vez a]eno a los -
~ poetas castellanos' arcaicos. : N

.- El metto alejandrino cae. déspues en’ olv1do en- ambos pal- '

ses, pues el soneto de Pedro de Espinosa es-la tnica excepcién; -
. pero, dada su naturaleza (yuxtaposmlén de ‘dos heptasﬂabos), TR

- pueden- considerarse .escritos en alejandrinos las Barguzllas de
- -Lope y otros poemas del perlodo clésxco, como el 51gu1ente de.- )
Villegas:. - .- .

A gora -que’ stiave nace o pmmavera .
- gno ves cémo-las Gracias de rosas mzl se llenan?
¢ No ves cémo las ondas del ancho-mar, quietas, -
- aflojan los furores y, amigas, se serenan?
¢No ves cémo ya nada el dnade, y émpieza -
‘la grulla a visitarnos y el sol a barrer nieblas?. - )
- Los trabajos del hombre ya lucen y ya medran, =
la vega pare. gmmas, la oliva flores echa, - . R
las copas-sé coronan de pdmpdnos, que engendmn, L
'y de bullentes hOJas los campos y alamedas

A ‘mediados del 31glo XVI To: exhumaron en Francxa los

' ', pbetas ‘de la Pléyade, pero remozéndolo, como -cuadraba al’

Renac1m1ento ‘La evolucién ‘de- la lengua prestaba ademés, L
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oportuno concurso para tal transformacién: el francés, que nun-

- ca tuvo acentuacién esdrtijula, ya casi no conservaba tampoco.
‘la grave, debido a la tendencia lingiiistica a éliminar las sila-

bas débiles, y el resultado era: abundancia de palabras agudas
o de una silaba. Por esto, el ale]andrlno dominante, en francés,
aun en el siglo XII, hab1a sido siempre el de 13 silabas, es
decir, con palabra aguda delante de la pausa mediana. Bas-
taba, pues, . transformar esta pausa en cesura o atn borrarla

- para.obtener .otro tipo de verso, de una-sola cadencia.

Fué lo que hicieron los poetas-de la Pléyade: eliminaron
los versos de 14 silabas.y unieron los dos hemistiquios elidiendo

" la e final cuando una palabra grave cafa en la cesura, y tam-

bién, en versos excepcionales, borrando la pausa mediana y re-

‘partiendo las 12 silabas del periodo acentual en tres grupos, con

dos cesuras. No habr4, pues, en el nuevo alejandrino silabas -

- sobrantes dentro del periodo ritmico de 12 tiempos; una sola

cadencia correra de punta a cabo ondulando un verso, y no dos, -

_con mdultiples” ritmos:-ora yambico, ora anapéstico, ora di- - -

yambico, ora, por mitades, yambico y anapéstico o viceversa.

‘Las 12 sflabas del periodo acentual se barajan como doce car-

tas; oscilan como doce notas; en dos compases, 0 en cuatro, y,
por excepcibn, en tres, para algin efecto buscado, en que se ne-
cesite relieve. Tal fué, en resumen, la «obra gruesa» (la «char- -
pente»), como ‘dicen los arquitectos, en la técnica ale]andrma‘
de Ronsard, -Du Bellay, D’Aubigné,.

Las reformas de los cl4sicos franceses del siglo XVII (rela- .
tivas a los hiatos, la e «<femenina», el <enjambement» o acopla-
miento de hemistiquios y versos, el uso musical y sugerente de
las vocales y consonantes,.-..) no se refieren-al alejandrino en
particular sino a la versiﬁcacxén en general, y tuvieron excep-
ciones y particularidades en el uso de cada clasico. Los alejan-
drinos .de Corneille, Moliéré, La Fontaine, Racine,...-no se
d1ferenc1an por lo tanto, en estructura de los del siglo anterlor

Veamos, pues, dos e]emplos del XVI:

Ronsard se habia lamentado de su primer Amo7 no corres- -

pondido .en endecasilabos y eneasilabos famosos, dedicados a .

su adorado tormento Casandra Salv1at1, la trxsabuela de Al-
fredo de Musset:- .

Jespere et crains, jé me tais et supplie.. .
[Espero y temo, me callo y suplico. .
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" Mignonne, allons voir si la rose, .
[I/mdum, veamos st Za. rosa, ,].
De su segundo Amor 1dem aquel que Ie Inspirb Marla Du-

pm la. modesta aldeana, se alegré o se doli6 en aleJandrmos,
que cuentan entre los pruneros de su- pluma, desde 1555

- Rossignol, mon ngnon gm par cette saulaze, S (e
" Vas seul de-branche en ‘branche d ton gré voletant o (y-a
. - Et ch(mtes a l'envi de mos, quivais chantant . (y-y -
o Celle qu zl faut toujours gue dans la bouche j aze, (y-y.
‘ "iNous soupzrons tous deux ta douce v0ix S’ essaze vy
" De sonner les amours d'une qui ' atme tant, - . (ay -
- Et moz, triste; je vais la beauté regrettant . 0 i{ea
_Qm m'a fazt dans le ceur une st aigre plaze T (ay
: Toutefozs Rosszgnol nous dszerons dun pomt o (a-y
Clest que tu'es aimé; et Jje.ne le suis-point, o (a-a
' Bzen que. tous deux ayons les muszgues parezlles - (y-a
a Car, tu flechzs £ amie au doux Bruit de tes sons, - (y-a- . -
- Mazss la mienne, qui. prend d dépit-mes chansons, - (a-a
Pour ne les ecouter, se bouche les. orezlles - (y'.y

" (se azgre i es, hlatos entonces aceptados y que no t1e-

nen nada de chocantes, tamze ahora se d1ce «ton L

o am1e>>)
S Traducc16n

' ;Rmsenor mi dulce ango que én éste sauzal ,
.. vas solo, de rama eni-rama;a tu sabor, revoloteando,,
¥ cantas, con envidia mia, que voy cantando
ala que tengo de llevar siempre en m. boca,
ambos de amor suspzramos tu dulce voz se aplica -
- a entonar los amores.de una que te ama mucho,
-y yo, triste, voy penando por la beldad - -
que me ha hé'cho en. el corazén aguda herida.
. Empero Ruisefior, ‘en un punto dzferzmos
" .y es que td eres amado, y Yo o, '
. aungue ambos tengamos cantos pareczdos
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pues tit seduces a tu anga coni el son. dulce de tus’ trmos L

- en tanto que la mia, que desdeiia mis cancwnes
para no o'Zrlas se tapa los ofdos. Y

Sonetos con tema semejante, pero en otro metro hab1an '_
“hecho Petrarca y Bembo; pero aqui no estamos- cons1derando :
la originalidad del tema sino del metro, el cual, como se ha in-
dicado al margen, consta de yambos y anapestos principalmen-
te, dlStl‘lbLlldOS en series qite forman dos hemistiquios unidos.

: ]oaqum du Bellay se- encontraba.en Roma ac0mpanandov-._ o
-a st primo el cardenal Juan' du Bellay, 'sagaz diplomético, - :
‘cuando, penetrado de nostalgia por su’ tierra natal, tuvo cono- - -

cirniento de la novedad métrica que sus amigos, Ba1f y: Ronsard
. habian puesto de moda’ en Paris. Entonces compuso Du Bellay

los 127 primeros sonetos’ de sus Regrets, todos en ale]andrmos
. NUevos; y entre los cuales el be11151mo X X X I'que d1ce asi:

Heureux gm, comime Ulysse a fmt wn beau voyage, (y-y ~

Ou comme celui-ld qui conquit la toison, . (y-a
Et puis.est retourné, plein d'usage et raison, : (y-a

_ Vwre entre ses parents le res_te _de son dgel T ,'(y:y.
Quand revermz-]e helasl de mon petzt mllage g :j (yy
. Fumer la.cheminée, et en quelle saison - C(ya
Reverrm-]e le'clos de ma pawvre maison,” . - (a-a "
Qm m'est une province, et beaucoup devantage? o (ya
Plus me ;blazt le sé]our gu 'ont bati mes azeux, o " (a.-a;' e
- Que des palais Romains le front audacteux, o vy
Plus que le marbre dur me plaft Vardoise fme -y
" Plus mon Lozre gaulozs que le Tﬁbre latm, o  — "~ a-a
- Plus mon petit Lyré que le mont Palatin, ..  .(y-a
Et plus que l’mr marm la douceur angevme N (y-a .

- (to'zson el vellén 0 vellocmo conquls’tado 'pbr ]aséh; .
- usage, experiencia;. clos, jardincito;-ardoise fine, las
. pizarras del Anjou son, célebres, mon Loire gaulots, . -

- hoy.s6lo se dice <la Loire»; angevine, del An]ou aieux -

tiene dos s11abas, audaczeux cuatro)
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Traduccién:

/Dichoso quien, como Ulises, ha hecho un viaje feliz,
0 como aquél que conquisté el vellocino,
y despues ha regresado, lleno de cultura ¥ juicio,.
a viviy, entre sus mayores el resto. de su vidal
. gCudndo Jay! volveré a ver de mi.pequesia- aldea
“humear la chimenea, y en qué estacibn,
- volveré a ver el cercado de mi pobre casa,-
que, para mi, es una provincia, y- muchisimo mds?
Mds me gusta la morada que edificaron mis abuelos
. que de los palacios romanos la fachada audaz,
‘mds que el . mdrmol duro me gusta la pizarra fina,
mds mi Loira galo que el Ttber latino, . -
- mds mi pegueno Liré (un cerro] que el monte Palatino,”
-y mds que el aire marino la dulsura angevina.

Los - alejandrinos de ambos’ sonetos son de dos hemisti-
qmos, o dos compases, ‘unos yambicos otros anapestlcos, con .
pocos acentos de més o de menos.

Pero ya he dicho que-también.se usé un-tercer tipo de’
alejandrino, formado por tres hemlStIQUIOS o tres compases,
. que se intercalaba de véz en cuando entre los otros tredeca-

' sﬂabos -

Tu sentiras | combien pesante | est ma calere (Ronsard)
~ (Verds cudn abmmadar es mi eno]o)

Un' agne'au_gui, l-toujours muet,‘l semble béler; (Du Bartas).
(Un cordero que, siem’premudo,"parece balar).

...... et bramant en la sorte
Que fait la biche | apres le faon | gu'elle a perdu (D’Aubzgne)
I y bramando del modo- . .
como b.rama la cierva tras el cervato que ha-perdido).

..... L3, . émeut. .
“L'Ire em@our@rée | il sort un feu | gqui donne horreur .(Id.)
S (bl AR .. conmueve.

e Ira enrOJeczda sale un fuego que causa ‘horror).
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Faczle au mce, l il hazt les vieux l et des dedazgne ’ S
Cn (Math. Regmer) PR
- (Déczl al mcw odm a los me]os y TJos desdena) T

o Tou]ours (nmer Itou]ours souffrzr |tou]ours MOUrr. S
' (P. Corneille) S
(Swmpre amar swmpre sufmr szempre momr) (2) -
Et prés de vous | ce sont des sots | gue tous. les hommes
: . (M ohére)
(Y a su lado son tontos todos_ os hombres) :

| Cependant| vous -aves etelbzen mte 4cty” (Id.). .
' (Sm embargo, usted ha llegado muy pronto por agm’)

- _fAhl si - mon.caeur | oscnt encor | se: renflammer/ (La, Fontame) o
(Ahl st mi corazén se atremera ain a remflama'rsel)

o ) v'“-'Maudzt chdteau/ Il maucht amourl | maudzt voyagel (Id.).
’ (Maldzto castzllo/ Maldzto amor/ Mald'zto ma]el)

-ﬁMms qu un traztre, lgm n' est hard'b l gu’d m offenser

S0t aimél . o . (Racme)
(Pero gue un traidor, gue sélo es audaz pam ofenderme
R amado ) o -

"Sezgneur, | sz _7 'ai’ trouvé grdce | devant 00S - yeux

v eee s permettez. ... . o (Id)
(Senor, 5P ‘vuestros. oyos me. consuieran con bondad

permmd ) M

(2) Franc:sco Contreras, en su Rubén Dario pég 200 ‘hablando de .un -<trimetro» ‘-

‘del nicaragitense, dice qué es <el primero que se ha, Jforjado segtin el tipo verleniano: De -

_la douceur, de la douceur, de la douceur>. Lode «verléniano» puede ser verdad en el sentido

de «tres hemistiquios idénticos>; pero en-el de <tres hemistiquios equivalentess no, pues, - .

.. -como este ejemplo de Corneille, antes que Verlame, los hlcxeron LaF ontame, Hugo, Mus- .
. sét, . Gautier, Baudelaxre, efc. :

(3) Véase, por ej., a Grammont, Le Vers frangau, pégs 45 a'64; pero téngase cuida- e

- do de no prestar crédito a la teorfa de &l y otros que reserva a los roméntncos y particu-
* larmente a V. Hugo la invenci6n de los <trimetross. Hugo enriquecié este alejandrino y

e arrancé efectos hasta entonces desconocidos; pero no es ‘culpa de los poetas clésicos que ... -

‘sus lectores'o.declamadores digan sus «trimetros» con cesura ‘mediana, estropeando la

- sintaxis. y ‘el buen sentido.Por lo demés, alejandrinos con cesura mediana débil o nula, - -~ .
- ¥ por consiguiénte «dislocados», se encuentran aun antes de Ronsard, como es légico (por: .
€j., en el poema del siglo XIV La. ‘Rangon de Bertrand Duguesclin, en Crépet, Les poétes = -

o fransats, t. II, p.7350), pero sm el propéslto de obtener uni efecto de relieve, como aconte-
ce con V. Hugo. . .
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Los e]emplos podrlan multlphcarse coti- sumia facxhdad o
* pero seria inttil (3): quien no perciba la cadencia de tres com- .
pases en estos pocos eJemplos no la percibir4, en muchos més.
B -Como puede notarse, este alejandrino se debe al debilita- - -
' ‘miento.o anulacién de la cesura mediana por la muy estrecha
" unién gramatical de las palabras que alli se juntan, circunstdn-

'+ cia que desarrolla dos cesuras laterales, que reparten las 12

 silabas en tres grupos, generalmente equwalentes (4 4,4);y.a
- veces no (3, 5, 4 -en un eJ de Mohére 2 ‘6, 4, én uno de Ra-,_

- cine):’

Este cuadro- de los ale]andrmos de trece 511abas fué enri-_
quiecido atin por Victor Hugo, quien aproveché deliberadamen-
~ -te &l cambio.de ritmo, al. pasar de un «dimetro> a un, «trime-

" trov,. -pafa producir contrastes, poner de relieve .una idea, imi- -

tar movimientgs, etc. Varid, ademsés, en todas formas, la posi- :

- ¢ién de las cesuras y menudeé el empleo-de estos medios, por . -
'10 cual decia que «él habfa. dislocado al tontén del alejandri-

. Los clésicos: habian llegado a veces al mismo. resultado, .
‘. 'pero por ‘mero instinto- poetlco Algunos eJemplos facﬂltarén la:
o 'comprobamén '
" - Por razones pohtlcas, Eundxce hua del rey de Armema,
ha sido prometida al hijo del rey de los Partos, despues que el -

general parto Surena, .a quien Euridice ama y de quien es ama-

“da, ha derrotado .y muerto al general romano Craso. Una en-

' trevista inesperada tiene lugar entre Surena y Euridice. Ella. .

- reprocha a Surena que no haya escuchado su ruego de no vol-

-verla a ver, le confiesa que su presencia hace vacilar st deber -
y reaviva infitilmente su sup11c1o El se excusa recordandole

- que-la-hora se acerca en que ella jurar4-olvidarlo, y-que.no que- -

- : dandole ya otro momento de vida.que el presente,: le pide to-. - -
- lerar que haya venido a susplrar a sus.pies. Ella lo exhorta a

- -vivir-y declara que, si ella misma no se mata-en su presenma, es .
porque aun no ha sufndo bastante por é. Sy

"~ Je veux gu un noir chagrm | d pas lents me consunie,

- Qu'il me fasse & longs-traits | gotiter som amertume;
‘Je veux, sans que la mort’| ose me secourir, =
-Tou]ours aimer, | toujours souffrzr | tou]ours moumr.

g .(P. Corneille, Sz{réhd',:,a(':tc');I,‘lesc.;\’g)f."."' :
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»° Traduccién:" e e

Quiero. que megra pena lentamente me consuma,

'y me haga a grandes sorbos paladear su amargura;
' -quiero, sin que la muerte se atreva a socorrerme

amar szempre ,_sufrzr szempre momr.s'z,em‘pre

_ Surena es la tiltima. p1eza de Corneille, que entonces tema' '
.. 68 afios. Dlsculpemosle, pues, lo que pueda haber de declama- '
cién -en sus expresiones; la . «garra del le6n» se muestra atin en.

- el 'rasgo final. El cambio de ritmo (y en este ejemplo no. hay po- | -

- “sibilidad de pensar en que no lo haya), la equivalencia de:los’ - A

: tres compases, convienen de tal modo al. abat1m1ento de: Eurl-';._ .
_ dice que, se diria, suspiran por sf solos.. : _
" Todos los: esfuerzos de los .griegos han sido . mutlles para S

‘; . hacer partir-la flota detenida €n Aulis. Para aplacar la cblera.

-de los -dioses, el oraculd exige que Ifigenia, la hija de Agame- .
nén, jefe de los griegos, sea sacrlﬁcada Agamenén esti abru- . -
mado y resiste.. «Feliz, exclama, el que satisfecho con su- hu-
_ ‘milde suerte, libre del yugo soberbio a que estoy uncido, vive

“en la-oscuridad en que los dioses lo ocultan!» Pero Ulises pone
"en juego su astucia, y. aparentando darle Ja razén, viene a re-
cordarle sus deberes de jefe de los: gr1egos Agamenén Vac11a y .
' comunica. su duda a Arcas. : ' : :

Il me repre'senia l l’honneur et la patrie;”

. Tout ce-peuple, ces rois.| & mes ordres soumss,

. Et Vempire d'Asie|d la Gréce- prmms

" De quel front, immolant |:tout V' Etat & mia f¢lle

- Roi sans gloire, | _7 irais mezllzr l dcms ma famzlle[

o (Racme, Ip}ngeme acto I esc.: 1)
Traducc16n |

" Me lnzo él conszdemr el honar y la. pama .
¥ a todo ese pueblo, a esos reyes puestos a.mis- 6rdenes
yel zmperw de Asia prometido a la: Grecw '

-y con qué derecho, inmolando el Estado a mi hija, .

. rta yo, rey sin gloria, a terminar mis dias con mi familial
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El cambio de ntmo, esta’ vez, pone de reheve el emocxo-' :
nado desprecw que siente Agamenén por si mismo al verse en- .
. vejecer sin gloria, c1rcunstanC1a esenc1al que exphcaré su con-,

-+ ~ducta: posterior.

... ‘Cuando se llega a VlCtOI‘ Hugo Ia dlﬁcultad no esté en ha—
llar el ejeniplo, 'sino en eleglrlo En la Leyenda de los szglos pu-

~lulan. “En: las demA4s «cosechas» (récueils) 'y en sus dramas o

“abundan. El e]emplo m4s-popular es tal vez el del verso 10 de -
La Conczencza Cain huye Ja mirada de Jehovs, que 1leva cla-
. vada en su conciencia, después del\asesmato de Abel, y llega -

ensombrecxdo al caer la noche, al pié: de un monte, situado en - s

. ‘una gran llanura. Su mu1er y. sus h1]os, exhaustos, se acuestan S
'.yseduermen S , , o

C,a'z'n;.ﬁne dorinant pas, | songeait'au pied-des monts.
.. Ayant levé la téte,| au fond des cieux fundbres, -
Il vit un @il,| tout grand ouvert| dans les téndbres,
L ;Et qui le regardazt |da¢zs l’ombre, fzxement '

- (Hugo, La Légende des Szécles II 2)

_ Traducc16n

- Catn, gue 7o dormia medztaba al pie de los montes
Y cuando levants el rostro, en lo hondo del cielo fiinebre,
. vi6 un ojo, enormemente abierto en las tzmeblas,
oy gue lo mzraba ﬁ]amente en la sombra

Prescmdamos del exceso de t1nta negra, proplo de la exu-

_ berancia huguesca.'La cadencia con sacudidas dé estertores del -
. tercer verso, entre los otros, de pasos aunque variados, menu- -

dos y jadeantes, logra darle a un lector sensible el calofrio del

- horror y el remordimiento de la «conciencia», centro del poema. -,

Tras Victor Hugo, los modermstas, con su precursor. Rim-

- baud a la cabeza, i innovaron aftin, dando vuelta al revés los va-

" lores conocidos: sobre una base general de alejandrinos «dislo-

“cados», se echa de vez en cuando una cadenc1a de yambos re- ©

. gulares ) de «dulces» anapestos como decxa el 1ng1és Cole-
' rldge : S . ‘ _

Et s Tors, | j Je me suis bazgne | dans le poéme
De la mer| mfuse d’astres | et-lactescent, |
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" Devorant les azurs verts | 022, | flottaison bléme
Et ravie, | un noyé pensif, | parfois, | descend. . .|

Je sais les cieux | crevant en éclairs, | et les trombesl
Et les ressacs | et les courants; | je sais le soir,|
L'aube exaltée | ainsi gu'un peuple de colombes, |

. Et j'ai vu | quelquefois | ce que 'homme a cru voir. . .

(Rimbaud, 1871, Bateau vre).
' IraducciGn:

Y, desde entonces, me he bafiado en el poema: .
del mar, con astros en infusién y ldcteo, [Via léctea]
y he devorado los cielos verdes [Reflejados en el mar]
 [en que, cosa pdlida que flota
y extasiada, un ndufrago pensativo [Aunque muerto,’
. [con abiertos ojos], a veces, se hunde. .
He comprendzdo al cielo que. estalla en reldmpagos,
ly a las trombas
ya las resacas y-a las cormentes, he comprenduio
[a la. noche,
al alba alborotada cual. nube de palomas, :
y he visto a veces lo que el hombre cree ver
: [alusién al platmsmo?]

Misterio, profundidad, grandéza inquiétante,’ agitacién
suma, hasta el séptimo verso, a lo.cual contribuye el ritmo irre-
" gular de los cinco primeros, con hemistiquios desiguales, segui-
.dos de dos versos de tres compases equivalentes, y rematados
por un anapéstico cadencioso que produce sensacién de alivio.

Ahora, el verso de efecto y excepcional es el «dimetros.

' En honor a la brevedad, no me detendré a explicar otra
variante, antigua también, pero m4s frecuente en Racine y los -
grandes orquestadores del alejandrino: la de los «tetrdmetros»,
o sea, los versos en que la equivalencia de las pausas y acentos
distribuye la cadencia de los «dimetros», no en dos compases,
sino- en cuatro, formados por 3, 3, 3, 3 silabas, 0 por 2, 4,
2, 4, etc. ‘

Con la innovacién de Rimbaud, de la cual ya habia un co-
" mienzo en Baudelaire, el camino quedaba despejado para que,
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en 1885, Laforgue y Kahn lanzaran al mercado poetlco el «verso
libre» de toda norma. -

Y asi llegamos ala imitacion castellana de los nuevos Ber-
ceos.

Iriarte fué el prlmero que tuvo la ocurrencia de adaptar al
castellano el nuevo alejandrino francés, y lo emple6 en algunas
de sus fabulas: '

En cierta catedral una campana habia.

que sblo se tocaba algin solemne dia.

Con el mds recio sén, con pausado compds,
cuatro golpes o tres solta dar, no mds.

Por esto, y ser mayor de la ordinaria marca,
celebrada fué siempre en toda la comarca.

Tenta la ciudad en su jurisdiccion
‘una aldeq infeliz, de corta poblacién,
siendo su parroguial una pobre iglesita
" con chico campanario, a modo de una ermita;
Yy un ra]ado esquilén, pendiente en medio de él,
_era allf quien hacia el principal papel.

A fin de que imitase aqueste campanario

al de la catedral, dispuso el vecindario .
que, despacio y muy poco, el dichoso esquilén

se hubiese de tocar sélo en tal cual funcién.

Y pudo tanto aquello en la gente aldeana

que el esquilén pasé por una gran campana. . .

(Itiarte, 1782, La Campana y el Esquilén).

‘ Son muchos los ascos que los preceptistas enemigos del
tredecasilabo - (M. A. Caro decia «tredesilabo») han hecho a
este poema de don Tomés. Por lo que a mi toca, me place.
Es verdad que la distribucién frecuente de las palabras princi-
pales al fin de los hemistiquios, para marcar la cesura y la
pausa del verso, le quita variedad al ritmo y dafia a la armo-
nfa; pero nétese con qué habilidad est4 hecha la dltima es-
_trofa y cémo supo su autor utilizar ciertos recursos: dos versos
semejantes, con las palabras esenciales reforzadas por acentos
secundarios, ponen de relieve los principales conceptos y pre-
dlsponen a la expectativa; luego un verso entero de ritmo
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B contrarlo (anapéstlco) el tinico del poema, con su regularldad
‘lenta .y acompasada - parece imitar -el tal4n del ‘esquilén, |y
" sonreir [ir6nicamente, seguido aun de-otro que sugiere la vo-
luntad, la ‘agitacién. del vecindario. Dec1d1damente, me. ‘quedo
 con Iriarte y no con sus zoilos.

: Le siguié. de cerca Leandro Moratm én una cuarteta
.‘de finales agudos,. que no'sé si la hizo con 1ntenc1on de que
fuera le1da ala antlgua 0a la moderna - :

La‘bella'gue' pi'end'é con grac'ioso'reir' '

mz terno comzon, alterando su. paz,
enemiga de amor, tnconstante, fugaz,

me mspu'a Una pas'pén que no. guzero,sentir.

Moratln, A una , ‘sefiorita francesa EngmmaX VIL,
B1b1 Rlvadeneyra, _II 606 :

Pues hay algo curloso en los versos de Irxarte tanto como

b _en n los de- Moratin: o tiénen. palabra aguda en la sexta silaba, o
" - tienen-grave terminada en vocal y 'seguida de otra vocal, de-

suerte que, a voluntad del lector, pueden leerse en una sola ca-
dencia de doce silabas o en dos de seis, con pausa mediana, co-
-mo si fueran ale]andrlnos antiguos, compuestos de dos hepta-
silabos. No cabe- duda, empero, -que la intencién de Iriarte fué
hacer versos-de una sola cadencia, y-loslee mejor, en tal caso, -
quien hace en éllos enlaces y sinalefas, eri vez dé hiatos..
' Preciso es, por lo mismo, llegar al’ 31g10 XIX y-ala poetisa
‘Gémez de Avellaneda para encontrar én castellano 1nnegab1es e
y auténtlcos ale]andrmos modernos :

Yo palpno tu glorm mzmndo sublzme,
/noble autor -de los vivos y varios.colores! .
1Te saludo, si puro matizas las flores!.
[Te saludo, siesmaltas fulgentela mar!
. -En incendio, la esfera safirea que surcas,- . -
" ya convierte tu tumba radiante v fecunda,
.y aun la pena-qué el-alma.déstroza profunda.
- Se suspende mzr(mdo tu marcka t7 zunfal

(Fantasia c1tados por Coll y Vehl, Dzdlogos L1,te- S
ranos 388) ,
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Todos son- anapéstlcos nmguno yémblco nmguno de tres L

) .:.’-compases "Todos tienen en la sexta silaba palabra grave cuyo .- -

~_final ‘entra‘en la cuenta. El {inico'acento anti-ritmico,. én ¢no- -

S .’ble» ~es’ debilisimo. La regulandad de la cadencia e$ tan pas-
.. mosa como mondtona; por eso, tal Vez, le agradan estos versos

-a-Coll y a los dem4s' que siempre los citan como modelo; pero
- también podria ser el acierto. del ultlmo, que recuerda algun

c _vverso de Dario.

- _Entre tanto, el ale;andrmo antlguo era favorec1do tam-
. ,b1en .pero por Zorrllla en’ los rltmos yémblcos umformes

- .---~)Se'nor! yo te.-ponozco; ,_'mz-'coraz'on ‘te"‘adora,--

- mi esplritu de hinojos ante tus piés estd;
. Pero mi lengua calla, porque mi lengua zgnora ’
© ilos cdntzcos que llegan al grande Jehovd. :

o Palomas de los valles, prestadme vuestro arrullo,
" prestadme, claras fuentes, vuestro gemtil rumor; .- - ..
Lo '_;.prestadme, amenos bosques, vuestro feliz murmullo,
‘.y cantaré a j)ar vuestro la gloma del Senor K

(Este salmo se encuentra en su poema Las nubes)

L Y excepc1onalmente, en. uno- que otro rltmo anapestlco, o
- ya'en todo un verso, ya en solo un hemlst1qu10, por Jose de :
: -_.Selgas otro ‘contemporéneo: .

Yo la he visto tranguzla, suelta en. blancos cela]es, [anap]
*de su impalpable velo rasgado el ancho tul)- :

- tender- con indolencia magnifzcos encajes

del ds?em montana por el contorno azul

(La nube de Verano c1tados por Coll y Vehx, 1d 376) :

- A la siga. de los. poetas mencmnados el aleJandrmo no' cesé
ya de cultivarse durante el siglo XIX, pero casi exclusivamente
. segun-el modelo dado por- Zorrllla, sin nuevas mod1ﬁcac1ones :
- hasta la-llegada de Dario.” = - - _
..~ Este reformador empezd por variar los rltmos con- fre-" ,
" cuencia, tatizando los dos tetradecasﬂabos el yémblco y el .
o anapestxco, o los. hemxstxquxos Esto se ve ya en su poema de:

B
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puerll grandllocuenma (como que 10 escr1b16 en- 1883 a los. 16
" afios): thor Hugo y la Tumba: :

‘Yvolan'do aseg‘mda sobre el mar estupendo, - (aa
en tropel agitado y alboroto Y estruendo, - B (2
levantaron’| a todas las olas | de la inar,, © - (a-y?
que al sentir sobre éllas tantas alas monstruosas - (o-a

" saltaron en coluwnas biillantes vy espumosas,” = - (y-y.

- llegando | los penones agmos |a salpzcar L (yy?

_ - A Darxo se debe, pues, la boga del ale]andrmo anapéstlco
. de- 14 silabas, que; no obstante, ya habia favorecido Berceo. Y
~“.también sele debe la boga del acoplamlento de los dos hemis-
. .t1qu1os (como se ve particularmente en-el Gltimo verso c1tadD)
innovacién“de ‘dudoso acierto; que jamAs practicaron ni Ber-
" ceo ni los franceses con el alejandrino de 14 silabas, es-decir, .
con el .que tienesilaba sobrante en medio de los dos vocablos
s‘intécticamente unidos por medio de una «zancada» dé hemis-

tiquio a hemlsthulo (4). En el .mismo poema ‘hay muchos - -

otros

El heredé | la*yonca: l'mz | del me]o Homero
/Fulgoresl il Los’ extr afios. soplos| de lo mmszble

| }Silenciol | La sindestra Tuinba | habla a los volcanes
- mostrando [ su salvaje’ dentadura | de “roca. -

Entregando |a los aires rudos|sus estandartes. |

Y el poema | del gzgante szglo | deczmonono

, El orlgen y el 1ntento de esta innovacién son claros Darxo
se trasladd a San Salvador en los afios 1882 y 3, en donde tra-
b6 amistad con el poeta Francisco Gavidia «que sabia bastante .
~ bien el francés y leia ‘maravillado .a Victor Hugo» (Contreras,
Rubén - Darfo, 47) ‘Dario no'sabfa entonces bastante francés,”
" pero percibié una: parte de la teoria prosédica-y la aplicé trunca
al castellano. O, si-se quiere, la amplié, la adapté al tetradeca-
-'s1,1abo_, orque, al ﬁn de cuentas, b1en leldos en tres compases,

" (4) Zam:ada traduccién de enjambcment propuesta por Contreras, Rubén Darfo,

173, es preferlble a encabalgamiento, término que otros han usado para expresar tame- .
bnén el acoplamzento de hemistiquios, versos o. estrofas.—Véase al ﬁnal un «glcance» g

esta nota, ’ : o

ANALES 4 -—1933
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y no en dos, los versos precedentes, no consuenan con.los de dos
- compases, pero no se llevan del todo mal unos y otros: ObJeta-

... r4n los prosodistas cl4sicos que-la cuenta ‘de silabas no les re-

“sulta..Pero las leyes del ritmo estén en el oido y no enlos.dedos.
_ Eso sf, no hay que confundir este verso de ‘tres compases,
. ¢réacién de Dario- Gavidia,~con el tredecasilabo de trés compa-
.ses que Dario no aplicar4 al castellano ‘hasta 1896, en. Prosas
profanas En esta confusién : incurre, sin embargo, Francisco
.Contreras en repetldos pasajes de su magmﬁca obra Rubén-

Darto, digna de su amistad fraternal 'y de la admiracién que
" todos debemos -al principe: «de 1os liricos castellanos. Y todavia;,
. .es'la base:de un’cargo- erréneo y por lo tanto injusto; que le for-

B mula, 'y en que me ocliparé mas adelante. Entre los tres com-

" pases del uno y del otro hay una diferencia anAloga a entre los'
dos compases del ‘alejandrino «dimetro» antiguo 'y.:moderno;
"0 sea: entre los. hemistiquios del moderno hay silabas sobrantes.

‘Parece que Rubén Dario no vié este punto con claridad
sino cuando. preparaba su cosecha de versos estupendos por
tantos conceptos, .Prosas - profanas, queun’océano separa‘de
toda la lirica castellana anterior. ‘All{ aparece. por;vez primera

~en nuestra lengua, en Epztalamw bdrbaro, .El reino interior, Co-

 sas del Cid, La espiga, Mavina, Vo perszgo una forma, el trede-
casilabo de tres hemlsthulos que-él y a su siga otros ya no de-
' ]arén de usar: . :
- '_'T eje la mi- { yade el enca- | je de sy espuma

' Es ‘el - momen=|to en: gue el salvo- |je" caballero
- se ve pasar. |La tnbu - | lla yel lzgero

Y entre- las ra- | mas. encanta |das, papemores
, Qué sén se escu- | cha, sén le]a- | %o, vago y nemo?' -:
E ':Al lado" ¢zgu¢er- | do del cami- | no y paralela—
" A los sata- | nes. 'verlema- | nos de Ecbatana
o (Sus paidiales | de: pzedras precwsas l revestzdos)
o Ojos de vi- |boras de lu- Ices fa.scmantes _
- Llenan el ai-|re de- hechzce- | ros benefzczos
- En su blancu- | ra de palo- | mas y de estrellas.

]Oh gué hay en: ti ]rm pobre mfan- | ta mzstemosa? ‘.
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¢Acaso pien: [ sas.en la blan- | ca teom’a?
B Encamaczén | de’la divi- | na Pritmavera. o
Yenla espiga | de 60 ¥ luz | duerme la mzsa, (1rreg )
- Adiés pefias- | cos enems- | gos del poeta
vEntonces fz- | jo del azur | en Lo infinito, -
Y en mi alma | reposa' la luz, | como reposa (1rreg) .
Y no hillo | sino la palabm | 'que: huye, > (1rreg) |

(Y el cuello) del gran cisne. blcmco | gue me mterroga)

He iﬁélmdo entre. p‘arén‘tesis' dos dé" lbs' i’r”arios <tres com- .

- pases de 14» que también mezcla Darfo con-los otros alejandri-
- nos, en las mismds piezas en que ﬁguran los «trimetros» trede-
casﬂabos De éstos, tres de los tiltimos que cito-son 1rregu1ares,
-y el dltimo sélo sale adelante con dos h1atos si b1en el del final

. €s muy expresivo.

.~ .. Esta mezcla, de’ metros es a- pr1mera vista desconcertante '
| -La Iéglca y el oido pedirian la separacién en dos grupos: el -
. «tres compases de 14> con los demas-de 14 silabas; el «tres com-

..j'pases de 13> con los demés.de 13;:pues la»promlsculdad de'uso - -

“dificulta la. lectura, la mterpretac16n y la percepcién’ inmediata

~ .de la armonia. Pero cuando se tiene presente la promiscuidad =~
‘de metros aceptada en los «versos libres» y las ascas y bascas .

que - provoca la cocina’ de ritmos heterogéneos. de algunos de ’
" éstos, aquello. resulta apenas el agror de -una guinda: '
Con todo, la constancia de este uso promiscuo; la falta de

~‘una excepcxon en las practicas de Darfo,.el empleo en aparlen- -

. cia al azar del «trimetro»'y. de los otros ritmos, la ausencia de- .
.. tredecasilabos - «dimetros», 'parecen indicar que, .en el fondo, .
" subsistiera en €l la misma incomprensién ‘de Iriarte, la Avella-
neda y los preceptistas. Iriarte y la Avellaneda se. conduJeron,
_en efecto ante el tredecasilabo como el aprendiz a pianista que
. toca con sélo un dedo. De los preceptlstas més vale no hablar.
 Bello fué el més comprensxvo v el” prlmero en abrlr los ojos; -
- 'porque don Andrés sera siempre el primero y m4s sagaz. Pero,
* ¢cabe pensar que Dario, el mago del metro, se quedara tam-
bién én la superficie, sin bucear en lo. mcomprendldo? A

Tal. sospecha se acentiia cuando se considera que su am1go~-, S

Ly dlsclpulo Nervo no vib tampoco rné,s hondo, y sobre ton "



52 'I""_'II}L.Ié SAAVEDRA MOLINA

" cuando _se ve'a F rancisco’ Contreras, su . 1nt1mo, confundlr el
" «tres compases de 14» con el de 13, y todavia no acertar conila -
-acentuacién de este wltimo.

Cuando Contreras dice (Ruben Darfo, p. 150) que el

o poema Victor Hugo y la Tumba es’ «<sumamente significativo,

~pues en él'Darfo adapta a veces el moderno alejandrino fran-
- cés a nuestro verso de catorce silabas, moviendo la cesura y los :
~ acentos»; 'y, resumiendo las reformas tocantes- al aleJandrmo.
Ucontenldas en .Prosas profanas, -afiade. (p. 196): que  Darfo -
- «adapt6 definitivamente: el alejandrino a la francesa.de dos
_cesuras, ya moviendo la pausa de sentido, ya borrando el cor-

. te clésico, central, con una palabra-puente», uno echa de me-
. nos a lo sumo un poco de mayor clandad (Véanse tamblén las
»pég 29, 27, 148, 175 y 184). - :
Pero cuando en -otros: pasajes d1ce (p. 200) «Notad el :

- verso (de Retratos, en Cantos de Vzda Y Espemnza)

. /Ok Sor Mama! ,Oh Sor Mama’ /Ok Sor Marza!
) Es el prlmer alejandrmo castellano de tres hemlsthulos__-
iguales, forjado seglin el tipo verleniano: De la douceur, de la .
- douceur, de la douceur. F4cil en francés, este verso es dificilisimo, -
‘en castellano, pues las silabas de nuestro alejandrino o son
divisibles por tres». Y en nota: «No sé si otro poeta’ castellano 1o .

haya hecho después. Yo lo hice’en mi soneto «Napoles» (4I-. .

mas.y Panommas) y- vahendome de otro recurso que el empleado
-por Dario: :

Ncipoles ‘cantd, ANafj)ol'es bdild 'Na’,poles' "gm'ta».' i

Y Contreras no nota.que este verso, aunque de tres com-
pases, tiene 15 sﬂabas, en tanto que aquél debldo a las smale-~ :

fas, sblo tiene 13.

- Cuando anade (p 187 y 218) que en el verso de EI remo'
“interior.. : ) o : - ot

Ojos de vivoras de' luces fasc'inantes' '

| yeneldela Eg%stola a la Senom de Leopoldo Lugones (de El
Canto Ermnte)

,Recogum pam los cueros de Sus hondas
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hay que <agudizar» las palabras vivoras y, para, y pronunciarlas -
vivords, pard, a fin de «completar lassilabas» ; v que Dario «des- .
pedaza el alejandrino .por todos.los medlos que ha ensayado
aqu1 y alla»;y que en el verso -

Por e]emplo la dulce Blanca de Borbdn

del poema A do#ia Blanca de Zelaya (del Poema del Otofio), «ple-
za-hermosa, a pesar de-dos versos que cojean, pues habria: que.
recular la cesura arbitrariameénte para. alcanzar Jas catorce si-
labas» (p.-231), o sea, partir entre los dos hemistiquios la pala-
_bra dul-ce; y pasa inadvertido y desdefioso -(p. 210), por sobre -
-Urna votiva (de Cantos de Vida y Esperanza), que es el tnico-
' caso; ‘seglin parece, en que Dano usé el tredecasxlabo «d1me- B
tro». : Ce o
' Cuando, en fin, Contreras resume sus cargos en- la pagi-
‘12297, de este modo;: «Ciertamente, este innovador tan amplio.
.y tan audaz ha incurrido  en excesos, ‘en desaciertos y aun en
aberraciones... Emple6 a menudo, en la versificacién... el
proced1m1ento arbitrario del cambio de acentuacién de las pa--
labras, ya para rimar, ya para alcanzar las silabas del verso.
Asi, tres de los tipos de alejandrino que 1ntrodu30 son inadmi-
_sibles: el que agudiza la tltima palabra- del primer hemlsthulo
; (0]05 de vibords—de luces fascinantes); el que hace lo propio con
la primera porcién del vocablo-puente (Ha nacido el apé-calip-
tico Antecristo?), el que recula. la cesura a la primera silaba de -
la Gltima palabra del hem1st1qu10 (La prestigiosa dé-#ia Blanca -
de Castilla), y también, por cierto, el -endecasilabo que torna |

“grave la palabra final esdrijula (En un azul de arcaicas mayusci-. |

las)» (5). Y en nota afiade: «Se podra objetar que éstos 70 son

alejandrinos, sino-otros versos s1mp1emente ritmicos o amétri- - -

.cos. Pero es evidente que Rubén Darfo guiso hacer ale;andrmos

modernos». _
“Cuando todo:lo que precede se bara;a Junto uno se pre-

: gunta Jcomo pudo Contreras paralogizarse asi? . .
.He subrayado para recalcar m4s esta infinita incompren-

516n que, si viniera de ‘Unamuno o Pio Baroja, ‘que .nunca en-

tendieron a Rubén, no tendria importancia:. pero que de parte

: (5) -Este es otro cargo gratuito, que ya habia formulado enla. pag. 217. Basta con '
acentuar En un azul de arcd-icas maydsculas; para tener el endécasflabo que escribi6 Da-
rfo, y sin que haya necesidad de pensar en los procedimientos que empleb Shakespeare,
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“de Contreras; conﬁdente del gran poeta cobra un alcance que
' .no acierto a precisar.’ .
i Triste condicién la del hombre superlor si: ademés es un

- .‘f_ser sensible y que no puede prescindir del afecto de sus herma-

. solo. -

- nos! La tragedia interior del gran poeta. 1ncomprend1do justi-"
" fica tal vez su lento suicidio alcohélico.. Buseé en cinco palses
“un set fraternal que lo entendiera, un ptblico que.lo acogiera;
"y no encontrd méas que soledad, aislamiento glacial. Su" pequefia
patriale tributé una vez el homenaje-adécuado‘de amor’ y de

- flores. jHonor a su pequefia Nlcaragua' Pero-en lo demé4s-cum-
‘.plibse en él aquella fatidica observaaén que,.glosando a Platén, ‘.
-.hace Anatolio F ‘rance: Hégase lo que se. haga, uno esté 51empre )

Porque sila forma en. que Darlo usé el tredecasﬂabo pel-:'_

L mite pensar que no le concedié importancia, y aun que no'levi6'-
. su riqueza-de teclas; no podemos hacerle el cargo-de no saber.
-7"lo que hacfa ni'de-ignorar las acentuaciones del «trimetro» 6 el-

“«dimetro» anapéstico, toda vez que usd estos metros y los usé .4
bien, pese a Contreras. IR .

. Este. metro rebelde para con” las ‘musas castellanas, rico

: -empero en armonias, como un piano Erard o Pleyel, se burlé '
" pues; también de Dario como de 10s otros. ' Urna votiva parece
~ ser el nico poema en: que el mcaraguense 10 empleé excluswa- '
-.mente : . : . -

x-.-Sobre el caro desp0]o esta wyna cmcel0' RS -
. un amable frescor de inmortal siempreviva . . -,
- que decore la greca de I'irna votiva. L

' en la copa que guarda rocto del cwlo

una alondra fugaz. sorprenduia en St vuelo =
. cuando fuese a cantar en la rama de oliva; -

- una ¢éstatua de Diana en la selva nativa - _
-~ ‘quela Musa Armomfa envolmem en su velo,’?ﬂ:. -

o ftal st fuese escultor con amor cmcelara .
Cen el -mdrmol divino que brmda Carrara, B
.-coronando la obra una. lwa una cruz;

Ty seria mi suefio; al nacer. de la aurora
contemplar en la faz de und nifia gue lora .
’una légrima llena de amor y- de luz '
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(Soneto ‘escrito’en Buenos AlreS hacia. 1897, con, .

‘ocasién de la muerte de un amigo, y publicado-en . - '

s Ctmtos de Vzda 3 Esperanza, en 1905);

. El titmo es. anapéstlco de punta a cabo. Indlscutlbles tre-v -
- .decasilabos no-son-sino el 4, 10 y- 14, del tipo Avellaneda El3

lo es mediante la elisién o smalefa Purna, a la.cual el lector se

siente poco dlspuesto después del hiato estazirna del primer ren- -

__glén. Los demés tienen palabra aguda’o sinalefa en la cesura, "
como en los- de. Irlarte Nlngun Verso. yémblco nmgun «tres - .

" compases»: , :
. Tal fué, en- resumen el aporte de Dano a este metro ‘mez-~ .
- 16 los.de «dos. compases» ya conocidos, y creb, por. otro lado, -

‘el de «tres compases» us{mdolo como verso «de matlz» mas Lo

L sﬂéblca :
- Entre los seguldores de este reformador no hay mucho més L

o due eespigar: Conozco poemas de Amado Netvo, ‘Gregorio Mar-. . -

" tinez Sierra, Ramén- Pérez de Ayala, y otros en que se mezclan

“los ale]andrmos de 14 con los de 13, como’en Dario; v de Pedro- o

: Antonio Gonzélez,. Pedro Luis Riveros, etc., en que se emplea
- s6lo el «dos compases».de la Avellaneda. Como dada la escasez
" de ejemplares castellanos del tredecasdabo, todos los poemas
" de este metro resultan 1nteresantes, voy a. reproduc1r alffunas
' festrofas , - :

: 1Soy el mejo monarca del sur 50y, el Austrol
.. Yo sacudo el planeta con mi dspero cuemo, .
‘cuando lanzo o sus vastos. confines mi plaustro
o en las lébregas alas del verhgo etemo A

.M ds- all(i de la edad de los szglos profundos

"que aguardaban la luz como inméviles naos,

< 30 mect los embriones de todos los mundos -
" yla sombm de Dzos en las aguas. del caos.

(P A Gonzé.lez, c1tado por Vlcuna leuentes,
Estudws de métrua espcmola p 151 v 152)

oo Yo la he visto una tarde medrosa de mmerno
o apagar en la sombra el volcdn de sus.ojos, -
o por 5% alguno pudzera en su crdter mtemo
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~'_‘descubmr la mqmetud de sus malos antOJos

(A G, c1tado por Vicufia C1fuentes, 1d 153)

Al llegar a su 0caso el.gran Sol rubwundo

E se despeja del manto de bruma el poniente;

'y recibe la tierra, del astro fecundo,

B Tcomo un 6sculo tzbzo Su- rayo mumente

De su fmo letargo despzertan las aves - LT
_alos dltimos-rayos del divs que fenece .

- bajo un palio de nimbos,-de tintes muy suaves, =

‘ -‘ﬂcomo un rey- gue en: supremas nostalgzas fallece

............................................................

o Tambzen tzene su ocaso la ml envoltu/a , :
" cuando’ ostentan los crdneos. sus: nimbos de plata
'y el pasado en. sus centros en calma fulgum
.y en un vago crepusculo azul se dilata, . -
. es entonces la Tarde. Invemal de la’ vida

.en que espemn las almas su aurora perdzdal

" (P. L. Riveros, 'Santlago,‘ 1899).

Insensible, la brisa transporta en sus- alas.
la esperanza, las dichas, las glorias y anhelos -

|- l.que se engendran y. nacen, cual mundo intangible,

en la mente del hombre gue 'uwe de suenos

" que se agzta y rebusca en su afdn mcansable

un consuelo que calme su sed wfinita
de placer de alegrfa,.de amor renovado,
de mguezas de honores de gmma dwzna

Estos niudos anhelos naczdos al soplo ’
de una diosa que vive eri-el fondo del alma,

. Son el humo gue arrojan miriddas de suefios.

¥ gue el azre se lleva cual pdlida llama. .

(Marlano Navarrete C., general en- retlro que' :
s1gue el eJemplo de Ercxlla y ha temdo la gent11eza de ‘
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.. escribir estos versos :para 1lustrar con uh e]emplo més :
el presente EStUle) : :

' Amla es el castillo | cua]ado en un dzamcmte
que sofié ‘para el stmbolo | del alma justa, aguella
por-el amor | de Jesucristo,|dama andante,-
en el amar doctora, | y-en el decir estrella:

" Teresa de Jesus.sin duda estd mirando,
@ través del cristal de este cielo tranquilo, -
@ su ciuddd bendita, acaso recordando,
ya. bienaventurada, el retorcer del hzlo o

 de aguella rueca humzlde | que altemé entre sus. manos,
"coti_la pluma | de las doctas|defzmcwnes
Ty tal vez | @ los serafines, | sus hermanos,
~ les dzce « Ved el huerto | de mis contemplacwnes

(Martlnez Slerra, Avila. Muchos otros.- e]emplos"

“en el resto del mismo poema Toda la segunda es- -
trofa' puede leerse corno lo§ de Iriarte. En la primera,
el verso 3 es,un «tres compases» de 13;en la tercera,
- el2y 3 tamblén y- con el prlmer acento 1rregu1ar) _

Solemnes® szempre escuchan l las vacas ¥ medztan '
Su resigna-|da y meditabun-\da cabeza,
- su pagano testuz ungido de tristeza,”
velando estd; v la luna, hasta que. viene el dia, .-
les. cuenta cuen-(tos de va-l ga melancolia: _
‘Bajo la luna, | en las pradems | sin reproche,
- las vacas gmves | so7 los genios | de la. nocke

(Pérez de Ayala, ‘en 1913 La ‘Paz del sendero 3
Los dema4s .alejandrinos del mismo poema son de 14.
- Los dos -tltimos «tres compases» son regulares).

Entre tantos versos como. los que dcabo: de .copiar no hay
ninglin yambico de «dos compases» con palabra grave en la
cesura. ¢Acaso nadie ha intentado hacerlos?. Tampoco hay nin-

glin poema escrito exclusivamenté en tredecasilabos en-que se = -

mezclen sus dlversos tipos, - dlmetros y trimetros, con empleo
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consciente del valor de cada ritio. Y, puesfo ‘que nadie’se ha
atrevido a traer el fuego celeste,. trataré, como en la leyenda
del reyezuelo (el més chico de los pajarillos), de traerlo yo, aun:

- que-sea a riesgo de quemarme,.ya que no las plumas, las pesta-

- fias. 'No tienen;.pues, los versos que siguen més preten516n que
".1a de probar que en castellano también se pueden hacer trede-
- casilabos yémb1cos sin pausa mediana, que ellos y sus hemlstl-

- ‘quios se armonizan bien con los anapestlcos de igual medida y
- con los-trimetros de 13, y que los poemas.que escriba uniforme-

'mente en estos metros un buen poeta, tendran. tal vez un movi-
‘miento mé4s suave y melodioso, sin dejar de-ser varlado, que los

.. en que se mezclan ale]andrmos de 13 .y 14 silabas .y menos

moné6tono.y cansado. que los en que han. predommado hasta
- ‘ahora, alejandrines uniformes.de*13.6 14, .

Quien no haya cruzado el «charco», dejando en la rlbera ‘
" juventud, famxha, arnigos, y con la 1ncert1dumbre que siempre

levanta en el viajero la infinita llanura «infida» del mar, no ha -

“‘sentido la inquietud que José Autran trata de expresar en un"
- sorieto famoso: Appareillage, del cual son imitacién los versos . .

,'51gu1entes bajo el nombre de /Levar anclasl
e .

Cuando a bordo se encuentmn Y@ los pasajeros  (ary -
‘y lista estd la nave para hacerse al mar; . . . (y-y
- si.el tiempo es favorable al qué abandona ¢l puerto, -y
- «jLevar anclas! |Partamos!», dice el capitdn. . (a-y. -
. - Entonces, los ‘marinos, con lugubre canto, L ya
. el cabrestante ruedan que alza a duras penas - (y-y . -
“la pesada cadena y la cruz cuyos garfios o (a-a .
~.a la playa se aferran, mordiendo la arena. .- (a-a ;-
. Viajeros, bien comprendo vuestro canto triste, ~  “(y=y
¥ por qué el ancla se hace rastra y'se resiste. ~  (tr.
/Ayl es porque se aferm al corazén humano ey
L ala amada mbem en que los vuestros moran, (a-y-
' ‘a.la esposa, a la cuna de un nifio que llora . - ' (a-a -
‘ y gue la tzene asuia en-su peguena mano. -y

Predomman los rltmos yémblcos (15 hemlsthu1os contra
11) siendo versos ‘completos de este tipo el 2, 3,6, 9 y 4y

anapéstlcos completos sélo el 7, 8 y 13, puestos al ﬁn ‘de: los gru- '.' :
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' pos para 1mpr1m1r cadenc1a El prlmer yémblco tiene todos los o

. -acentos, pero sélo 4 importantes; el dltimo verso, con 4.acentos ©

" tiene’ sélo 2 importantes, en busca de la cadencia amplia. El - .
verso 10 es un «tres compases» es decir, no tiene acento fuerte S

.. en la sexta silaba ni cesura mediana, . sino ‘acentos fuertes en
Jlas silabas 4, 8 y 12 y dos cesuras, ritmo- con el cual pretende

_51gn1ﬁcar las sacudidas y resistencia que opone el .ancla; nudo

del poema. Debe leerse: «y por que l4n | cla se hace rés[tra'
'y se resistes,
.Pudo “haberse dlChO «nene, ‘«bebe» erorrd», en vez de

' «nmo» buscando la armonia 1m1tat1va, pudo serse mAs fiel

traductor que imitador; pero hubo que preferlr la. estructura :
adecuada para ejemplo. —Y vamos a otro.- : '

. Se titula-Destino y la heroina. podria llamarse Solvelg lo- s
~mismo que Ofelia, pues de.la una tiene la constancia que le di6

- Ibsen: «<Aqui, amor mio, me hallarss siempre fiell> (Per Gynt, =

- dcto V, canto de Solveig); de la otra el mudo-sacrificio. que le -

atribuyé Shakespeare. Y es 1m1tac16n de un ¢romance» de Agus- d

: - tm Castell()n

e Volvere dz]o el joven, cuandoel sol de estio ™ (a-y

“'en vergel torne el surco y las mieses en oro, - - - {(a-a
y-el calor de sus besos, menor que en los- mios,  (a-a
lene el kuerto de frutos, cual tus labios, ro]os».' - (a-y
Y partié pa‘ra el pueblo el apuesto: mancebo_. Lo (a-a
-Su silueta perdiése detrds de los dlaimos. .. -~ = (a-a .
.. Ofelia, empero, sigue, fija en el sendero, - '. i (yey
- .jacongOJado el pecko los o]os con ldgrzmas e (v-a
- Una vez, Y otra vez, y dzez wmds, vzé da niRa’ - (a-a- Lo
embalsamado el huerto por rojos claveles; = . (3@ .
-y a los besos del sol dorarse las esngas, ey
- pero nadze besaba los labws de Ofelia. .. - :(a-a

Ba]o wn sauce llorén la tumba esté en que duerme (a-y' .

" confzada ¥ aguardando la nifia que oy6 .~ - (y-a
. al apuesto mancebo decirla, sincero: . - (a-a
- ;€ Volvere cuando dore las mieses el sol» - L »‘(a-a

Aqui predomlnan, no sin «(leit) motlvo» o dulces ana- .
pestos (23. hem\xsthul_os contra.9); y los versos todos 'son de



-+ 60 . - JULIO SAAVEDRA MOLINA

‘ vdos compases, y alguno comor el noveno, més bien de cuatro
compases. Esta eleccién tiene un objeto: como en la musica de
Wagner,(se ha procurado-ligar. el anapesto. con la- idea «<el .
"~ joven»,-el yambo con «Ofelia», la acentuacién cortada del-verso |

'9 con la de <sucesién de afios», y el movimiento acompasado- :

- “de los 5 y'6-con la «marcha del joven».
- Y vamos al Gltimo: ;Dejémosla vivir! Tiene un ep1grafe
: <<No mataras» (Moisés, Exodo, XX, 13) vy es una meditacién
“que v4 més-all4 de la proh1b1c1on mosaica, que contemplaba
- s6lo al hombre. Y se- refiere deliberadamente a un modes-
" tisimo- blChO Jla barata o cucaracha que - se ha procurado tal .
- vez sm éx1to, dlgmﬁcar en esta escena: - - '

B «/Mdtala[ ,Mdtala/»——me dice. hormpmlado N '.(tr.'

«¢No ves que sufre?—-Y me sefiala una barata - - (.-
que alguien, sin verla, al caminar ha pzsoteado, (¢r.
y en el suelo, temblando sacude las patas. . (a-a -
Los 0_70s expectantes de m hz]o setornan - (y-a
ya a mi rostro ya al bicho que insiste en vivir; (a-a
- mientras, suspenso, me pregunto con voz sorda (.
'«gAcaso perecer vale mds que sufmr? o (y-a
: gCémo 'saber.?.., Szjlo gue.busca-es‘ ysepultura, (tr.. .
.- 'serta caridad- abreviarle el- dolor. . - (ya
' ¢Serd, Sefior, la- caridad - -prenda segura? (tr.
e AgNo hay acaso ego'ismo detrds del amor? 4 - (a-a
Tal vez podréd la tzerm oler un: dza mds; - (tr.
"y, ast como se arrastra en busca de guarida, - - (y-y -
podrd,; doliente y estropeada, prolongar ~ - . (.

- su existencia. Es tan fbella, aungue 'tm's't'e,'la vidals  (a-a : ‘

_ Predomman aqu1 los dlyambos, corlambos o p1r11qu1—
_ yambos, formando trimetids- regulares, cuyo movimiento am-’
- plio y 4spero concuerda. con el tema. Los otros 8 versos, con
hemistiquios y4mbicos o anapésticos, estan distribuidos de
manera de poner de relieve la aspereza, con la alternac16n y '
Alas cadenc1as suaves al fin de las estrofas (6)

. (6) Este poema tiene también estrofas en octosilabos que se han .suprimido.
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- 'El moderno alejandrino «a la francesa» es, como se ha pro-" .
curado demostrarlo, un verso multiforme, o més bien, polifono, .-

" .como el endecasilabo, y que adopta normalmente los rltmos si-.

guientes: : AU R
. I. Seis yambos; R e

- -II. Cuatro -anapestos; .

III. Tres yambos y dos. anapestos o v1ceversa

IV. Tres diyambos, etc. (trimetro regular); . -

V. Un anapesto, tres yambos y un anapesto (trlmetro irre-
guIar) y -
- VL Otros rltmos 1rregu1ares

- El periodo ritmico de 12 sﬂabas, a51 constltuldo, acepta
' varladas pausas regulares porque 12 es divisible por 2, 3,4
Yy 65y ademA4s pausas ‘semii- regulares, cada 2, 4, 2, 4 sﬂabas,

~_etc. El equilibrio de los -hemistiquios’ imprime. por ‘esto.a las '

cadencias marcha -natural, m4s natutal que én-el endecasflabo.
" El mayor largo’ del renglén deja mé&s holgura al poeta para ,
- adaptar -el pensamlento y al lector para la respiracién ‘pareja. <
“En él han- vac1ado su me]or 1nSp1rac16n los. grandes poetas‘ :

. de Franc1a.
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ALCANCEALANOTA'4~' A

" He dicho’ antes que, dada fa naturaleza del’ ale]andrmo de 14 silabas pueden con-j
sxderarse escritos en alejandrinos fos poemas en-heptasflabos en que las rimas no son .
.+ un tropi€zo para..escribir-dos versos: en un.renglén.” Pues bien, 'si esto hacemos con

heptasflabos en que haya <<zancadass, la «innovacién> -de .Darfo-Gavidia adquiere mo-
" destas proporciones, pues' muchos poetas habfan’ hecho lo que se ve en estos. versos de -
: Andrés Bel]o, estrofas.dos y -tres de 4 la Nave:~ . . . .

Aun ves: | de la pasada tormenta | mxl memonas B
"y -¢ya a correr fortuna segunda vez te arrolas?
Sembrada est4 l de sirtes ‘aleves | tu.derrota,

do tarde-los peligros avisard la.sonda.



