Carlos Vicuiia

-La légit:ﬁ_ y la estética en: la obra Vli_te‘r'a'r'ia*.

1. LA'LOGICA'Y LA PARALOGICA -
REPRESENTACIONES QUE SUBORDINAN LO SUBJETIVO A LO OBJETIVO Y
, REPRESENT:\CIONES EN QUE PREDOMINA LO SUBJETIVO.

LRI

(,omo casi todos los términos v1vos, 1a pqlabra logzca encie-
rra-gran variedad de ideas afines, entre las cuales juega el espi-
ritu por medio de nexos sutiles, que enredan el pensamlento '

" La légica es el encadenamiento legitimo del raciocinio,
. pero es también el encadenamiento fatal-de los hechos exteric-
. res, v aun la-simple constatacién de la verdad o de la evidencia.

‘ - Cuando se dice que alguien razona sin.légica se pretende
* declarar ‘que las inferencias que saca de las premisas no son
legitimas, no se'ajustan a los canones formales del pensamien-
to. En tal caso la palabra légica significa Unicamente enca-
denamiento de proposiciones, pero encadenamiento legltlmo

Este sentido supone que haya una ley para el pensamiento, o
. mejor dicho.para el raciocinio, y que sblo este aspecto rnental

se haya conSIderado especialmente.

-En el mismo sentido se dice con perfecta propledad que
los nifios y los locos razonan con una léglca tremenda, es
decir, inflexible, clerta, irrefutable. . No se quiere, sin’ embar-
go, decir que sus conclusiones sean aceptables. Alguna pre-
misa falla, algun dato est4 errado, -alguna observacién fué
falaz, alguna exper1enc1a excesiva, y ello explica que las con-
clusxones sean falsas, pero el camino seguxdo, el método de .
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_razonar, las 1nferenc1as, son 1rreprochables su légica tremenda
no acttia fuera del campo del mero razonamiento.. o
No es este el sentido que damos a la palabra loglca cuan-
do con ella constatamos que un hecho es la consecuencia inevi-
table de otro: la venganza de la ofensa, la pena del delito, la
muerte prematura del amor a los peJlgrOs, la pérdida de la
cosecha de la imprevisién en su cuidado. "Era légico decimos
- al constatar cada vez los resultados respectivos, y parece que
con ello quisiéramos vincular subJetlvamente los hechos supo-
niendo que el hombre a quien afectan 1o 7az0né debldamente,
pero los hechos razonaron por él. ,
"~ . Sin embargo, como en. verdad los hechos no razonan sino
que siguen clegamente sus leyes propias, llamamos también .
l6gico sur determinismo, - independiente de toda razén, de toda -
subjetividad. Asi decimos con entera propiedad; <el incendio
habia destruido, ldgicamente de preferencia lo méis combusti-
ble: la lefiera y la biblioteca.» © Como si el incendio razonara y
eligiera razonando. Légicamente fueron vencidos los etiopes;
légicamente llega el dia después de la noche, y légicamente
alumbran més las estrellas en una ‘noche serena y sin luna, y
légicamente, porque es el aire méas seco y 11mpldo, alumbran
més-en -Magallanes que en el t16p1co
En todos estos casos légicamente significa tan, solo na-
ralmente. ~ Los hechos sociales y politicos, las pasiones de los
hombreq, los hechos de la naturaleza, no tienen légica. Tie-
nen, si, un encadenamiento natural inevitable, una derivacién
_fenomenal, que asimilamos vanidosamente a nuestra légica.
Basta dar una extensién nueva. pero facilmente compren-
51b1e al termino légica para que él. pase a significar, -en vez de
encadenamlento legitimo del raciocinio, encadenamiento natu-
" ral de las pasiones, de. los actos, o de los hechos de la natura—
Ieza '
Ya cuando el término- 51gn1ﬁcaba encadenamlento del
raciocinio éra-él ambiguo, porgue el raciocinio muy a menudo
no se encadena mediante las.. meras ideas. Légos (ados) en
. griego significé no sélo la razdn, sino también el discurso, o sea
el fluir ndtural de las ideas cuando el ‘hombre habla. Pero las
ideas- manan las unas de las otras. no sblo acarreadas por la
fuerza de la razén, empujadas por el conocimiento, estimuladas
por un. raciocinio.libre de toda contaminacién extrafia.” Al
contrarlo, esta manera pura de razonar, esta forma elevada de
pensamlento €s rarlslma un matemétlco un teélogo Que. ya
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hallé su premisa primera, un jurista abstracto, un-gramético
- antiguo razonan tal vez asi: pero un hombre de carne, animado
de deseos y pasiones, hostlgado por'su visién propia del mun-
do, excitado por su propia subjetividad, un hombre vivo, en-
. fin; cuando discurre, encadena sus.frases movido por mil hilos
sutlles y fuertes: pasién, pre]u1c105, interés, falacia, fant351a vy
hasta arrastrado por la palabra misma, que parece una fuerza-
especialmente propia para traer a la superﬁc1e nuevas y nuevas
palabras. -
- Cuando este encadenamlento del discurso, medlante pale-
" nes, reflexiones, imégenes o meras. palabras, parece natural, no
hay motivo para no llamarlo légico. De ahi-que los que aspi-
ran a un lengua]e preciso, para evitar -la amblgueoad llamen
l6gica pura o estricta la del mero raciocinio intelectual o abs-

tracto, o sea la mferenc1a legltlma de 105 conceptos y.proposi- -

ciones. _

Pero todavia légica slgmﬁca algo m55° llamamos locrlco'
todo hecho innegable, de. experlenc1a directa, cuya verdad se
" nos impone, y todo p11nc1plo o postulado evidente.

Si bien observamos, son dos cosas diferentes la Jogica del
hecho experimental, que se impone ‘directamente a la concien-
cia, aun contra st més intimo deseo, como la muerte de un ser
querldo y la légica del postulado, en que parece no. haber ex-
periencia ninguna, al menos objetiva, y que se impone también."
" Es posible que la evidencia o légica del postulado no sea tam- -
* bién més que una experiencia que no podemos objetivar facil-
" mente, por su complejidad profunda y sobre todo, anterior, muy
" dnterior, al momento en que la formulamos u oimos formu-
larla. La .verdad es que la conciencia adhiere de inmediato
fuertemente a ciertos prmc1plos indemostrables o0-que se tienen
.. por indemostrables, pero cuya vetrdad parece indiscutible. En

este rango habr4 que poner las verdades primeras de ‘toda cien-

cia, los postulados de Fuclldes, las quince leyes de la filosofia
primera, y en general los principios a que cada uno adhiere
, ‘:fuertemente, aunque muchos de ellos hayan llegado 4 la con-
~clencia por la sxmple repeticién doctrinal, como pasa, por. e]em-
plo, con los mandamientos de la ley moral,

- Mayor fuerza alin que estos prmcmlos o) postulados tienen
para la conciencia los.hechos de su propia e\perlenc:la directa.
. Lo que hemos visto u ofdo por nosotros mismos es para nos-
otros la. veérdad més segura No admitimos. sobre ello discu-
sién. El raciocinio ajeno no puede nada contra esta verdad .



§

154 . . CARLOS  VICUNA -

directa del esp1r1tu y llamar hechos Ioglcos a tales experlenmas
es uha aplicacién perfectamente legitima de la palabra..

De lo dicho se desprende ‘que ldgica significa por lo inenos
cinco cosas dlferentes, a saber:

1.° Encadenamiento natural de las ideas, conceptos, imé-
- genes'y palabras en el discirso del hombre;

2.° Encadenamiento ]egltlmo de las proposmlones en el '

raciocinio lntelectual que Permlte sacar slempre mferenCIas

verdaderas de premisas verdaderas.
- 3.° Encadenamlento natural, obj.etlvo de las pasmnes
humanas y sus reacciones, de los actos de los hombres'y de los

‘hechos de la natura1e7a, 1ndepeud1entemente de todo racio-.

cinio. - .

4.° "Evidencia de-los ] principios” o postulados anterlores 5

al razonamiento, que el hombre elige como base de él; y.
5.° Fv1den01a irrefutable de 105 hechos de la e\perlenCIa
directa. - :
La légica posmva moderna todav1a daa -esta palabra una
.- connotacién - especial.
- . La critica ﬁIOSoﬁca ha establemdo que hay por lo menos
tres maneras de filosofar, tres . modos diferentes de interpretar
vel mundo: un modo fetiquista ‘0 sentimental, que atribuye
voluntad propia, .prelégica, a los seres concretos que pueblan

el mundo; un ‘modo metafisico, que atribuye eficacia a enti-

dades abstractas, cuyas leves eternas gobiernan el mundo obje-
‘tivo, y un modo positivo, que cree que. todo, lo ob]etlvo y lo
_subjetivo, manifiesta constancias de forma o de sucesién, gque
son las leyes propias de los fénémenos.

.. Para‘la ‘mente fethulsta de los pueblos pr1m1t1v05 y de .
los mﬁos, las cosas reaccionan arbitrariamente, porque qu1e- .

ren reaccionar asi'y como quieren hacerlo.-. La tempestad qui-
so derribar la casa,-la maquina descompuesta no quiere cami-

nar. De ahi que el nifio y el salva}e se irriten contra la volun-

tad adversa de las cosas, y las castiguen o las odien, y amen v
venéren, por el contrario, las cosas benignas v buenas, que se
tornan favorables a sus necesidades y deseos. Nadie cree que
haya légica en:semejante, primitiva manera de razonar.

Pero en camblo la légica se ha manifestado con sus galas
mejores desarrollando el pensamlento metafisico, que postula
arbltrarlamente un principio general, matemético, fisico, meca-
" nico, bloléglco, pohtlco, social 0 moral, y saca de él por via
. del miero raciocinio las més estupendas ‘conclusiones. Admi-
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tldo que la tierra sea el centro del universo, que el cuadrado
de la hlpotenUSa es equivalente a la.suma de los cuadrados de
los catetos, que la naturaleza tenga horror al vacio, que la ener-
gfa no pueda trasmitirse en el vacio, que la pena deba ser pro-
-poreional al delito, quela salud del pueblo sea la. suprema ley,
que la propiedad privada sea inviolable, que el alma haya veni-
do al mundo como una tabla rasa, que. saber sea simplemente
acordarse, ‘que el soberano nunca se equlvoque, ‘etc. etc., la
mente humana, sin auxilio de. exper1enc1a alguna, saca miles y
miles de conclusiones de todo linaje, argumentos, proposicio-
nes.y demOStracmnes, que da por verdaderos.con plena con-
_ ‘fianza siempre que ellos provengan de un prmc1p10 admltldo y
“de un razonamlento legltlmo. «
Pero jguay! si el principio mlsmo es SaClldldO por 1a crltlca
o destruido por la experiencia! jGuay si el horror al vacio se
acaba algunos metros méas all4 de altura sobre el nivel del agua,
si el delito no es la consecuencia necesaria y simple de una vo- -
luntad mallgna si'la tierrano est4 en el centro del mundo, " si
la energla pasa a través de los espacios 31dera1es vacios de toda
.materia ponderable! El andamla]e entero se viene abajo'y las
demostracmnes y c0nclus1ones, perlclltan Los hechos afir- -
maddos ya no valen por el raciocinio que los creé sino, .por su
conformidad con la. exper1enc1a 'Su légica no les sirve de
nada, no arguye nada:sobre su verdad. Esta légica aprioris-
tica.o metafisica, que iluminé por siglos'la mente humana vy le-
d16 sus mas fuertes cOnv1cc10neS, que dirigié su conducta poli-
tica y alumbro su conciencia moral, ‘estd hoy reducida a un
ejercicio sin valor, a una gimnasia-de! espiritu, que sélo vale
. sl se aplica a verdades o principios, 0-mejor a hechos y consta-
- taciones que haya sancionado la experiencia.
Esta [égica ya no es'una verdadera légica sino una para-
légica, un ejercicio del espiritu al rededor de los verdaderos
fenémenos léglcos, que son los de la léglca posmva ‘
Esta empieza por renunciar a los principios aprlorlstlcos
y reconoce como verdad fundamental que sélo vale como ver-
' dadera légica aquella que subordina més y m4s las construc- '
ciones sub]etlvas a los materlales objetivos.
' Es un hecho de experiencia cuotidiana que la mente o la
sub]etlwdad del hombre, y también sin duda alguna, la de mu-
. chisimos animales, en presencia de la realidad. objetiva for-
- ma y guarda.imégenes, cuadros, o representaciones de ella.
Es evidente que todas .estas construcciones subjetivas
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~ (ideas, imé&genes, sensaciones, conceptos,. juicios, ‘etc.) no son

idénticas a los seres objeti\'/os que les .dan origen. No hay

identidad entre el sonido y mi imagen,.mi sensacmn o mi'idea

“del sonido, - En ésta est4 vigorosamente mi ecuacién personal,

mi- mterpretamén propia. del fenémeno. Cuando mi espiritu

N trabaja con la i imagen o idea del sonido que percibié y guardé

en su meémoria, cuando la combina con otras imégenes o la
deforma en el recuerdo o en el juicio, no-altera evidentemente

el mundo exterior, pero se aleja ni4s.y més.de él subjetiva-
“mente.

Esta 1rref1enable tendenc1a creadora quey’ combmando los
elementos primeros que nos da la experiencia, forma 1magenes'

‘que se apartan masy més de los seres Ob_]etl’VOS reales que esti-

N

. mularon su prlmera aparlcmn en nuestra conc1enc1a €s ]O que

llamamos fantasta. 4 : _

Estimulada por el sentlmlento por la v1vacxdad prOpla del
espiritu, por la juventud misma del cerebro, la fantasia crea-
imégenes propias, que tampoco podemos llamar légicas, por
que contradicen la expeuencxa real, pero si paralégicas, _esto es
al rededor de Ja légica, porque su procedimiento de creacién es
natural y a veces legltlmo y_su punto de partida primero, los
datos reales de la experlenma “directa muchas veces.

.Cuando por el contrario, por un esfuerzo propio del egpl-‘
ritu, volvemos cada vez con mayor. ahinco al control de la
experiencia, cuando no dejamos volar la fantasia y subordina-
mos implacablemente nuestras construcciones subjetivas a la
realidad, a la experiencia, a-la observacién rigurosa, nuestra

-creacién subjetivaes perfectamente légica,. esto es cierta, esto
es una verdadera representacién del mundo externo,.o por lo

menos. una representac16n adecuada v segura de él. - .
" La légica posmva es pues una subordinacién del espnltu.

al mundo tal. como. es:

No ha llegado sin trabajo-el espiritu moderno a esta con- .
cepcién. . El fracaso continuo de las verdades establecidas por

-la fantasia o por el mero raciocinio, ha llevado al hombre a

este control de su propia mente; a este dudar de su propio.
espiritu, a este desconfiar de su propia légica subjetiva. -
Combinar las imAgenes, quitarles o afiadirles elementos,
deformarlas de mil modos por placer o por miedo, suprlmlrles
elementos a veces esenciales por el olvido parcial, es fenémeno
tan natural de la’ mente, que puede decirse que su actlwdad
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méis natural es esta eterna fantasia renovadora. Dentro de
ciertos limites, que llamamos l6gicos, esta actividad creadora
‘da conclusiones vilidas para la interpretdcién del mundo exte-
rior. Estas son'las manifestaciones del raciocinio pesitivo:
pero él-n6 da resultados Gtiles sino bajo la doble condicién de
partlr de datos ciertos, de nociones sacadas de la realidad exte-
rior, y de proceder con un método riguroso.
L. légica positiva consta, pues, de dos partes 1<rualmente
esenciales: los materiales objetivos y los métodos discursivos.
~ Estos no son. otros que los que ensefié6 Bacon en su Novum
Organum, y-en -cuanto a los materiales son las ideas pOSltlvas

En este curso yo llamaré.légica unlcamente esta léolca
positiva, y todo lo-demés lo llamaré paralégica. :

- Una idea es un conoczmzenlo esto es una mterprolaczén de
‘un fenémeno-del mundo..

.Cémo son los fenémenos y en qué corisisten esenczalmente
no nos interesa. Es una curiosidad vana pretender compren-
"derlo con nuestros débiles medios de penetramon en la comple-
jidad sinfinita del mundo; pero es.un hecho cierto gque en el
mundo se producen camblos, mutac1ones, apariencias nuevas,
modificaciones de estados anteriores y nuestra subjetividad las
constata,.las registra y las interpreta. Se forma de ellasuna
opinién, una nocién. La mutacién pércibida, la sensacién, no
. muere en la mente. Se conserva indefinidamente hecha ima-
gen: la reconoce o identifica de nuevo nuestra mente si vuelve
a presentarse, y acaba por familiarizarse con ella. Cuando ha
llegado el espmtu a esta confianza con el fenémeno, dice que
lo.conoce, que tiene de él una ¢dea, es decir, un cuadro familiar
siempre ‘coherente y adecuado, que da con plena confianza
como la interprétacién correcta del fenémeno, ‘como la i imagen
de la realidad. Equivocarse es haberse formado de la rea-
lidad un cuadro mental mcongruente con ella.-

Si el fenémeno es muy complejo, casi arbitrario a primer‘a
_ vista, el espiritu no se conforma con esa imagen simple: -anali-
za, investiga, compara, experimenta, 1nduce, deduce; comprue-
ba y se forma, una idea distinta de la primera, una mterpreta-
ci6n m4s atrevida y trascendente del fenémeno. Sillega sin

embargo, " aunque indirectamente, a adquirir, plena certidum- '

bre de su:interpretacién- trascendente, prmcxpalmente por la
via de la comprobacién experimental, esta idea o conocimien-
to trascendente, también es -una 1dea positiva. La prlmera
caracterlstlca de la positividad es pues la conformidad ‘de Ia
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interpretacién con la realidad objetiva del mundo. Por eso’
nada hay maspositive que un hecho real, que un hecho sensi-.
ble; que un fenémeno objetivo. " Cuando nuestra certidumbre
es plena, la positividad nos parece también plena: cuando en
. ella hay grados, también reconocemos grados en la pOSlthl-.
dad. . Es positivo que existo, aunque no piense, como exigia
Descartes, y €es pOSlthO que hay una tlerra una Amerlca un
Canal de Panami, como es positivo que ex1ste la conciencia
humana; y es positivo tamblén el doble ,mov1m1ento de la tie-
‘rra. - = _
Pero no basta’ ﬁloséﬁcamente la mera realldad para la
plena positividad. Es su condicién primera, pero no la tnica.
- Ademés de reales las ideas ‘positivas légicas deben ser claras,
relativas, precisas, afirmativas, orgénicas, Gtiles y simpa4ticas.

Una’idea es clara cuando el espiritu. adquiere sobre ella -
un pleno domlmo. ‘Es” lo que llamamos entender, mtelhgere
Mientras menos. entendemos, mlentras menos dominamos, me-
nos clara es la idea. . Es este un fenémeno subjetivo que depen-’
de de muchos factores: capacidad, desarrollo, conocimiento de
la materia, atenc16n sen0111e7 de los conceptos, salud mental,
etc. Entre estos factores los’ hay ]‘)rOplOS de la idea misma,
como su sencillez. o su complejidad, su coherencia léglca, su
elaboracnén més o menos perfecta, etc.. Otros son citcunstan-

cias proplas del sujeto mismo y deben apreciarse con otro cri-
" terio. “Por 'més real que sea una idea no puede llamarse ]6gica
o positiva sl su clarldad es’ msuﬁc1ente v la mente no puede-
-dominarla.: - N
.Hay muchas nociones mentlﬁcas cuya elaboracién actua]
es 1ncompleta Asi en medicina mientras algunas. afecciones,
.como la malaria, por ejemplo, son perfectamente conocidas en .
su etiologia, sintomatologia, -evolucién y terapéutica, otras,
como el cancer, son todavia un mlsterlo en su etiologia y*un.
,problema en su terapéutica. -El conocimiento del céncer es,
pues, obscuro hoy dia en:gran parte a causa de su elaboracxon
- insuficiente.

'Pero a veces la-claridad o falta de clarldad pro\flene de la :
mente misma, de la cual depende en u]txmo anéhsxs todo el
-proceso 16gico. : g '
' Porque toda nomén p051t1va es emmeutemente relatlva
H'ice ya mas de ¢ien afios que Augusto Comte dijo -en el tomo
primero de' su Curso de Filosofia Positiva: ¢todo es.relativo,
he aqui el dnico principio, absoluto.» - :
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La relatividad de nuestras nociones légicas es doble: pri-
- meramente ellas son relativas a nuestro-propio espiritu, a nues-
tra manera limitada y particular de conocer el mundo, a la
debilidad de -nuestra inteligencia, incapaz de abrazar desde el.
primer momerto el mundo én su -conjunto y en sus detalles.
Est4 muy leJ os de ser el hombre infinitamente sabio. yno puede
concebir’ siquiera los fenomenos sino con. su propia limitada
'capac1dad .Todo lo que piensa y lo que sabe est4 pues necesa-
rilamente 1nterpretado con su mente insuficiente, 1nc1erta, mﬁel
_para apreciar el espect4culo del mundo.
. Pero ademés de_esta relathdad sub]etlva las 1deas del
hombre necesariamente . padecen una- relatividad ob]etlva
- Nuestro conocimiento no nos da en lo-.concreto sino la aparien-
cia inmediata de los fenémenos, y en lo abstracto, una inter-
pretacién . aprox1mada ideal de rellos, .que no puede calzar
con la realidad misma.: Las ideas concretas son superficiales
"y las abstractas — por ‘eso se .llaman ‘asi,— se desvinculan o
“separan .de la realidad.que quieren interpretar. El calculo
"infinitesimal desprema los infinitamente pequenos, las .obser-
-vaciones y experiencias de'la fisica prescinden de.los errores-de
los propios- aparatos y toman una nocién media, 1rrea1 en-si
misma, de cada fenémeno la anatomia mide los 6rganos y les
atribuye .dimensiones que no son las .reales sino.el término
- medio de las que fueron-observadas. l.a nocién asi no.es.la
. 1magen exacta, fiel, coherente,’ absoluta de la Verdad smo una
noc10n relativa de ella. :
Las ideas que llamamos tales no son los meros materlales
-del espmtu, las sensaciones o las im4genes, sino Jos juicios, las
opiniones que. formamos del mundo, las constancxas que cons-
tatamos en sus-diferentes relac1ones. _
-Nuestro espiritu constata relaciones aﬁrmatlvas y nega- .
tlvas y mucho més negativas que afirmativas. . Lo negatlvo
es baladi y.sin valor para la  mente. Su (nico mérito és el
caricter critico que adquiere a veces para. destruir- errores;
pero el espiritu no puede operar con' meras negaciones. - De
alli que por maés real y clara que sea una proposicién: negativa,
no puede considerarse léglca. . Lo-importante no est4.en saber
cémo las cosas no son, sino en establecer cémo ellas son. Cual-
guera ciencia es un sistema o conjunto orgémco de afifmacio-
nes, no de negaciones. La negacxén sélo sirve para rectificar las -
. supersticiones que la experiencia va ‘invalidando cada dfa.
. Pero tampoco la mera afirmacién es suficiente para la
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p051t1v1dad El ]u1c10 se hace pos1t1vo precxsémdose. .o vago,
lo indeterminado, lo i 1mprec1so por més real y clerto y afirma-
‘tivo que sea, no es positivo. Qué vale decir que la' tierra es
ugrande, que el sol es mayor que la luna, que’lo malo debe des-
aparecer; que-la vida es distinta de la muerte, etc.; si las ideas -
-de tamaifio, de maldad, de vida o de muerte, enunc1adas, no
adquieren precisién alguna? Por eso la ciencia moderna no’

se contenta con constatar los fenémenos y sus. leyes y al con- |
trario, determina, prec1sa, y 1mc1e con exactitud mds y mds _
‘rigurosa.

La precisién, sin embalco no es lo mismo que la exactltud
Esta’ se refiere a la.verdad, a la conformidad entre el concepto
“mismo vy la realidad que representa. Exacto en tal sentido
- significa verdadero. la precisién se refiere sélo a la- mayor
determinacién p051b1e, sobre todo cuantitativa de las leyes o
.propos1c1ones si-digo que siete por ocho son treinta y dos y
setecientas diez y ocho milésimas, esta afirmacién es muy pre-
cisa, pero inexacta. Si digo que el’ Qcéano Pacifico tiene cerca

. de doscientos millones de. kllémetros cuadrados, esta afirma-

cién es verdadera o exacta, pero poco .precisa.. Si.digo que .
" tiene ciento ochenta millones de kilémetros cuadrados, dlgo -
‘una cosa 1gualmente verdadera, o exacta, pero més precisa. .'En
un..principio . exacto sngmﬁcé lo :mismo que perfecto, cabal

completo: importaba a la vez la: verdad y la precisién, pero hoy
dia significa principalmente verdadero, en tal sentido se dice
que un célculo es inexacto cuando hay en él un error suficiente-
‘mente grande como’ para quitarle su mérito. A las verdades
- positivas no sélo exigimos verdad o exactltud sino un compe-
tente grado de precisién. :

Pero dispersa, aislada, inconexa, esporédlca la Veldad vale
poco. - Nuestra mente no acttia con verdades desligadas de la
compleJ idad del mundo vy de su. propla complejidad.- Con tales
verdades no podemos razonar posmvamente porque tendria-
mos que recurrir a cada paso a verdades o prmmplos no positi-

- vos, d ideas. paraloglcas que no nos dan ninguna certidumbre.

Por ello-las verdades positivas han de ser orgénicas, siste-
. méticas, coherentes las unas con las otras, formar lo que se
llama un sistema o un cuerpo ‘de doctrina. Una ciencia cual-
qu1era, una técnica; una préactica, son siempre un sistema légl-'
co, un todo orgémco Sélo las verdades - que. reconocen esta
vinculacién orgénica, esta h1erarq1nzac16n merecen el nombre
‘de verdades cientificas o positivas. La astronomia, la- mate-
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matica, Ja fisica, la quimica ofrecen hoy dia.modelos acabados
de tales sistemas loglcos, y el progreso de la positividad .exigira
que todas las ciencias, y todas las nociones de la filosofia formen
un cuerpo orgénico de doctrinas. coherentes, un ‘sistema.

-Pero no basta para la plena positividad que las ideas sean
reales, claras, afirmativas, -precisas y orgénicas. . Deben ade-
_més ser Gtiles. La mente humana tiene una curiosidad infini-
ta, ‘un deseo de saber irrefrenable y.polimorfo, que malgasta
la energla mental en una vasta pn otecnla de Verdades dlsper31- '
vas y sin. ob;eto

En todas las c1enc1as, en 'todas las artes, en todas las téc-
" nicas, y aun fuera de la ciencia, del arte y- de la técnica, la eru-
“dlCLén averigua y amontona cada dia nociones.. infitiles, que

no aclaran el espiritu, que no mejoran lavida del hombre, que
~no lo moralizan y que ocupan. las vigilias muchas veces. de -
mentes superlores por su capacidad. Un ejemplo -tipico de
esta ciencia sin objeto es la astronomia sideral, cuyos catél_ogos_
de estrellas contienen ya millones de-ellas perfectamente cla-
sificadas y medidas, con su latitud exacta-y su ascensién recta,
determinada. Es dificil decir a primera vista cuéndo una espe-
culacién es intitil, pero se puede asegurar gue la que fuere exce-
sivamente especializada y ciegue el espiritu para una méis com-
pleta visién del* mundo, para una fiolosoffa de la vida, para la
armonia o el perfecc1onam1ento del hombre, para acrecentar
s blenestar, seria no sélo inttil sino dafiina: - s

'La utilidad de las ideas aparece ya en el campo especula-
-tivo, ya en el de los sentlmlentos, ya en las actividades préc-
ticas.

. Son ttiles mtelectua.lmente las 1deas que aclaran la men-
te, que orientan el espiritu, que sistematizan los conceptos,
que satisfacen la intéligencia. Las que no afiaden 'nada a
nuestra. conceptualidad, porque. sean reiteracién de nociones
ya adquiridas, o més bien ofusauen la mente por falta de cla-
ridad suficiente o de sistematizacién adecuada,.o por su escaso
alcance intelectual, son initiles para el espiritu. Pueden tener
sin embargo, una utilidad moral si contribuyen a serenar los
4nimos, a desarrollar la armonia, a.cultivar los. sentimientos
sociales. . Pueden tener atn una utilidad practica si mejoran
las condiciones objetivas’ de la vida individual o colectlva
Pero si ninguna de estas caracteristicas es suya, diremos que
son inttiles y las retlraremos de la p031t1v1dad aungue cum-
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plan con los requisitos de realidad, c]arldad aﬁrmacmn pre-
cisién y 31stemat1zac1on

Porque-es evidente que la mente del hombre no es.cosa
“individual ni se justifica’ cultivarla para un placer. solitario y sin’
trascendencia. El hombre no ha creado la ciencia, la filosofia,
- la religién, el arte, la polltlca, la mdustua, la tecmca indivi-
dualmente.  La huella de Jos més grandes genios en estas
‘obras inimensas es pequefifsima al lado de la obra anénima de
los slglos En cada cosa esti el esfuerzo mﬁmto, infatigable
de la Humanidad generosa y previsora. Es ella el COH_]UIltO '
continuo y solidario de los hombres y seres convergentes, mas
continuo que- solidario todavia, porque los vivos se ignoran, se
apartan, se baten v se destruyen entre si, mientras- que los. :
muertos son eternamente puros y bemgnOS, y cuanto h1c1eron
pensaron y sintiercn, lo legaron a las generac1cnes del porve-
nir. - Nosotros aprovechamos sus leyes, sus naciones, sus ciu-

‘ 'dades, sus' creacionés materiales v sus riquezas esplrltuales

- Sus ldeas posxtlvas goblernan nuestra. mente, sus sentlmlentos
'Generosos guian nuestra conciencia, sus descubrimientos mecA:
nicos y sus obras materiales alivian, defienden, protegen y re-
-confortan nuestra vida. Esta sucesién benéfica de las genera-
ciones y esta: vinculacién y c00perac16n de los hombres de

_cada generacién, da a la Humanidad una realidad, una certi-
dumbre indudable, v nos permite medir lo-que serfamos sin
ella: una- manada aterrorlzada de hombres desnudos, imbéciles
'y fugitivos. 'La mente humana sdca todo de esta acumulacién
‘'social y continua de nociones, de esta socxah;*acuﬁn de la suhje-
t1v1dad que caracteriza nuestra especie.

Es indudable que existé una mente individual,. una fanta-

‘sia zoolégica, dlvergente, atavica y prlmltlva, que lleva al

~ ‘hombre por su linea propia, como un- instinto cualquiera hijo

_dela naturaleza pero en la actividad intelectual, en las ideas

apenas ‘si es p051b'1e hallar cosa alguna de valor ‘meramente
individual.’ .

' Lo que valor17a nuestras ideas es su destlno humano, su

- convergencia hacia el bien social. Casi no se comprende que

-debi&ndole el hombre cuantas ideas pueblan su mente, cuantas
ventajas permiten y favorecen su vida, piense y. trabaje:con-
tra la Humanidad: “Si la ciencia es creacién de ésta, sblo lo
que-sea-en su pro debe ser cientifico o positivo.

Esta subordlnac16n de la ciencia individual al conocimien-
to, al amor y al servicio de la Humanidad, es lo que llamamos :
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simpatia. En OtI‘OS términos; ésta es el altruismo, el impulso
que halla su mayor satisfaccién en la felicidad ajena. Las
. ideas légicas deben tender a esta convergencia, a esta armonfa, .
a“este mejoramiento del hombre sobre la tierra, para adquirir
la. plena positividad. En otros términos,. la 1nte1ectuahdad
debe estar subordinada a. la moralidad.

II. ARBITRARIEDAD NATURAL DE LA MENTE EN .
: SUS PRIMERAS REPRESENTACIONES
~ DEL MUNDO -

Nuestra mente no es por su naturaleza léglca Cuando .
ella est4 virgen, sus primeras representamones del mundo son
arbltrarlas El nifio recién nacide no interpreta el mundo.
Los estimilos luminosos o sonoros determinan en él segura-
mente cuadros mentales que lo hacen sufrir o lo complacen.
Habituandose a ellos, buscando en ellos instintivamente un
placer, una sensacién, la repeticién de ésta una vez perdida,
llega a familiarizarse con- los. estlmulos, a conocerlos y a
determinar suorigen. Constata  asi, inconscientemente to- .
. ddvia, las primeras constancias.entre el mundo y sus seénsacio-

nes; pero no da valor a tales constancias sino mucho maés tar- .

de. ' Al nifio lo marea y seduce el espectaculo del mundo. No
. busca en &l nomones, ldeas, conocimientos, sistemas légicos.

Busca en él sensaciones, placer. Por eso el nifio se deja-llevar.
_ f4cilmente de la fantasfa. La representacién en que se com-
place, la que analiza, modlﬁca, construye o destruye a su pla-
cer, NO es la que subordlna su mente a la. realidad del mundo,-
‘sino la que es més-propicia a su placer de imaginar. "Su acti-
vidad mental, a menudo muy viva, se evade voluntaria.y per-
tinazmente de la realidad. -

La mente infantil es naturalmente 116g1ca naturalmente"
~arbitraria, naturalmente fantastica. - Las tinicas realidades que -
 percibe son el placer y el dolor, y buscando el primero y huyen-
-do del segundo, fantasea. naturalmente y halla legitimo.el jue-
.go de la mente como el juego de los musculos.

Pero no ‘es tinicamente esta arbitrariedad secundarla de.
la fantasia la Gnica que caracteriza la mente juvenil : ella se
manifiesta también de un modo necesario en la interpretacién
misma de la realidad percibida directamente, 'ya que a cada
sujeto que por-primera vez entraen contacto con el mundo, o
con una parte-de él nueva para su espiritu, se le escapa natural-
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‘mente: la ley del fenémeno perc1b1do Si para mentes madu-
ras resulta insegura siempre la introspeccién, aun postulan-
do que el fenémeno sea an4logo en todas las mentes, con mayor
razén debe parecer personailslmo arbitrario, sin ley por decirio
“‘asi, al que por primera vez piensa o percibe ‘algin hechonuevo.
, Indudablemeqte hay una- ley, una constancia atavica, que .
hace suponer analogia de sensaciones en cada mente sometida
en .condiciones anélogas a estimulos también anélogos, pero el
. individuo joven no se da cuenta de ello y cree naturalmente
que la interpretaciéon del- mundo comienza en él. Sélo maés
- tarde'comprenderé-que su mente es semejante 2 la de su préji-
'rno, pero d1f1c11mente reconocerd que la 1dent1dad sea plena.
" Nosotros admitimos sin esfuerzo. que. el nifio, el salvaje,
la mujer, el hombre de otra c1v1hzac16n o de otra 'época, en-
tienden de modo dlferente el mundo, aun en sus ideas més ele-
mentales.
En otros. termlnos admltlmos que la unlformldad €n Ia
"mterpretac16n del' mundo nos viene de fuera, del” medio. en
Que vivimos espmtualmente del estudio de los libros y maes-
tros, del esfuerzo propio hacia la disciplina y “de la. presién
-social que nos la impone, de la experiencia que corrige y recti-
fica constantemente la arbitrariedad de nuestro espiritu. La
.16gica nos la da el medio, la sociedad, la humanidad. Es ella
.una victoria- de la experiencia umversal sobre 1a arbitrariedad
de la fantasia individual.,
, ‘Esto no pasa -solamente .con el nifio, con’la inteligencia
f..Juveml que entra en lucha con la 1nte11genc1a gregaria.de-los
‘;hombres maduros. Pasa también con los.grandes hombres,
_-cuyas més brillantes creaciones légicas han .empezado a menu-
--do por la arbitrariedad absurda para llegar modlﬁcéndose len-
tamente, a la forma positiva que.las hace mmortqles ‘
Képler, - el ‘gran Kepler, autor -junto con Copérnico
-del ‘sistema -del. mundo .que- hoy dfa. la humanidad " en-
~tera- acepta, ‘descontento por razones ]oglcas del sistema
.de’ Hiparco,. "atribuido. largo: tlempO a Tolomeo, .invent6
muchos y muchos sistemas sucesivos.para. reemplazarlo. Su

poderosa imaginacién. creiba combinaciones en los cielos, mo-

'via a su antcjo estrellas’y planetasy sistematizaba su fantasia.
.Sir’ amigo Tycho Brahe aplicaba-el ¢4lculo implacablé y. la
“observacién rigurosa: de los fenémenos del cielo a‘las fantasias
de- Képler y le demostraba cada vez que éstaba equivocado;
que su sistema contradecia a la 1ea11dad o contradecia a la
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matemética, Képler volvia 4 empezar. Rectiﬁcéba, corre-
.gia, modlﬁcaba inventaba de nuevo; hasta que el fin hallé una
férmula inexpugnable a' los. aataques’ de Tycho Brahe: ni la
observacién del cielo, ni los rlgores del célculo podian atacarla, .
antes bien la confirmaban. El sistema: real .del cielo, el dohle
movimiento de la tierra' y su independencia de las estrellas
fijas, estaba-descubiertoy era tal porque interpretaba correc-
taménte la. realidad sideral, sus. dos hechos méas extranOS, la
' retrogradamon de las estaciones; planetanas y la precesmn de’
los . equinoccios,  porque coordinaba toda.la experiencia, 001-
que sus métodos mateméticos no-tenfan falla alguna. .

Para llegar-a’ éste resultado la mente gemal de Kepler'
. empezb por una espléndida-arbitrariedad paraloglca oL

Es éste por lo demés el camino ordinario.de nuestra men-

- Si no nos damos cuenta més clara-de ello -es-porgue la
mmensa mayoria de nuestras ideas las recogemos ya hechas
del medlo social. No asistimos a su generacién cuasi milagro-
sa sino que constatamos que existen, Y._las aceptamos c1egamen-
te, a menudo hasta sin examen. :
~Nuestras ideas, las légicas y lag paraloglcas, no son nues-
.tras. ‘Son socidles. Nolas hemosformado nosotros, las hémos
aprendido; las generaciones viejas, aun sin- quererlo, nos ensse-
fian ronstantemente, nos adlestran en su mente propla nos
~1mp0nen su mterpretacmn ‘del mundo, muy a-menudo rutina-
ria y gregarla, pero emlnentemen te. utll convenlente a nues tra
: v1da, a su desarrollo y.a la armonia hu mana.’

En la masa mﬁmta de nuestros’ conocmnentos Y. nocio-
nes no hay casi nunca un anélisis. personal, ni 16gico ni genéti-
“co, de las ideas. La fe es la ley de nuestro mundo mental. No.
" la fe teoldgica, la. adhesl()n a la revelacién divina, pero st “la fe
hiumana. Sabemos’ Gue el hombre socialmente no nos engafia.
Aun los que con razén dudan de la palabra de su mejor amigo,
no-dudan del libro de: Geoqrafla, "del rumor plblico, de la tra-
dicién, de la verdad cientifica, de las afirmaciones que se atri-
buyen a la ekpenenua universal.- Mientras mas anénima 'y -
lejana es la afirmacién y maés 1ncontrolab1e, mayor fe presta-

mos a ella. Yalo leO Quevedo :

El“mennr de las. estrellas
es muy seguro mentir,”
- porque nadie habrd de ir
a preguntdrselo a ellas.
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En rigor la fe en la verdad social es justificada porgue
o bien hay una sola nocién sobre un hecho y entonces la duda.
seria y es.un atrevimiento intelectual propio sélo del genio o
.del loco, o bien ‘hay nociones miultiples sobre un solo hecho,
y entonces las verdaderas o positivas tienden a destruir a las
falsas y las reemplazan necesariamente. I.lamamos con el nom-
_ brede stupersticiones 1as nociones falsas que sobreviven en.medio
" - delas verdaderas que las contradicen. Si analizamos la supers-

. bicibn constataremos que nuestra adhesién a ella es siempre un
" fenémeno irracional, un sentimiento pasional mas fuerte que‘_
la razén misma. -Nuestro propio espiritu se burla o se aver-
giienza de la supersticion que lo domina.- -Pero- a menudo
‘nuestro-anélisis de la supersticién es insuficiente y al abando-
narla a medias, seguimos la ley gregaria ‘que acepta la verdad
nueva porque se va imponiendo socialmente; aungue no alcan-
cemos a dominar su.trascendencia légica. Es evidente que ld
supersticién es también un fenémeno paraldgico, una nocién
que fué légica antes, una 1nterpretac16n de la naturaleza con-
forme con una manera primitiva de pensar, -a veces arbitraria
0 errbnea, otras fetiquista por lo comn, o aun metafisica.

El ntimero de supersticiones es muy grande. Muchas de
ellas no ‘estan afin en franca derrota ante nociones nuevas, v
' més de alguna contiene sin duda hasta alguna parte de ver-
dad empirica, obscura todavia.

Sin duda a.lguna él ntimero 13, el espejo roto, la sal derra-
mada, son supervivencias ifracionales; pero otras supersticio-
- nes de indole médica pr;lnc1palmente, han dado el indicio para
descubrimientos terapéuticos junto a otras que han contribui-
do alas mayores tragedias.

En la supersticién es'donde se ve mas fuerte el gregarlsmo
. de‘la mente humana, que sigue c1egamente la nocién extrafia
de algtin arrastre social,.aun contra la propia racionalidad indi-
vidual, necesarlamente adversa a noc1ones 1rrac1ona]es o absur-
das. .

Pero si el hombre, aun pudlendo, no analiza, no pone a
" prueba ordlnarlamente las nociones que recibe hechas del me-
"dio que lo rodea, para aqmlatar y- comproba1 su verdad o su
- positividad, mucho menos rastrea la génesis de sus propias
1deas, el modo como ellas.se formaron y rectificaron en su
propxa conciencia. Si hiciéramos este an4lisis, ya en nosotros
mlsmos, ya en la hlStOrla intelectual de la Humanidad, com-
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. probarlamos facilmente que las prlmeras nociones nuestras no .
tienen nada o muy-poco de loglcas o racionales. .
-.Ante. [os hechos gue por primera vez se presentan a nues-
tro espiritu, el hombre es qeneralmente pasivo: se limita a con-
-ternplar, es dec1r, a emocionarse, a gozar y a veces a sufrir ante
el fenémeno nuevo. No disertamos ante el espectéculo abso-
lutamente nuevo.- Lo gozamos, lo gustamos,. 1o paladeamos, -
lo absorbemos directamente, maravillados como ante cosa divi-
na. Mlentras més grande, mientras més fuerte, mlentras més
penetrante es ‘el fenémeno, menos clara es nuestranocién de
- él.. La emocién que nos embarga nos da-una nocién perfecta- :
mente cierta del fenémeno, pero no clara, no analizada, ni
familiar. Es una nocién directa, inexplicable, cuyos elemen- -
tos.se nos escapan. Esta. contemplacmn concreta-es un fené-
meno mental pre - légico, anterior al raciocinio.y distinto de
,el, que mereceé también ser llamado paralégico.

Con algunas sensaciones muy gratas, como la del p11me1
amor por-ejemplo, el espiritu prefiere conservar la inconcien-
cia, la voluptuosidad de las im4genes confusas, y rechaza vigo- -
rosamente las-sugestiones del pensamiento que ‘pretende ana-
lizarlas. Parece como una profanacién que la inteligencia quie-
ra penetrar en ese placer sagrado, en ese arrobamlento, y por
el contrario, se complace uno en que la, fantasfa ciega, y lumi-

nosa a-la vez, adorne y estimule la sensacxon dlrecta o el re- .
.cuerdo de las im4genes querldas ) :
Un fenémeno anélogo, pero mh1b1tor10, pasa con el dolor
desconocido, con la a.ngtlstla nueva, con la ansiedad, que a
. veces se mezcla al ‘placer- mismo; se siénte, se experimenta, se
sufre, se tiene'la certidumbre indudable de él, pero no una idea
clara, una nocién légica.

. Este prlmer ‘estado emocional. de la mente cesa al fin: la
experiencia repetlda, la fatiga, la disminucién del placer o del
dolor, su ausencia, desatan la contemplacién. 6.la ansiedad, y

-el espiritu, 1rrefrenab]e1nente, busca la exp]1cac16n del feno-
meno.

Esta prlmera expllcac1on sin base légica alguna, es necesa-
riamente. arbitraria, paralogxca es lo que llamamos .una sim-
ple conjetura. : ,

No hallando nuestro espmtu base cierta en que apoyar
su primera.interpretacién del fenémeno, le da una explicacién .
arbitraria que satisface prov1sor1amente la inteligencia. Si la

‘ 1nte11genc1a tiene algln desarrollo y si el fenémeno es sencillo,
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ya esta primera con]etura muestra. cierta Joglca En el caso
contrario lo méas’ fantéstlco parece verosimil. Si volviendo -
-~ a nuestra habitacién no encontramos sobre el velador el relcj
de oro que habiamos dejado allf, pensamos que un: ladron ha
entrado y se.lo llevé, conjetura racional’; pero cuando a prin-
cipios del siglo xvII, en 1628, la peste negra asolé a Milan, el
pueblo, la sefioria, los tribunales, los hombres todos, pensaron
que unos malvados, unos:hombres perversos, animados de la
mas diabélica intencién, untaban las puertas y ventanas de las
‘casas durante la noche con un virus mortifero. Gli untori fue-
-ron-odiados, perseguidos, cazados, pr.ocesados, torturados, con:
denados 'a muerte, ejecutados, y para execrar su memoria se
_elevd en la ciudad una colonna infame, que muchos afios mas
tarde mostraba atin al mundo hasta dénde puede llevar Ja abe-
rracién de una conjetura irracional. ,
Si se analiza el fenomeno légico de la conjetura se veré
que en ella empieza la'primera forma del pensamiento bmdrlo,
fuente y origen de -toda verdad 'cientifica, y fuente y orlgen
también de grandes erroreés.
La contemplacién es un pensamlento monologzco el feno-
~meno contemplado aparece en el espiritu como una unidad, sin
antecedentes ni partes, produciendo un solo placer o un solo,
dolor.  Cuando se nos escapan. ‘palabras que lo caracterizan,
.esas palabras sélo expresan estados emocionales: ,lmdo jmag-
nifico! ,formldable. jayl jhorror! jmadre mial EI espiritu, sin.
un esfuerzo excesivo no sabe siquiera a qué sujeto dlstmto y
claro-corresponda esta vigorosa predlcamén
" Quien haya gozado o sufrido intensamente-constatar féc1l-
mente en su recuerdo que en el momento mismo-de la emocién,
el individuo que la sinti6 no sabia lo que le pasaba ni habria
podido formar ]u1c1o a]guno de los {enémenos que eran la cau-
sa cierta, el estimulo directo de su emocién.
' Pero en cuanto la emocién de la contemplacién aﬂOJa, des-
“aparece esta. monologia y la- pr:mera conjetura analiza el fené-
meno desdoblandolo, lo separa en,partes, hace cuadros dis-
. tintos del fen6meno mismo y de sus antecedentes. Nace asf
el pensamiento binario, que es el pensamiento que llamamos -
légico. El espiritu cree que ha dado un gran paso-con la mera
constatacién del hecho precisada en un juicio; con sélo haber
formulado en el espiritu dos aspectos aparentemente distin-
‘tos del mismo fenémeno, uno més confuso, concreto y reciente,
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y otro'més claro, general y antlguo lo-que la loglca llama suje-
“to-y predicado. .

Notamos sobre. el vestido blanco de un’ amlgo una pequena '
mancha obscura. Pasadala’ primera impresién, nos acerca-
mos y .constatamos que la ‘manchita se.mueve lentamente
Decimos: jun bichol ;Qué hemos hecho? Unicamente identifi-
caresa manchita negm fenémeno confuso, concreto y reciente
‘para nuestro ‘espiritu,  con la nocién méas clara. més familiar,
més general, més antigua, de bicho, que para nosotros: esté lle-
na de connotaciones légicas. :

‘He "dicho: que nuestra mente’ ha zdenhﬁcado es- dec1r uni-
ﬁcado estas nociones, que hasta ese momento vivian.indepeén-.
diente’s en nuestro espiritu, eran dos, y que ahora son una sola:

“a’la vez ~mancha y bicho. Més atin-la impresién primera de .’

mancha desaparece absor blda, por la de - bzclzo, confund:da,'
identificada con ella. ,

Llamamos juzgar, esto es pensar loglcamente, este ‘trabajo

de identificacién ‘de las nociones. :
, Algunos creen que este pensamlento blnarlo, este juego- a
v‘eCes.p‘uerll,de la mente légica, sea el inico pensamiento digno
~ de este nombre. “Pero ello'no es asi::la'contemplacién, la aso-’
ciaci6n, la combinacién de imégenes, la fantasia, son también
. formas del pensamiento, de un pensamiento constante y fecun-
do, que da las mayoresactividades y alegrias al espiritu, y que
carece precisamente de esta calidad légica.” En él encontramos
muy a menudo una forma légica, una apqrente identificacién de
térmlnos, pero ella no es fruto del pensamiento ni se hace para
‘constatar nada, sino que la formula a sabiendas el esp)rltu con
_plena concxenc1a, de que tal identidad no existe. -

Fl que asocia dos ideas, el que oyendo hablar de.los dena-
narios de Judas recuerda el sesterc1o -romano, el que da alas "
alas mujeres y pinta asf &ngeles, el que. crea personajes de una
novela, el que fabrica una metéfora, sabe a quié atenerse y que’
entre esos diversos elementos de su pensamxento, no hay 1den- '
tidad alguna.” : : i, 4

' El poeta que leo- '
;o el verso es vaso santo ponea’ en el tan sélo
un pensamzento puro, :

“sabia muy. blen que el verso no es un vaso, y no lo dlce para
. engafiar a nadie sobre la naturaleza fisica del verso; no ha pre-

’
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tendldo siquiera exphcar el ‘verso, aclarar esta 1dea confusa

- por otra mé4s clara, méis c1erta mas famlhar, més general -Ha

' pretendldo solamente emocionar, sefialar su respeto por la fcr-
ma poética; santificar arbitrariamente el verso para Justlﬁcar
~ después .su consejo:  «poned en él tan s6lo un pensamlento
-‘puro», arbitrario también. -
~Es evidente que todas estas formas del pensamlento apa-
rentemente ‘binario, asociacién, combinacién de imé4genes, fan-
tasia creadora, metaforas, - etc., son.también paralémcas, en
mayor grado aun que la mera contemplacién. :

Y néteseé que no he hablado todav1a del error, forma nod
solamente paralédgica sino #/dgice, en que incurre el esplrltu de
buena fe-buscando la verdad. ‘

.Y no he hablado de ella porque es evxdente que entre el
‘error y la conjetura hay sélo una diferencia sutil: el error y la
conjetura son identificaciones arbitrarias, pero al error adhie-
re fuertemente el -espiritu como a la verdad, ¢l error no nos
parece tal sino cuando lo abandonamos, o cuando constata-
‘mos la falta dela identidad queatribufamosa sus términos. La
con]etura no:la da el esplrltu como meramente probable y pro-
. visoria, como racional | pero no como cierta. Es emlnentemente
dudosa, infundada, ¥y su dnico valor légico es que puede ser
una explicacibn, aiinque aventurada v prov151onal del fenémeno
considerado.. -

"~ Con-el error, con. el verdadero error, el espmtu se queda,-
satisfecho. l.a con]etura, al contrario busca ansiosamente com-
probaciones y st el espiritu cree haberlas hallado, si mediante
ellas la racionalidad de la- con]etura aumenta, ella se transf01- ;
ma en hipdtesis. . - :

I.a hipétesis es. una con]etura més rac1onal Ya no es.
arbitraria, 1nfundada, de caracter meramente especulaﬂvo, sino
" que coordina varios hechos . reales. No solamente habla des--
aparecido mi reloj del velador, sino que ld-puerta de mi calle
“habfa quedado abierta, el picaporte de mi habitacién aparecia
forzado y un muchacho extrafio habia sido vista cuando salia -

de mi casa tranqullamente hacia el centro de la ciudad, sin
haber hablado con persona alguna de mi familia. .
, La hipétesis del robo ya no es, con todos (,StOS anteceden-

~ tes,. una mera conjetura. : -

Es decir la mente légica, después de la conj eturu racional’
arbitraria, sigue trabaJando, pero trabaJando no con: el mero
eqpmtu sino tratando de subordmar las construcciones subje-
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tlvas a los materiales obJetlvos, y para ello empieza. por reco-

" ger y comprobar rigurosamente  estos --materiales Ob_]ethOS '
 ¢Qué otras .sefias hay? Qué han visto verdaderamente los tes-
tiges? Sélo cuando la investigacién est4d agotada la. hip6tesis
descansa, pero no-pierde en un ‘espirtitu légico- su caracter de
mera hip6tesis, esto es de explicacién probable, sino cuando ha
sido'comprobada. Si la policia encuentra' y .sorprende al la-
drén en el momento de empeifiar el reloj robado, ya no hay hipé-
tesis' de robo,. sind certidumbre o certeza de él. - Hasta ese
“momento otras explicaciones racionales son posibles. Supon-
gamos que la mujer advirtié6 que su marido habia olvidado el
reloj al salir, que ella después salié- a casa de una amiga, que-
alli recordé stbitamente esta circunstancia, que ponia en peh- v
gro el reIOJ, y que para precaverlo mandé al hijo de su amiiga a.
~ buscarlo y el .muchacho, seguro de lo que- hac1a -entrd por la
puerta de calle abierta, llegé a la habitacién, vi6 a través de'la
- celosia el reloj.en el velador ¥ no pudlendo entrar de otro modo
a rescatarlo, forzé el pestillo y sacé el reloj, que llevé a la
seflora impaciente, y naturalmente alcanzé a-ser visto cuando
~ salfa de la casa hacia el centro-de la ciudad. -Descubierto este

" hecho decisivo queda arruinada la hlpotesm del robo. ‘

El camino légico del pensamiento es pues.la conjetura
arbitraria, la hipétesis racional, la comprobac1on ‘0 cert1dum-
bre positiva. .

. Este camino queé s1gue el esplrltu en la mvestwamén con-
creta es el mlsmo que SIgue en la 1nvest1ga(‘1én abstracta.

" Desde que el hombre, ontogenetlca o ﬁlogenetlcamente,
‘abandona el fe’clqulsmo primitivo en que la interpretacién del
mundo es ca6t1ca, porque atribuimos a cada ser concreto una
reaccién arbitraria, empleza a razonar por hipbtesis y a buscar

- leyes.

Es ésta una fatalldad de nuestro espiritu, e1 cual perc1be

" en medio de la varledad infinita de lcs fenomenos, constancias

1nnegables Ya la forma, ya la .sucesién, la estatica-y la diné-
mica-del mundo, se repiten de tal manera, que es imposible
que el hombre, que guarda.en su mente indefinidamente los
- cuadros que form6 no se famlharlce con esas constanc1as, con
esas formas v suceSmnes eternas.

Percibida la constanc1a, ella, aunque multiple por su natu-
raleza, adqmere los contornos de un hecho smgular, de una
. unidad objetiva, a la que. el espiritu tiende a dar, natura]men-

‘te, una unldad légica. ’
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El camino de la mente ante estas constancias es el mismo
que sigui6 ante los hechos-concretos: prlmero las constata, las
, registra y las. comprueba ‘después’ las Ju7ga formulando a su |
respecto. una- apreciaciéon binaria, un juicio légico; en seguida
~ las explica por una conJetma arbitraria, luego coordina sus
observaciones- y experiencias para racionalizar y comprobar la
conjétura, y si ella logra explicar el conjunto de los hechos

observados, la formula como hip6tesis.

. Estas hip6tesis se reemplazan las unas a las otras a medi-.
da que las observac10nes y experiencias van forzando al hom-
“bre a- ellmmar las menos racionales, porque es una ley de filo-
" soffa primera,. que el espiritu normal aplica esponténeamente,
la de formular siempre la hip6tesis més'simple y mas simp4tica
que esté de acuerdo con el conjuntode los hechos observa dos

Si los hechos estudiados .son ‘miltiples.y. diversos, y la
~ hipbtesis los liga todos, Ja llamamos teorfa.

- Finalmente si la hip6tesis o la teorfa adquiere un va]cr
indudable, una plena certeza positiva, mediante la compro-
bacién, -el pensamlento estd maduro y hemos hallado la ley,
es decir, nuestro espiritu ha establec1do e mterpretado de una
manera definitiva y plenamente cierta la constancia de forma’
o de sucesién del fendmeno considerado. ' -

Un ejemplo sencillo de este camino natural del espiritu
tebrico es la nocién astronémica hoy dia elemental del dohle
movimiento de la tierra. -Los hombres primitivos constataron
el dfa y la noche, el invierrio y el verano. Inconscientemente -
gozaron y.sufrieron, saturados de sol o sobrecogidos de miedo.
- Constataron la benlgmdacl del sol v lo adoraron; era su amigo,

queria acariciarlos y fortalecerlos. También adorarOn las es-
trellas y la luna, que los consolaban en.su ausencia.” Su movi-
miento regular era una prueba de su voluntad benigna. Cuan-
do ellos desaparecian, cuando el sol o la luna se eclipsaban era
porque estabanirritados. Primera’conjetura fetiquista. Pron-
to la regularidad impasiblede-los cielos los hizo abandonar la
conjetura por una primera hipétesis: en el centro del mundo
estaba la tierra inmévil y fija, v a su alrededor giraban la luna;
las estrellas y el sol Pero.la-luna se atrasaba'y le dieron un
“movimiento proplo modificando la primitiva hipébtesis. “'La
observacién atenta les hizo ver que ‘algunas estrellas un buen
dia abandonaban st camino. - Se detenian en el cielo y retro-
gradaban. Primero pensaron.que querfan desandar su cami-
‘no, luego imaginaron, ya por boca de Aristarco, sucesor de
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Arqulmedes, que cada una de esas estrellas 1rregulares, cada
planeta, tenia un epzcz(lo, un circulo proplo en el melo en. donde
daba vuéltas siguiendo siempre su camino general. " Esta hipé-
tesis del. epiciclo se complicé mucho a medida que las obser-
- vaciones se multiplicaban, y asi. enredada:y apenas. si aclarada
un poco por Tolomeo, duré. muchos siglos. . Ya: antes de Tolo-
‘meo, el genlo de Hiparco habia. establecidola precesién de los
_equinoccios, que hacia ilégica; dbsurda la ‘hip6tesis ‘circular .
. e insuficiente el ar tificio delos epiciclos para explicar todos los
- fenémenos del cielo. Sin-embargo, a falta de otra hip6tesis-
-més racional, que. pusrera de acuerdo los hechos del cielocon.
la existencia misma del hombre sobre la tierra y su creacién
divina, pasaron muchos siglos; casi veinte, antes de que esta -
hipétesis de la tierra inmévil en.el centro'del mundo. y ' de los
epiciclos planetarlos, cuyo ilogismo ya se habia hecho palpa~'
ble al pI‘OplO Hiparco, fuese abandonada. Fué necesario todo
el atrevimiento de Copérnico, toda la fantasia de Kepler, para
formular otra teoria, la del doble mov1m1ento de la tierra, més
racional 'y l6gica, para arruinar aquella. .;Comprobada por la
observacién y el calculo, verici6 al fin ala teologla que veia en
ella una. enemxga y es hov dia una verdad positiva de la cien-
cia.

Antes de queel esplrltu llegue ala plena racronahdad p051-'
tiva, pasa-siempre por una racionalidad provisotia o metafisi-
ca, que hoy dia debemos considérar tamblen ‘paralégica.

- El espiritu entonces — y todavia piensa asilamente juve-
nil —, separaba-arbitrariamente cada fenémeno en dos, la cau-
-sa y el efecto. Miraba la una y el otro como dos seres, como
-dos entldades reales, capaces de actuar como los seres-concre~
tos: la enfermedad y la ﬁebre, el frioyla Huvia, la humedad
yla altura, la afinidad qulmlcay la temperatura, lamaldady
el delito, la virtud y la gracia, el vicio y el pecado, eran alter-
natnvamente causa y efecto de todo. Investigar,-saber, cono-
. Cerera averiguar la causa de algo. El mismio Bacon dijo; vere
scire est per causas scire, saber verdaderamente es saber me-
diante las causas, y los poetas ant1guos1uzgaban que saber las )
"causas era la suprema dlcha

Felix’ ‘qui potust rerum cognoscere causas,
Atque metus:. omnes, et znexombzle Jatum”
~ Subjecit pedibus, strepztumgue Acheronhs avaml
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Fortunatus et ille deos qui novzt agrestes: »
Panague, Sylvanumgue senem, Nymphasque sorores! (1)

, Y como cuando el hombre adhlere Verdaderamente a una
ceorla, le atribuye naturalmente una eficacia préctlca el cono-
cimientb profundo e indefinido de.las causas pasé a ser la ver-
dad ma4s atil.

Este régimen. mental fué abandonado porque tenfa un
doble defecto léglco hacfa intervenir como seres reales a meras

-entidades, .que no tienen existencia real, tales como.la tempera-

- tura, Tla ﬁebre, la densidad, la aﬁnldad la proporcién definida,

etc., que son solamente expresiones abstractas de hechos gene- .

- rales, y separaba arbitrariamente los aspectos sucesivos de los

~ fenémenos, en hechos dis tintos, de individualidad propia, cuan-

do en realidad ellos ho son sino formas del devenir de un mis-

mo. fenémeno que nunca pierde su identidad propia.  Es nues-
tra mente la que simplifica el espectéculo del mundo para
comprenderlo mejor; y atribuye a cada aspecto una individua-
lidad concreta, que objetivamente no tiene. El dia y la noche,
la vida'y la muerte, la flor y el fruto no son seres distintos, son

s6lo aspectos de un mismo eterno devenir. Gira la tierra y

la luz del sol sobre su supetficie va cambiando lentamente,

desplazéndose, refringiéndose, . degradéndose, hasta desapare-
cer para nuestros pobres ojos limitados; vive el animal o la
planta en eterno desequilibrio con el medlo, reaccionando con-

tra el equilibrio fatal que 'lo- asecha, entregando, segundo a

segundo, particulas de su ser'al medio hostil, rob&ndole minu-

" to’a minuto, los 4&tomos cuasi inertes, hasta que al fin, no sin

“haber dejado en el camino nuevas particulas de vida eterna,
-cae tamblén su ntcleo v1ta1 en el supremo equllxbrlo -y en todo

.. ello nunca hay partes, nunca hay causas umcas, hay un eterno.

y comp]eJO devenir, -

Yo llamo legltlmamente para.léglcas, hrjas de la léglca,'
' ~.nac1das de la légica;, preparatorias de la logxca, que giran al
rededor de la légica; pero 'no légicas, las nociones metafisicas, -
las entidades y las causas. .

No se me oculta el hechio 1ndudab1e de que la mente huma-
na no ha madurado aln suﬁcxentemente para ]levar la mter--

(1) Feliz quien pudo conocer. las causas de las cosas, y someti6é bajo su planta los
terrores todos y el estrépito del avaro Aqueronte; feliz también aquel que conoci6 a
las divinidades. campestres,.a Pan, al viejo ‘Silvano y a las ninfas hermanas.—VIRrGI-
L10. Gebrgicas, 11, v. 490—494
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pretacién p051t1va la tinica légica vé.llda a todos los conceptOS
~de Ia filosofia y de la ciencia.
La matemaAtica, la. astronomla, la f1s1ca la qu1m1ca y
recientemente ‘la biologia misma, estén hoy dia profundamen-
te impregnadas de légica posmva v sus métodos llegan ya a la
" sociologia y a la moral mlsma Pero estamos muy leJos de la
positividad- plena :
.~ Ya por ignorancta simplemente, ya porque los sabios mis-
mos no han dominado todavia los problemas maés arduos de la
. biologia, de la sociologia, de la politica y de la moral, nos vemos
bllgados a razonar sobre.ellos con mente paralégica, aproxi-
mada, inclerta, metaflsma, v muchas veces s1mp1emente arbl-
t1ar1a : -
Y mlentras menos c1ertas y ‘menos pos1t1vas son nuestras
- nociones, més paslén, més fe, mé4s ahinco ponemos en eflas.
‘Las verdades positivas son verdades tranquilas, ni las discuti-
‘mos, ni peleamos por- ellas." ‘Tratamos de demostrarlas y si’
alguno pretende sublevarse contra ellas lo miramos con 14sti-
ma. Lo suponemos enfermo o atrasado:y. esperamos tranqui- .
lamente 'que mejore o que la. exper1enc1a le ensefie lo que le fal-
ta. Que dos y dos son cuatro, que el cuadrado del Binomio
tiene tres términos, que la suma de dos ntimeros multiplicada-
por su diferencia es igual a la diferencia de sus cuadrados, que
la tierra gira alrededor del'sol, que los cuerpos sumergidos en los
* liquidos pierden una parte de su peso igual al peso del volumen
de liguido desalojado, que el agua es una combinacién constan- " -
tey deﬁmda de -hidrégeno y oxxgeno, etc., no apasxonan a na-
die, no provocan discusién ni discordia, son nociones serenas.
En cambio las nociones paralégicas, metafisicas, inciertas toda-
via, las conJeturas atrevidas; las hipétesis prematuras, las ten- .
.dencias 1mprec1sas, determinan en nosotros una fe bellgerante
Las llamamos convicciones queriendo con ello subrayar su certi-
dumbre. En realidad .no- estamos .de ellas plenamente cier- .
 tos, al menos de un modo 16gico o racional, y lo tnico positivo
y -fuerte que hay en el]as es la pasu‘)n 1rrefrenable

III. OTROS FENOMENOS PRIMARIOS DE LA CON-.
.- .CIENCIA: LOS SENTIMIENTOS.. -

Si observamos atentamente el fenémeno subjetivo, en nos-
otros mismos o en los deméis seres que lo manifiesten, ya por
‘¢l método falaz de la introspeccién, ya por el método miés
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_seguro v_objetivo dela observacién y de la experiencia, prin-
c1palmente de las manifiesfaciones o productos-de la subjetivi-
dad, constataremos facilmente que hay tres érdenes de fenb-
menos- Sllb]ethOS, dlstmtos e mconfund1bles. emoc1onales,
intelectualesy volitivos.: :

‘El sentlmlento, la nocién y e1 1mpulso forman el mundo
SUbJetIVO :
", De estos’ fenomenos, e1 més fundamental el més costante,
el fenémeno prlmarlo por excelencia, es el sentimiénto. El es
por decirlo asi la manifestacién elemental de la vida. Vive'el

-ser ‘que siente.’

-No es una h1p6tes1s atreVJda el atrlbulr aln sentlmlento
a los seres inanimados, que suponenios muertos, desde que
manifiestan a]guna unidad, En efecto, la resistencia indudable
"que los seres sin vida oponen a ser destruidoso desmtecrrados,
la cohesién fisica-de.sus partes o moléculas, la .energia intima
de sus étomos, parece un - fenémeno enteramente anélogo. al
sentimiento de los seres vivos. Una razén positiva indudable
para afirmar o negar-la realldad obJetlva del sentimiento' de
las cosas o seres muertos no tenemos, ninunca tal vez la ten-
gamos, ya que las cosas no poseen un Iengua;e sens1b1e a nos-
.0tros para expresar si sienten o no sienten. . '

Pero nosotros subJetlvamente, por mero sentumento nues-
‘tro, o por una’irrefrenable supervivencia de. la 1nterpretac1on
- fetiquista del mundo, atribuimos . a los seres inertes nuestros
"-proplos sentimientos y -pasiones, la hostilidad agreswa o la
' ~-'Slmpat1a, la humildad y el amor. -

- Pero silos sentimientos reales de los seres inanimados son
-una mera hipbtesis, casi una conJetura los.de los seres VlVOS,
amimales y plantas, son un hecho indudable. La célula viva,
estimulada por las mutaciones del medio, y hasta aislada rela-
tivamente de él, sufre o goza, y reacciona a los estlmulos se
. altera por ellos, los acoge o los resiste. : )

-‘Es esto lo que llamamos sentir y ‘como los 31stemas f1s1cos
presentan por lo menos en la res1stenc1a pas1va, la mismaley,
no parece absurdo atribuirles también un sentimiento. | '
_ Esen efecto una ley de filosofia primera, directamente
observable en ‘cada caso, que todo sistema esté4tico o dinamico,
- vivo o no, tiende a conservar su individualidad propla resis-
“tiendo a las perturbaciones exteriores. .
N El sistema vivo ademés selecc1ona y acoqe determmados
estlmulos, en lo esenc1al favorables a'su conservac16n y desarro-
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o, y es preclsamente esta espontaneidad de reaccién pos1t1va
lo que distingue la'vida de la-muerte. El ser muerto, inanima-
do, estéen equilibrio con el medlo, tiende fatal y répldamente-
a ese equlhbrlo el ser vivo, en perpetuo- desethbrlo espon-.
thnea'y v1gorosamente mantenido. :

El sentimiento es esta espontaneidad de reacci6n, que en
lo subjetivo se manifiesta por las dos realidades primarias del’
" placer y del dolor, que son los dos polos de la vida. Placer y
dolor existen en el ser vivo aun cuando él se aisle relativamente
" de su medio: son dos realidades subjetivas que quedan Treso--
nando en su conciencia aun después que Ios estlmulos respectl-

. VOs aparentemente cesaron de actuar.

El sentimhiento es pues una ‘especie de actividad sub]etl-
va, una como- energia esponténea y constante del ser vivo, y se
manifiesta en él en diferentes tonalidades de reaccién:ya ador- .
mecido, obscuro, cuasi inconsciente e irrefrenable; como mero
instinto, ya activo, maés consc1ente y constante, como senti:-
miento proplamente tal, ya avivado subltamente, como emo-
cibén actual, ya exacerbado y violento, avasallador, como pasién’
‘obsesora. Salvo la diferencia de tonalidad, de wvelocidad de
reaccién, hay plena identidad fundamental entre estos térmi-
nos: 1nstmto, sentimiento, emocién, paslén Todos ellos de-
signan un mismo-fenémeno de certidumbre sub]etlva pero un:’
fenémeno obscuro, confuso, superlor a la'conciencia logica. -

En los seres v1vgs este sentlmlento, aun adormecido, en-
su estado de mero instinto, es siempre capaz de actividad, de
reaccién esponténea y se proyecta a menudo hacia el porve-
nir, ya para resistir a las perturbaciones del medio, ya para‘
conquistarlo. Esta proyeccién hacia' el porvenir hace que los:
seres vivos reaccionen aun por estimulos de futuro, en vista de-
‘circunstancias' que deben produc1rse més tarde. En ellos, en
su organizacién Yy en sus reacciones, se ve COMo una ﬁnahdad
esto es una organizacién y un funcionamiento condicionados a _
circunstancias de futuro. La semifla de la dicotila lleva sus-
cotiledones llenos de elementos nutritivos, almldon o gluten,
que alimentaran la plantula durante su germinacién; y la plan-
‘tula misma, apenas siente condiciones dé humedad o de tem-
peratura favorables, germina y su radicula busca la tierra y-
su plumula busca la luz, ‘que ser&n més tarde los medios “pro-
- picios al desarrollo de cada una, y en conjunto, de la planta
“toda, ahora en forrhacién, que alin nolos necesita: :

Los seres muertOS no manifiestan esta espontane1c]ad de

.um.ns 12
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reaccién hacia el futuro: reaccionan sélo por estlmulos de pre-
térlto, vy 51empre de un modo fatal, mecamco, detelmmado

En ellos.no se ve otra espontaneldad que 1a’ resistencia a las
peturbaciones exteriores. Resisten sf, hasta cierto limite, pero
no buscan nunca condiciones nuevas, inactuales.- Aun en las
combinaciones guimicas méas esponténeas, como las- oxidacie- .
‘nes, son siempre las condiciones actuales, de presente 0 de
pretérito, las que determinan la reaccién. Cuando advertimos
que un ser, ademés de reaccionar a-las nuevas condiciones, al
choque por ejemplo, prevé el futuro y se-prepara para resis-
tirlo o aprovecharlo, decimos que est4 vivo. : =

Este fenémeno primario del sentimiento, sobre el cual no -
tenemos sino nociones muy obscuras, esta capac1dad del ser
vivo para sentir el medio, para sentirse a si mismo, para gozar’
V. sufrlr, y. para reaccionar esponténeamente de un modo til -
a si mismo, no s6lo en la resistencia pasiva sino en la conquista
‘del :espacio y de los,demaés seres, es la caracteristica funda-
mental de la vida, es el fenémeno nuéevo que dlstlngue la vida
de la muerte, y es por ello lo méas fundamental de nuestra or-
_ ganizacién animal y el eje mismo de toda nuestra sub]etlw-
dad o
- El sentnnlento es la soberama del ser, sin el ‘cual el ser
_v1vo .mismo no existe; ‘el fenémeno subjetivo por excelencia,
principio y fin de todas las demés actividades del espiritu. La
_inteligencia y la voluntad son sélo epzfenémenos provecciones

secundarias, tardias del instinto sagrado ,

La 1nte11genc1a funciona fnicamente aguljoneada por el
1nst1nto ‘hambre, miedo, [lamado del sexo, ambicién, amor,
odio, orgullo, vanidad 'y sus 1nﬁn1tas formas derivadas. Sélo -
cuando un placer buscado o un, dolor temido, o una aberrac16n
ciega del instinto, se hacen activos en el ser, éste trata de cono
~cer, de combinar, de imaginar. . - -

"Este proceso de derivacion, este func1onannento secunda-
rio de'la inteligencia, se percibe més claramente con respecto.
a la'voluntad. "Es ésta una decisién del espiritu previa a los
actos o reacciones exteriores que llamamos voluntarios. Mu-
chos.de nuestros actos son instintivos, maquinales, habituales, -
reflejos.. Nosotros los distinguimos’ sin esfuerzo de los volun-
tartos. ‘En éstos constatamossiempre una decisién previa del
.esplrltu, que llamamos voluntad; sea quellegue a cumplirse
exterlormente, sea que quede 1edumca a un mero 1mpulso oa
un slmple anhelo o-deseo." g



©LGICA ¥ ESTETICA BN LiTERATURA 119 -

Si observamios bien ese deseo anhelo, 1mpulso o volun--
. tad, veremos-que hay siempre.en él dos elementos: un' senti-
miento que-busca su satisfaccién y una directiva racional, que
lo guja, lo'frena ololimita. = La inteligencia se pone al servicio
del sentimiento para procurarle la satisfaccién adecuada, la
prateccién que él busca ciegamente o el estimulo que apetece
para su.goce: = - :

Cuando el sentlmlento se exacerba y se hace pasién, la
- inteligencia.-misma se somete a. él: «la pasxén es seflora y la
mente es esclava,»> dije alguna vez. ‘-

-+ Pero la inteligencia tiene susfueros. ‘No siempre es una
verdadera esclava. Muy a menudo es:una servidora ilustra-
da, un ministro dlllgente, que modera, aconse;a, modifica, apla-
za, excita el sentlmlento, a cuyo servicio est4d. La voluntad -
misma resulta asi una especie de transaccién entre el instinto-
ciego e Impac1ente y la nocién clarividentey serena. Por eso
cuando el instinto se desata, cuando la pa516n se exacerba,
. cuando ‘la inteligencia es débil, confusa o enferma, la. volun-

tad vacila, se hace-torpe, 'y el acto que resulta es infantil,
0 errbneo. En una voluntad, en una decisién incorrecta, hay
- necesariamente fallas, ya del mstmto, ya de la 1nte11genc1a ya
de ambos a la vez.

- Este problema se compllca porque los instintos, los senti-
mlen.tOS,.y sus formas més activas, la emocién y la pasién,.son-
“en el hombre al.menos, mtltiples, variados y- contradi'ctorios,"
y sus formas diversas se combinan, se superponen y-alternan
en la mente misma, produc1endo la oscilacién paswnal mucho
- més frecuente de lo que a- primera vista uno se imagina.

. Es muy dificit analizar con perfeccién cientifica los ins-
tintos primarios, pues la experiencia y la. obsérvacién:no pue-
den llegar a ellos con toda aegurldad y plena objetividad.. Las
. nociones: primeras de toda ciencia y de toda filosoffa son a
- meriudo indemostrables y: arrancan su valor de su relatwa evi-- .
denc1a de postulados. ‘

‘Augusto Comte postulé la existencia de diez mstmtos sim-
ples en el hombre, gue él analizé y clasific6 no segiin experlen-
cias biolégicas, que le: parec1eron inciertas e insuficientes, sino
segun observaciones y apreC1ac1ones -sociales. Siguiendo este .
criterio, los clasificé segiin su- eg01smo decrecxente y su altru1s-
mo creciente. .

La palabra egofsmo existia antes de Comte y- caracteriza-
ba. la tendencia del ser a buscar- su prOplO placer, su propl,o
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beneficio, su propia satisfaccién, con prescindencia de los dem4s.
Muchos. piensan que el egoismo, el interés, el propio pla--

cer, la propia satisfaccién, son el tnico motor de la vida ani-
“mal, y también del hombre, que no es en puridad sino un ani-
mal como los otros. "

El hecho mismo de buscar el animal su propla satisfac-
cién; es innegable; pero Augusto Comte constaté que esa satis-
faccién se ‘produce en el hombre, ya mediante actos circuns-
- critos-a su propio yo, a su propia- personalidad, de exclusivo
beneficio suyo, ya mediante actos enderezados al beneﬁc10 aje-
no. En otros términos; la emocién-grata, la emocién que bus-
bamos, la hallamos ‘a veces satisfaciendo nuestro propio’ yo,

nuestro propio 200, ‘otras dando a los demés sat'sfacmones que

han menester

En otros términos: hay actos de la vida ammal y actos de
la vida social; y hay instintos o sentimientos de la vida- ani-
mal e lnstmtos o sentimientos de la vida social.

Reservd para los primeros actos, sentimientos o mstmtos,
el nombre de egoistas y para los segundos creé el termmo de
altruzstas ,

‘El altrufsmo no es la contrariedad de] individuo: es al con-
- trario un elevado, un noble, un perenne placer, es una satisfac-
cién como la satisfaccién egoista. La diferencia entte el egofs-
mo ¥ el altrufsmo no es subjetiva: es’ real, es objetiva. El

padre de familia que pena todo el dia.y al caer la noche lleva

a sus hijos pequefios el pan duramente ganado, y los contem-
pla comerse con ansia aquello que tanto le costd, no sufre, sino

- Que goza, pero este goce no proviene de la satisfaccién de su ani- .

malidad propia, sino de la satisfaccién de su sociabilidad, de su’

paternidad, de su generosidad, de su bondad.

. Este placer es un placer altruista, ‘estos sentimientos que
asi se satisfacen son “sentimientos altrmstas estos actos cum-
-plidos penosamente en beneficio de otros. seres, son actos al-
truistas.

' El aItru1smo es una realidad de ia v1da social tan mani-
fiesta y clara como la del egoismo zoolégico.

' M4s atin: la vida social existe y subsiste por el altruismo,

por este constante ejecutar unos seres en beneficio de los otros,

actos que no pueden ser cumplidos espontineamente sin los
sentimientos correspondientes.

Mientras la gallina clueca, por razones biolégicas o quimi-
cas que no alteran nuestro anélisis social,. se olvida de si mis-
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ma, de sus gustos y de sus hébitos, de sus peligros propios, y

. se dedxca a empollar sus huevos o a criar sus pollos, hallando
su satisfaccién en este sacrificio, la pequefia sociedad gue ella
*_forma, su familia, subsiste. ‘Cuando cesa de funcionar este
instinto social y vuelve ella a vivir para si, a vivir s« vida, como
dicen. ahora, la familia; la sociedad, se disgrega.

' “En el hombre el instinto social es perdurable y- mucho més

- fuerte. Hasta muere el hombre feliz por sus semejantes 0 por
los suyos. Es lo que llamamios heroismo 'y santldad que: estan '
“lejos de ser cosas extraordinarias.

Naturalmente ‘el egofsmo puro y el altruismo puro son
escasos. Un tabique 1mpermeab1e entre ellos no existe. Cada’
instinto es mAs o menossocial, mas 0 menos zoolégico. Augus.
to Comte clasific6 los diez instintos simples justamente desde
el punto de vista del egofsmo decreciente y del altruismo cre-
ctente, yendo del mas egoista de todos hasta el m4s altruista,
y senalando una gama de personalidad y de soc1ab111dad entre
todos. ellos.

He,qqui ‘su _clasi_ﬁcacién';

Q

Instinto nutrltlvo

'Instlnto sexual;

Instinto maternal

Instinto: destructor

Instinto constructor,
" :Orgullo,

Vanidad,

Afecto,

Veneracién,

Bondad.

.
0 o © e © o o

©

| X )
CORXTAN W=
[~}

Los términos’respectivgs sélo enuncian la caracterlstlca
més enérgica o mAs constante de cada instinto. = Asi por ejem-
plo, el instinto nutritivo es el-instinto de la conservacién ani-
mal; no sélo nos 1mpulsa a comer, a beber o a dormir, sino
también a huir de los peligros o a defendernos de ellos, y en el

. medio social, a ahorrar o a atesorar. "Es éste el masfuertede

-todos los instintos, el egoismo por exce‘enma, el méas animal
‘de todos. Es también el que menospreciamos més en la vida'
social, porque -es el que maés rios recuerda nuestra naturaleza' '
zoolégica. : ~



182 GARLOS VICUNA

Como todo mstlnto, es normalmente- 1ndestruct1b1e v ne-
“cesario. Si faltara, el individuo no conservaria su pr0p1a vida
y las funciones stiperiores .o sociales tampoco podrian e]ercer-
' .se, ya que un ser fuerte, sano, vencedor del medio es el tinico
que puede cumphr los actos ‘sociales.

. Elinstinto sexual es evidentemente menos enérgico y cons-
‘tante que el instinto nutritivo. Su satisfaccién es m4s espo-
radica, su aparicién en la vida es siempre tardia y desaparece
miucho antes que el animal perezca. Es, ademaés, ev1dentemen-,
‘te menos egoista, aun en su forma més animal, ya que su satis-
faccién normal supone la satisfaccién de dos seres.

_ No debe confundirse el instinto sexual con el afecto, aun-
que’ es -ordinariamente ‘el lmpulso primero que determina el
amor, sentimiento de otra especie, en que la animalidad pro-
p1a no est4 en juego, por lo menos tan vworosamente como.en
el instinto sexual.

Del mismo modo no debe confundirse el instinto matemal

con la bondad o ternura materna. El instinto maternal, asi

llamado porque es més fuerte en los seres femeninos con res-
pecto a su propia prole, es en rigor ¢l sentimiento que nos liga
~alo que produc1mos, a nuestros hijos, a nuestras obras, a lo
que emana en cierto modo de nosotros. Nos sentimos due-
fios y sefiores de todo ello, y y aspiramos obscuramente a un
dominio ciego, incontrolado e irrefrenable sobre cada ser que
nos debe su existencia. Hay madres que muerden, golpean,
dominan y tiranizan a sus hijos, las hay que Ilegan a destruirlos
" sin poder contenerse, y hombres que hacen lo propio con las
creaciones de su espiritu o la obra de sus manou
. Evidentemente menos egoista que este 1nstmto es el ins-
tinto destructor, que cada cual puede observar funcionando en
'sf mismo o en los otros: rompemos, desmtegramos deshacemos
por mero placer, con plena inconciencia, por habito o por ata-
visino, no sélo lo nuestro sino lo- ajeno o los seres de la natura<
leza.- El nifio mata por placer las mariposas y los bichos, y
el hombre grande destruye ciudades, aniquila ej jércitos, arrasa
‘bosques, quema plantios y despedaza hasta las cosas que le
son ttiles en muchos casos. '
Este instinto, tan clego y absurdo, es sin embarqo, social

en clerto modo, porque es un instinto de perfeccmnamlento
naturalmente- irreflexivo.  Destruimos lo que nos disgusta, lo
que hallamos malo o;inadecuado. Muchas veces aun destrui-
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.mos para construir; para aprovechar los materiales de la demo-
licién o el sitio de la cosa destruida.
Egoxsta siempre pero en menor graao y mucho maés: soc1al

es-el instinto constructor, que lleva al ser, hombre o p&jaro,

a crear, a produc1r, a juntar materiales dispersos para-una obra
nueva. Es un placer muy fuerte en ciertos seres y el verdade- |

ro impulso que mueve a los artistas.. La obra de nuestras
manos, los hijos de nuestra mente, suscitan nuestro amor, nues-
"tra admiracién, estlmuian nuestra actividad. Por formar un
hijo, por edificar una casa, por producir un libro, un cuadro, una
estatua, por crear una obra industrial o social, nos damos un
desvelo inaudito, llenos siempre de placer. - Mé4s afin para
construir mejor, destrulmos implacablemente la obra ajena,
- como lo prueba el caso conocido de Bernardo de Palissy.’

Este instinto est4 a menudo ligado .a la generosidad, por-
que generalmente la obra gue resulta tiene un destlno soc1al
- perfecciona el medio, lo mejora o lo enriguece.

Pero el hombre no s6lo aspira a transformar el medlo, a
construir en él: aspira también a dominarlo, a imponerle el
sello de su voluntad arbitraria. El hombre y el animal pre-
tenden mandar, dominar, ~doblegar a los demés seres, plegarlos

a su directiva superior.. Este impulso dé dominacién es el

4orgullo El' orgullo se. satisface domlnando, se contrarfa por

- la impotencia o por el dominio ajeno. Es fuer temente egofs- -

ta y predispone los hombres a la lucha y es el supremo motor de
todas las contiendas. Es sin embargo social porque salvo en
sus formas més aberrantes, el predominio’se ejerce y se justifi-
* ca para mejorar el medio fisico'osocial: ¢l orgullo de los edu-
cadores prodiice el fenémeno de la- educacién, el delos indus-
triales’ determina el progreso y el éxito de la industria, el de
los pohtlc05 y leglsladores, el bienestar. de lospueblos..

Sin el orgullo de ciertos ‘elementos fa soc1edad no podrla
- existir, porgue es él el instinto de gobierno, el que hace a los
- - hombres aspirar al’ mando, a ejercerlo v a conservarlo y. la
sociedad no puede existir sin gobxerpo sin la necesaria subordi-
nacién de las masas a las directivas. preponderantes de .unos
pPOCos.’

Muy dlstlnta del orgullo es la vamdad Menos energlca,

menos clega 'y més‘social que el orgullo, es ella un impulso de -

.subordinacién al medio, cuya aprobac1on cuyo aplauso busca.

La vanidad v la modestia son la misma cosa: la una buscala.-

aprobacién activamente, sahendo a escena, haciendo obras be-
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1las, utlles o agradables, creando Ia ciencia, el arte y la sonrisa;
Ja otra busea la aprobacién pasivamente, evitando estorbar,
~ conturbar o dafiar a.los otros. En uno y otro caso la satisfac-.
ciém consiste en suscitar la adm1rac10n de los demés, en de‘:lum- .
" Brarlos, en provocar en ellos un placer. La vanidad es més
clarividente y social que el orgullo. Para suscitar la admiracién |
el e100'10 o el aplauso, crea una obra social, mtellgente, atil,
agradable pero no fuerza ni domina al piblico ni aun para -
~ hacerle bien.. Por eso la vanidad es sagaz: adivina, pre51ente
" . qué cosa place a los de mas; sacrifica sus gustos y convicciones
g propias, domina ‘al 0*guIlo, transige a menudo y se adapta a
la mentalidad ajena. Asi como él orgullo es el motor de los
industriales y politicos, la vanidad es la fuente méaxima de
energia de los poetas, artistasy llteratos, y uno de los més viva-
ces 1mpulsos en la-mujer y en el nifio. '

- El orgullo y la'vanidad a menudo se comblnan en-el mis-
mo individuo y producen eritonces la pasién del amor propio,
tan dificil de. satisfacer porque aspira a resultados contradic-
torios, como es domlnar a los demas y rec1b1r al mismo tiempo
--de ellos el incienso.

' En. todos los instintos que preceden, con e\ccepc16n del
nutritivo, aflora la 1nclmac16n social, plero deben ser clasificados
-.como ‘egoistas porque.no desaparece nunca en ellos por com-
pleto la personalidad, que tiende, aun favoreciéndolo, a subor-
“dinar el medio social al individuo.

Hay otros instintos en que esta inclinacién perSOncﬂ des-
: aparece por completo y el individuo’se complace movido por
-ellos, en subordinarse a los demés.  Son los instintos altru1stas-
-0 generosos 0 sociales: el afecto, la veneracién'y la hondad.

El afecto es la 1nc11nac1on hacia nuestros iguales;la vene-
" racién, hacia nuestros. superlores la- bondad, hac1a nuestros .
. 1nferlores ‘ '
' - El afecto hga a'los seres. soc1ales en un perfecto equ1hbr10
sentlmentaf sln preeminencia ni predomlnlo Es el mstlnto
“dadero amor. Fl amigo se complace en la presencia del ami- -
‘g0, g0za con sus placeres y sufre con sus dolores. .o busca
y-lo recuerda, y siente un placer- verdadero enayudarlo, en
B aconseJarlo en comunicarle sus sentimientos y provectos, en
identificar con él su mente por medlo de ldeas, emociones; con-
vicciones, ‘anhelos. y actividades comunes.
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-El placer de la amistad es noble y duradero y .en muchos
casos. ‘llega a la abnegacién, a la santidad'y al heroisimo. '

" Pero no solamente nos dan placer nuestros iguales: reco-
nocemos . agradecemos la superioridad, -muy a menudo de los
" vivos mismos y siempre de los muertos. Los hombres de genio
"y de talento, los artistas y poetas, los protectores, los padres,
los préceres, los héroes, los sablos y los santos, los maestros
.pr6x1mos y- sobre todo los maestros de la humanidad, la madre
"y la mujer en general, desplertan en nosotros un sentimiento de -
respeto, un placer de la humildad, una adhesién. fervorosa, que
llamamos: venerac16n y que es una de- las fuentes més vivas
- de la sociabilidad. :

“En ésta permblmos dos caracterlstlcas constantes: la soli--
darledad y la continuidad.  La solidariedad se crea y se man-
tiene por el afecto, pero la continuidad, que hace perdurar el
ser social mas all4 de sus 1nd1v1duos, s6lo_ se hace poslble y
fecunda por la veneracién y la bondad. .

En-efecto los seres superiores nos hgan al pasadoi susci- -
tan -en nosotros la gratitud, por los tesoros intelectuales, mora-
les y practicos que acumularon para nosotros, y nos impulsan
a conservarlos aungue desaparezca momentﬁmeamente su uti-

lidad inmediata.

'La veneracién es uno de los instintos soc1a1es més eﬁcaces,
porque sin subordinacién, sin disciplina, no” hay perfeciona-

'miento posible. EI rebelde ni-entiende ni aprende, ni menos
‘colabora en la obra comtin; y no se obedece sino de dos modos:
por miedo o por veneraciéon. La obediencia por miedo degra-
da, animaliza al hombre, o suscita en &l mayores'y mas violen-
tas rebeldxas, enconos y rencor, que lo hacen desgrac1ado El
respeto, en camblo hace dulce y grata la obediencia, vence sin
esfuerzo esa gran dificultad de someterse, de qubordma,rse, sin’
- la cual la vida social es 1mp051ble B -
Esta supone una jerarquia triple, mtelectual moral v
practica. Los sabios gobiernan la 1nte[1genc1a las' mujeres,
" sobre todo las madres, goblernan los sentlmlentos los hombres
activos gobiernan el régimen practico. Somos siempre gober-
nados, y para que esta fatalidad no sea una desdicha, para
-"aceptar la subordinacién con alegria, es menester que nuestro
‘corazén aliente y cultive la veneracmn
Pero .mis generoso a(in que la veneracién, que importa
-en el fondo gratitud por.el bien recibido, es el sentimiento de
'la bondad- que nos liga a los inferiores- y, nos hace hallar pla-
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cer en su servicio. Este sentlmlento, soc1a1 por excelenc1a es

el .que informa la ternura de las:madres, la solicitud de los

~ padres y maestros, la abnegac1on de los sabios, de los héroes

y de los santos-en el servicio-de los seres inferiores. Es natu-

ral en nuestra alma y nos impulsa a cada minuto a proLegel al

débil, al enfermo, al anciano, a! mendigo, al afligido y hasta.
al animal abandonado o hambrientoy a la planta mustia por

falta de riego. La realidad de la bondad es mnegahle y la.dul-

zura de su eJerc1c1o, algo que cada uno puede en si mismo com-

‘probar. S

‘He aqui los’ motores del esplrltu cuya reaccién Droduce

la guerra y la paz entre los hombres, la perturbacién y la armo-

nia. Todos ellos son constanc1as naturales del ser humano, pero
su intensidad, su fuerza,. “la energia y frecuencia de su reaccién

maligna o blenhechora se modlﬁca sensiblemente con la edu: -
cacibn, con el ejercicio que los desarrolla: 0 la: compresién
que los domina en cierta medida.

" Todas las. manifestaciones dé nuestro ser pSIQLIICO o'moral
son susceptibles de ser educadas, esto es socmhzadas :

La educacién no es, como cree Le Bon, la mera mecam-
zacién de los i mstlntos, de 1a inteligencia o de los actos, el paso
.como él -se expresa, ‘«de lo consciente a lo inconsciente.» Dar-
'a ese proceso sin sentido moral un valor absoluto es inconscien-"
te y anarquico. Es confundir la educacién con la simple ‘adies-
tracién. Si, el hombre se adiestra, por la repeticién y el ejer-
cicio y Hega a cumplir mecinicamente, de modo maqumal o
mconsc1ente, todas las funciones subjetivas: la emocién, la
“identificacién léglca v los actos ttiles; pero tal resultado no es
la educacién misina, pues por semejante caminc podemos lle-
gara la emocién v1c105a ‘a la identificacién equivocada y a los
actos aberrantes, y es evidente que un individuo que despues
de semeJante ejercicio inverso se complace en la maldad o
el vicio, cae, pensando, “inicamente en el sofisma o el error,
"0 cumple mecémcamente actos absurdos, en vez de estar edu-
cado est4 pelvertxdo -

‘La educacién es ofra cosa. La educacxon es la sccializa-
‘cién del individuo en sus sentimientos, pensamlentos y actos.
Cuando el individuo siente como un animal sin freno, se emo-
ciona tinicamente con sus instintos bajos y déja inconsciente-
mente predominar en si su naturaleza primitiva, decimos que
no tiene sus sentimientos educados. Por el contrario, si esa

K}
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1mpulsw1dad violenta de la naturaleza zooléolca, sen51b1e en
el'nifio recién nacido, aparece frenada.por motivos sociales y
se han desarrollado en el indfviduo los sentlmlentos bemgnos,
lo declaramos educado sentlmentalmente

Lo prOplO acon'tece con los pensamientos y los actos. * Las
" ideas arbitrarias,; zoolégicas, fantésticas, erréneas, orwlnales,
" paralégicas, en una palabra, no son.ideas educadas. Llama-
mos tales las que tienen valor social ; 1a religién, la filosofia, la’
ciencia y el arte en cierta medida, o sean las ideas que el con-
" junto continuo de los seres convergentes viene creando culti-
vando y desarrollando para el mejor coiiocimiento y servicio
" de la Humanidad. - Cuando ponemos un nifio al colegio para
que allf adquiera una educacién intelectual, lo' que buscamos
. es.que su mente abandone Ja irracionalidad paraléglca, la fan-
tasia arbltrarla el error inicial, propio de su medio infefior, y
se habitie a pensar con las ideas sociales, que sorn.de toda la
Humanidad; no gueremos que calcule como ‘un- egipcio, que

daba a los trléngulos un valor superficial doble del verdadero,

' sino como un griego o-como- un hombre moderno. En una
palabra,queremos socializar sus. concepciones, hacerlo pensar
_con arreglo a la mente social. Y lo hallamos tanto més edu
cado'cuanto més cerca se encuentra de este ideal.
~ .Lo prOplO pasa con los actos, sea los que se cumplen-en la
vida activa o industrial; los que se llevan a cabo en la vida
ciudadana o en la familia: son actos de un hombre educado los
que.convergen a la sociabilidad, y proplos de un palurdo, de un
grosero, de un hombre inh4bil .0 pr1m1t1vo 1os que no han
logrado todavia- este sello -social.
: Siendo ello asise ve que la Humanidad est4 educéndose '
- .sxempre, socializindose més y més, y que todo verdadero pro-
greso importa esta socializacién, la cual es-m4s eminente y
-profunda’ en los sentimientos,.que son. la fuente y el fin de
‘todas las dem4s actividades del espiritu. »

Veremos m4s adelante que. esta educacién’ o soc1ahzac16n
de los sentimientos es uno de losm4s grandes problemas huma-
* nos, y el haberla intentado y muchas veces logrado la mayor .
gloria de las ﬁlosoflas y de las. rellglones
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IV. OTRAS CUESTIONES QUE SUSCITA EL ESTU DIO
X -~ DE LOS SENTIMIENTOS

1. {SIENTE LA MATEFIA?— 2.° ¢CoMo SIENTEN LOS SERES VIVOS
INFERIORES}—3. EL. INSTINTO, EL SENTIMIENTO,. LA EMO-
~CION Y LA PASION.

. Nosotros atrlbmmos 1rref1ex1vamente nuestra propia sen-
‘timentalidad a los demé4s’ seres, hombres y cosas, y nos extra-
flamos dé no encontrar rec1pr001dad a veces en los sentimientos
. de los demés. Si un palsaje es un estado de alma es porque
nosotros ponemos en el .paisaje nuestra propia emocién. . La.
naturaleza es en realidad ‘impasible ante nuestros ‘meros sen-
timientos, pero nosotros nos ligamos a ella fuertemente por el
"lazo sentimental: hay objetos y lugares querldos, y ‘también
. odiados, que exaltan nuestra sensibilidad: La patria, la tum-
ba:de los padres, las rellqulas de los héroes y santos, un obje-
to que pertenecié a un ser amado el campanario de la aldea,
una flor seca que nos dié la mujer amada, no sélo son objetos
de nuestro amor, sino.que tienen, subjetivamente para nosotros,
- sentimientos’ humanos y benlgnos ‘A las cosas bellas atribui-
' mos también una cualidad propia, superlor a nosotros mismos
y capaz de cautivarnos. Una obra de arte, auin de aquellas
gue . no hablan, como una tumba o un templo, nos sugestiona y
- nos acaricia. La Sainte Chapelle de Paris, execrada y todo,.
- lo penetra a uno de religiosidad, de ‘dulzura, de respeto.
Llega uno a deplorar la fe desvanecida; bafiado en la luz suave,
filtrada por aguellos vitrales maravillosos.

No hay duda pues de que subjetivamente las cosas sien-
ten, de que reflejan hacia nosotros nuestras propias emociones.
Pero objetiva y realmente, Jsienten también?  El abismo que

separa nuestra subjetividad de la suya, si la tienen, es tan
grande, que nunca podremos saberlo con certeza y estara eter-
‘namerte este problema entregado'a lafantasia paralégica de
los poetas, que ya han hecho- ensayos inmortales sobre esa
subjetividad de las:cosas muertas. .

Pero no es ilégica la hipétesis que atrlbuye ala materla h

sentimientos objetivos o reales, donde quiera que ella forma un

. sistema de fuerzas o de energia: en el 4tomo y en el cuerpo
~solido, en la tempestad desatada y en el mar embravecido, en
la combustlon y en el témpano de hlelo constatamos la resis-
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tenc1a a. desorgamzarse, a dlsgregarse, a morir, a volver al
- equilibrio inerte y absoluto, que parece no existir en parte al-
guna. Llamamos inercia esta continuidad, esta conservacién
. esponténea dé los estados estaticos o dindmicos, como si qui-
. siéramos- expresar con esta palabra.que en ellos no hay alma,
-no hay sentimiento, no hay subjetividad alguna, no hay con-.
‘ciencia siquiera de que el sistema mismo existe. Y sin embar-
go, es evidente que esta .inercia, que no es absoluta, puesto que
el sistema resiste . espontineamente a las perturbac1ones exte-
riores, al choque, al cambio fisico, a la mutacién electrlca, ala
sugestlén quimica,.y cede a ellas siempre forzado, esta iner-
_cia relativa, digo, de reacc16n esponténea- (recuérdese la Ley
de Newton sobre la accién y la reaccién) es enterameénte ané-
loga a la reaccién del instinto de los seres vivos,. por 1o menos
en $u prlmera fase de mera re51stenc1a a la perturbacxén no-
.civa.

El sentlmlento, la senslbllldad misma,. la capac1dad de
reaccién ‘ante los estimulos exterlores, 1o parecen ser pues la
verdadera diferencia entre los seres vivos y los.muertos, sino
més bien la aptitud -que aquellos tienen de polarizar su sensi-
~ bilidad, de esperar el estimulo, -de prepararse para recibirlo,
.. dé reaccionar no solamente por la accién de presente o de pre-
térito, sino muy principalmente con respecto al futtro. - En -
los seres vivos hay una previsién, no sélo intelectual, ‘conscien-
te, superior, hija de la experiencia Yy de la nocién cierta o con-
fusa de las leyes de la naturaleza, sino también una previsién’
celular, . confusa, orgémca, instintiva, ciega, que hace reaccio-
nar-las células y los cromosomas, los érganosy los gérmenes,
‘los cérebros y los-corazones. Este fenémeno es a menudo tan .
ciego; tan absurdo como el de la materia muerta: la Vanessa,
un lepidéptero, reacciona hacia la luz, la busca, la bebe, la goza
y consume s vida efimera acarxmada por el sol -Parece que
‘una exper1enc1a ancestral y milenaria le dice que esa luz'le es
_prop1c1a, que estimulada por ella, cumple su misién de vivir y
procrear El instinto sagrado se dirfa que es’ sabio.. Pero no
es asi porque si en: vez de la Iuz solar propicia, se halla ante la
luz nociva de una llama, la Vanessa nodiscrimina: su mstmto
la atrae lo mismo, y no vive ni se reproduce, sino que perece -
atraida y eéngafiada por su propio-instinto c1ego.

Pero hay més: esta polarlzac16n del instinto de los seres
vivos, esta orientacién suya para’captar lo mejor, aparece ya
en los 4tomos y en las moléculas de los seres muertos, de los
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‘cuerpos quimicos. Las disoluciones de éstos reaccionan ala’
. luz. polarizdndose a la derecha o la izquierda, orient4ndose
~espontineamente, lo mismo, en lo esencial, que la Vanessa,
el heliotropo, o los plOdUCtOS celulares de los anterldlos del

- helecho.

- Debemos pues ser. modestos y confesar que sabemos muy -
poco, 0. quizis nada, de la esencia de las cosas, del prlnClplO--
y el fin-de nuestras mas orgullosas especulaciones.. .

Por eso para pensar con .mayor seguridad, presc1nd1mos :
del origen obscuro ‘de . los.fenémenos y empezamos nuestro
analisis en hechos més préximos. cuya observacién y. cuyas -
‘constancias son’ més- acce51bles a. nuestra 1nte11genc1a, y més
familiares. : ‘ §

" En los animales; en NnoSOtros mismos y aun en las plantas
podemos ver funcionar el instinto, medir sus reacciones y sus
grados, analizar sus estados sucesivos, y comprobar por la
experiencia las leyes descublertas Estamos -asi en terreno
positivo. . - .. : - -

Lo primero que podemos constatar es que el instinto, el
“ sentimiento, la emocién y ‘la pasién, son sélo modalidades o -

aspectos de una sola y misma cosa, de una sola caracteristica

de los seres vivos, su-espontaneidad de reaccién. En el len-:

. guaje mismo confundimos estos términos cuando queremos ate-
'nuar la connotacién de alguno o ennoblecer el significado de:

otro. Nosotros vamos.a tratar de definir estos aspectos-o mo-
dalidades para precisar nuestras ideas.. )

- . Llamamos instinto la. aptitud potencial, la capacidad de'

. reacc16n que no funciona todavia por falta.de estimulo o por
~un estimulo insuficiente, o por una abolicién pasa-jera ﬁ’siolé'-
" gicao patoléglca ' '

El instinto sexual,.por. eJemplo, no se manifiesta o se mani-
‘fiesta muy débilmente,. en los nifios, en los ancianos, en los
enfermos. Estamos seguros sin' embargo de que existe, pues .
. cambiando las circunstancias o.al conjuro ‘de determinados
estimulos, aflora a la superficie y estlmuIa el corazon, el cere-
bro y los mitisculos. '

- EI propio ser cuyo instinto- esté dorm1do en. estado mera-
‘mente potencial, no se da cuenta del exp‘oswo que lleva en si.
Juraria de buena. fe que a él nole hacen mella ciertos estxmulos,
que esta-blindado para ellos, pero apenas ellos se aviven y se
actuahcen en su ser,. cambxara de. Opmlén El instinto dormi-
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do es plenamente- 1nconsc1ente -en el sentido loglco de esta pa.la--
" bra: el ser no se da cuenta de que lo lleva en si. :
Bajo el influjo.de determinadas c1rcunstanc1as, emlnente--
mente variables, fisiolégicas o del ambiente, el instinto des-
pierta, se actualiza, se hace setisible para el propio ser que lo
lleva y lo polariza . en el medio. Este instinto activo, esta
actitud behgerante del individuo, esta polanzac:on sub]etlva
es lo que llamamos. sentimiento. El sentimiento s1empre es
consciente, en el sentido légico de la palabra, es dec1r, siempre
el individuo se da cuenta de este fenémeno suyo, de esta pecu-
liaridad de su psyke. .Esta prlmera conciencia es muy confu-
sa, no s6lo no-llega aun a la conciencia moral, al juicio tras-
cendente sobre el fenomeno mismo, sino que aun en el sen--
tido légico del vocablo es apenas incipiente: el individuo que
‘siente, siente, que siente, pero no sabe lo que siente. = Si el
medio le procura la satisfaccién inmediata de su neceSIdad de
-su'sentimiento, de su instinto despierto, lo satisface esponténea
Ly dlrectamente, casi sin darse cuenta. * Si por el contrario el
medio le niega la satisfaccién inmediata, el sentimiento se con-
‘traria,. el 1nd1v1du0 sufre, y su inteligencia aguijoneada le da’
una primera nocién de su nece51dad Entonces constata: ten-
go hambre, tengo frio, tengo sed, estoy enamorado. .... En-
- tonces la-inteligencia estimulada ya, busca la satisfaccién real,
o a falta de ella, estética, que el sentimiento argustiado ape-
tece.” El sentimiento entonces se hace plenamente consciente
en el sentido l6gico de esta palabra.

Sélo cuando el sentimiento se activa produce en’ el indi-
viduo placer o dolor, placer satlsfaméndose, dolor contrarian-
dose. - '

Reservamos la palabra emocién. para el per10do cr1t1co
relativamente fugaz, de la actividad del sentlmlento cuando
el placer o el dolor se hace plenumente consciente, sobre todo
si se trata de sentimientos superxores oennoblecidos por la sub-
~jetividad o por las circunstancias.

‘ La emocién se caracteriza por cierta an51edad que es una
mezcla de placer y dolor, por un paladear del placer o del dolor -
aue se terminan demasiado pronto o se prolongan domin&ndo- -
nos, por una necesidad de expresién irrefrenable: las lagrimas,
.el gemido, el grito, el apretén de manos, el beso la efusién,
" el estremecimiento, son la manlfestacwn cast mcontemble de
toda emocién un poco-fuerte. :

La emocién es siempre pasa]era, va su estunulo sea real,

»
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‘ya provenga de unmero recuerdo, de una -esperanza, de un
cuadro subjetivo. Por fatiga, o normal’mente, el sentimiento
vuelve a su eouxhbno, al dominio de la emocién, y ella desapa-,
" rece como estado critico.

, Sin embargo, la subjetividad sentunental es a veces muy
- fuerte; no.sélo prepondera sobre la racionalidad y sobre la -
: obJetlvxdad al conjuro de ciertos estimulos, sino que prolonga
su imperio sobre la razén y sobre los demés sentimientos natu-

rales. Domlna, avasalla al ser, lo mantiene en un estado cons- -

tante de ‘emocién, aun penosa, ofusca su entendimiento, y em-
'barga todas las demés- actividades de su espiritu. Esta emo-
cién actlva y vencedora, que prolonga el estado critico, que
se manifiesta irrefrenablemente a pesar de todos los esfuerzos
del individuo es lo que llamamas pasién. La palabra se deriva .
del verbo latino pati, padecer, soportar, sufrir. Hay pasiones
‘vivaces ‘e intermitentes, las hay més tranqullas y-constantes. -
En uno y otro caso el md1v1duo las sufre sin ‘poder resistirlas
ni dominarlas. Basta a veces el menor estimulo para que se
‘desaten.- El hombre irascible estalla por una palabra, por un
gesto por una contrariedad minima y desatado se ciega, inju-
ria, destruye, hiere y mata sin control alguno. Cuando su-
pasion se satisface o se calma, el mismo lamenta més que nadle
“surarrebato. : ‘

Todo sentimiento es SUSceptlble de Negar a este paroxismo,
de hacerse avasallador, dominante, y es raro el hombre que
no peca por alglin exceso emocional. Naturalmente hay pasio-,
nes malas y buenas, zoolégicas y sociales, egoistas y generosas,

"y es evidente que si de educarlas’se trata, buscaremos de com--
‘primir las egoistas y de exaltar, dentro de ciertos 11m1teq las
que sean generosas o sociales.

.Entre la pa316n y la locura hay solo un grado: la locura-
(demencia, vesania o. p51c0s15) es ya patolégica; se caracteriza
por-la pérdida' mé4s o menos completa dela consciencia de lo
real, ofuscada por la vivacidad excesiva de los cuadros subjeti-

vos, y por la alteracién permanente de algunas funciones 16gi-

cas. La locura es un fenémeno comple]o no basta la altera-. |

ci6n permarente.de las nociones légicas para diagnosticarla,
porque entonces todos los.ignorantes, todos los que yerran,.
todos los que razonan sobre la base de experiencias-excesivas o -
de datos o principios falsos, todo hombre-de mente paralégi-
ca, estarian locos. La locura no es un desarreglo puramente
légico; es un-desarreglo pasional, de los sentimientos, de los
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instintos, los cuales aparacen exacerbadoa, alterados, sobre
éxcitados, pervertidos y sobre todo prepotentes.y ofuscadores.
‘El loco a influjo de su pasién, bemgna o asesina, ve el mundo
como no es, habla y actia con arreglo a una subjetividad
absurda, v. defiende y justifica su punto de vista con buena fe -
perfecta, hasta que se da cuenta de: ‘que le conviene ms para
hacerlo triunfar,. disimularlo bajo la apariencia. de.las ideas
~ "ajenas, que en el fondo de su alma desprecia por- erréneas.

- Ciertas intoxicaciones como las del alcohol y el opio, pro- ..
ducen estados-semejantes.- Son locuras que pasan luego de

eliminado el veneno.

Muy ‘a menudo' la locura prov1ene de lesiones’ cerebrales :

0 craneanas de dlagnéstlco cierto. Secura entonces como tina
‘enfermedad cualquiera.’ Otras veces los antecendentes y rai-
ces del deseqmllbrlo son m4s profundos ysu curacién o su ali-
vio se hacen més inciertos. Es en este caso justamente cuan-
do su estado fronterizo con la simple pasién exacerbada es di-"
ficil de-diagnosticar, diagnéstico tanto més necesario cuanto
que la simple pasién parece coexistir normalmente con la
plenasalud fisica y ser'por ende susceptible de un proceso edu- .
.cativo eficaz, que llegue a dominarla y.a socializarla:

‘ Es seguro también que un proceso educativo convenien-
' te, un tratamlento moral adecuado, puede aun curar verdade-
' ras psicosis, sobre todo aquellas en due: no. hay una profunda .

dlteracién orgénica y que prov1enen de la pertubacu')n de los

‘ sentlmlentos y'de sus reacciones sub]etlvas.

- Esta manera de interpretar estos fenémenos, que.cree ha-
ber hallado una.identidad entre el instinto, el sentimiento, la
emocién, la pasién y la locura, entre los cuales sblo advierte
“diferencias de actividad o"de energia actual, separa netamente

este problema del problema intelectual del conocimiento.

- Naturalmente esta separacién no es real, sino meramente
léglca separamos para distinguir, para aclarar, para prec15ar,
para comprender mejor, pero'no porque no coexistan insepara-
blemente en el espmtu .estos .dos6rdenes de nociones. El ser-
' vivo mterpreta siempre el mundo o lo conoce con més o menos

' congruenc1a y exactitud, y la nocién.de él y de si mismo-lo

acompafla-en todas sus reacciones sub;etlvas. Justamente
la relacién.entre la reaccién prlmarla del instinto y la nocién
o idea del mundo, nos permlte caracterlzar también las dife-
rentes fases de aque] el instinto mismo dormido, de plena in-
- consciencia légica; el sentlmlento, que muestra ya un prmc1p10 .
ANALES 13
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‘ confuso de conciencia de si mismo; la emocién plenamente
- .consciente de su placer:o de su angustla la pasién nuevamen-
te vencedora de la razén, cuya nociones objetivas ceden ante-
los cuadros Sub]ethOS excitados, y la‘locura en que la vive-
.z de los senttm1ent0s, de la pasi6én, ofusca y aniquila.casi
" completamente las nociones objetivas normales. =

.No sabemos qué cosa sea la razén, esta facultad de enten- -
" der el mundo, de formar de él cuadros congruentes, utiles 'y
ciertos, pero sf podemos afirmar ‘que -l estimulo que-haceé for- - -
marlos es el sentipiiento :activo, y que él contribuye: también
- en muchos casos, independientemente de la’ msuﬁc1enc1a men-
‘tal, a: alterarIOS ya deformarlos

v SENTIMIENT'OS REALES. Y SENTIMIENTOS ES-
TETICOS, PLACER REAL Y PLACER ESTETICO.—’
DOLOR REAL Y DOLOR ES I‘ETICO— )
LA BEILEZA '

Los sentlmlentos, y sobre todo su forma. vivida llamada
- emocién, se excitan en nosotros no sélo por la presencia de los
" seres y estimulos reales, smo también por la obra de la mera
y consciente fantasia. o
La aptitud que manifiesta el instinto de reaccionar por
- estimulos de futuro, de buscar en el futuro la satisfaccién que
apetece, es andloga a esta otra aptitud de satisfacerse sin esti-
mulos: reales, por cuadros de fantasia, de mera subjetividad.
‘E] cerebro y los érganos funcionan fisiolégicamente -por cua- .
-dros ‘de esta naturaleza, aun a qablendas de que tales cu,aclros, '
tales estimulos, no son reales. .
Es evidente que hay una- - gradaci6n de desanollo entre -
funcionar por un ‘estimulo pasado o presente, funcionar por un
estimulo presente pero dlstante, funcionar por un estimulo
ausente pero real, por la esperanza o polarizacion hacia el futu-
ro, y func1onar por.un estlmulo ausente en realidad, a sabiendas
de que es ‘falso o irreal. Es esto ultimo un fenémeno 'subjetivo
‘superior, posxble solamente por el imperio indudable que ejer-
ce en nosotros la fantasfa pqraléglca sobre la racionaiidad. '
" Toda la gama de las emociones, a veces muv fuertes v
profuhdas, que la. vida real muchas veces no séria capaz de
producir en nosotros, se suscita y determina por la magia del
.artc, cuyos estimulos son meros- cuadros sub]etlvos que fingen
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una realidéd que sabemos que es mentida. Cuando conteni:
plamOS la ‘Gioconda o leemos el Quqote, sabémos que no esta-
mos en presencia de una mujer real,-y que rno entramos en
".contacto con la vida y aventuras de un. hombre de carne y
hueso, y sin embargo nos sentimos penetra 1dos de la sonrisa de
la’ una y de la humanidad generosa y lamentable del otro.
-Estos seres: irreales, que no engafan. nuestra légica, que no
determinan un.error fundamental de concepto en nuestra ra-
cionalidad, la dominan- sin embargo y determlnan por encima
de ella profundas emociones. :
Llamamos -estéticas -estas ‘emociones creadas, susmtadas, ,

avivadas,por la mera fantasia, estéticas en contraposicién a

las reales, cuyos estimulos de presente o de futuro, son los seres

'y los hechos reales u objetivos, aun cuando esta realidad sea
- meramente .virtual porque fracdse el anhelo que tlende a cap-
" ‘tar el estimulo. :

El hombre. 1rrefrenab1emente, cada vez que el estimulo

real le falta, o es insuficiente o inadecuado, sin renunciar por .
ello a.su racionalidad, trata de reemplazarlo: por el estético.

Los sentimientos tienden a satisfacerse, a avivarse en emo--
._ciones activas, a hacer vibrar el ser con los estimulos correspon-

* dientes; pero sucede que a menudo ello no es posible, ya porque
los estlmulos correspondlentes perecieron o estan distantes, ya
porque son absurdos en si mismos. por las aberraciones ilégicas
del instinto que apetece lo contradictorio ¢-Io imposible, ya
porque el esfuerzo fisico necesario para-alcanzar el estlmulo
real, es superior a nuestras fuerzas, ya finalmente porque el
que alcanzariamos resulta insuficiente o inadecuado a la satis-
faccién ‘que apetecemos. En todos estos casos, consciente o

. inconscientemente, recurre el hombre a‘la satisfaccién estéti-

ca: al recuerdo y a'la afioranza primero, y lueego, francamente,
a la ficcion;
~ La 1mag1nac16n, la fanta51a, es capaz de crear cuaaros
lbgicos y paralégicos: cuadros que representan relativamente la
redlidad o la conciben de un modo racional, que resulta después
- confirmado por-ella, como el-caso famosc de Icverrler, y cua-
dros que se apartan francamente de ella, ya por insufi¢iencia
l6gica ya por necesidad irrefrenable de creacién paralégica. Ni
el que crea:esta fantasia paralégica ni menos ¢l que después -
la gusta, se engafian sobre el vator 16gico de tales fantasias, y
sin embargo el uno y el otro se entocionarn con ella més que con
la realidad mismia. Més adn: emociones que desdefiamos en
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la vida real, o de las cuales nos-apartamos por desagradables
o) penosas, las buscamos afanosamenteen el ]1bro, en el teatro
en el cine; en Ja musica, en-el canto.’ ’

‘Es claro que mientras més fuerte es la sugestién estetlca
- mieritras ella mas compléetamente domina y embarga la racio-

nalidad, mas profunda es la- emocién producida, y més.irrefre-
nable. Cuando un nifio pequefio oye la historia de la Caperu- '
cita Roja y le- dlcen que el lobo se la.comié, -sii emocién llega -
a las lagrimas y a la:desesperacién angustiosa, y resulta muy
dificil consolarlo con meros llamados al buen. ]ulcm, a la consi-
"deracién de que es un simple cuento. . .
No explica suficientemente esta sugestmn del arte la facul-
“tad de la fantasfa de cr ear cuadros 16gicos y paralégicos, retra-,
tos y-pinturas, resurrecciones veridicas de la realidad,y.nove-
las, no ‘sol,amente porque la obra de’ arte nunca intenta -enga-
flar propiamente; sino sugestionar, emocionar, sino porqué hay -
' formas del'arte, como la miisica y la danzz, que s6lo muy remo-
. ‘tamente remedan la realidad.. "La caracteristica.-de la obra "
estética no es la copia 0 reproduccién de la realidad,.sino su_
idealizacién: no se propone enseflar o transmitir nociones, sino
embellecer la v1da, y'no se dirige a la razén sino al sentimiento.
Fuerza es convenir en que éstos pueden ser excitados, a.pesar
de Ja'razén, aun a-sabiendas de su smrazén de s mcongruen-
cia con la realidad-dél mundo. =~ - . :

Los sentimientos estéticos se dlferencnan ctdemés de los
reales., por dos. caracteristicas muy importantes: su menor
- energia y persistencia, a- pesar . de su-gran vivacidad, y su reac-
cién normalmente grata. ~Ademés sirven a menudo para des-
pertar y.-avivar los sentimientos - reales. -

« El fenémeno estético, salvo en el creador, es ordmarlamen-
te pasivo. ‘El autor, el creador el poeta se emocionan creando;
crea el poeta empujado por su propia emocién; pero. para la
masa enorme. del publico, el fenémeno estético es Tundainental-
mente un- espectéculo El lector, el auditor, el espectador, son’
ordinariamente pasivos.. Esto explica tal vez la menor ener-

gia.de las reacciones estéticas con respecto a las reales. '

- El'mundo real es también un especticulo. No todos los’
-estlmulos que nos producen placer o dolor nos determinan a
‘obraf: gustamos; paladeamos el placer, soportamos, execra-
mos el dolor, pero no siempre-reaccionamos activamente a los

estimulos. .. Pero esta: no es ley constante del- estimulo real: en
el mundo ob]etlvo el ser:vivo es 51empre relativamente activo,
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. por lo ‘menos ante estimulos acce51b1es o préximos, y puede
decirse. que su ‘vitalidad est4 en relacmn con su actividad, con
su acc1on para la modificacién o mutacién del- medio.

Ademtés, los estimulos' reales est4n en relacién con la vida
.somética, con la conservacién, reproduccién y evolucién del
ser, y esto exphca también no sblo su mayor energia sino su
‘mayor persistencia. . Si. ellos legaran a desaparecer.o a ser
~anulados, las funciones vegetativas correspondlentes no podrian
cumplirse,; y peéreceria el individuo o la espec1e, 0 se detendrla '
el desarrollo de los seres. -

La observacién-y la exper1enc1a demuestl an que las’ emo-
ciones estétlcas ‘més fuertes, aun cuando su 'vivacidad sea ordi-
nariamente mayor que la de las emociones y sentimientos. reales,
no prevalecen cuando entran en lucha con éstas; un gran dolor
‘fisico 0 ‘moral, de-estimulo verdadero, nos sacan clel, teatro o de
lalectura mas interesante; una hambre perruna o una sed devo-
‘radora no nos permiten-escuchar la misica 6 el canto;.una preo-

, cupac16n intensa  nos nos. deja contemplar la marav111a artis-
" tica que ténemos.por delante. . :

El interés estético. no .sélo es menos energlco es menos
- persistente. Se fatiga pronto y necesita ser constantemente
estimulado y renovado. Una.obra artistica que mantiene su
interés después de gozada, que aparece;siempre: como nueva
o renovada-al espiritu, que gusta més y més a medida que uno
' se famthanza més con ella, 'es una obra maestra.

A causa de su falta de realidad, de 14 falta de ina 1nt1ma

. congruencia entre el estimulo.estético y la necesidad real, la

.- interrupcién, la mut11ac16n, la perturbacién, destruyen la-emo-
-cién estética, la arruinan, la matan, y dificilmente revive.
" Con los estimulos reales pasa lo contrario: la interrupcién, la

- mutilacién, la. perturbac16n, los exacerban y-la: neceSidad de

suwsatisfaccién se hace obsesora 'y angustiosa. .

- En uno y otro caso el estado dindmico producido- txende a
conservarse, segin la ley de. filosoffa primera enunciada’ maés
arriba, pero esta tendencia es mucho -mas débil en la emocién
.estética, cuyo placer y cuya neces 1dad se acaban por el choq ue -
violento.con la realidad. SR

Porque en la emocién estética:la; tinica reaccién normal es
el placer. Los instintos-reales producen alternativamente pla-
cer y dolor: ~M4s alin parece que el dolor o la contrariedad
_fuéran como una de las condiciones necesarias’ del placer real,
el estimulo indispensable para gustarlo Cuando no hemos
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_sufrido,-cuando no hemos'estado contrariados, cuando la nece- -
sidad o el apetito no se manifiestan, el placer resbala sobre
" nosotros sin conmovernos. E! que come sin hambre o besa
-sin amor. no goza verdaderamente, y parece cumpllr més bien
una ley mecénica.- .
- "El dolor real, el estlmulo ob]etlvo que el instinto rechaza,
0‘que soporta-penosamente, ansiando librarse de él, es inevi-
table en la vida real. Ni el medio, muy a menudo formado
por otros seres vivos, y en todo caso por energias activas, ‘ni
mucho menos el individuo mismo, son estaticos. Los conflic-
tos con el medio son la ley propia de la-vida. En esta reaccién
eterna recibe el ser vivo estimulos propicios e mgratos Cuan- |
do el medio es' muy favorable, la abundancia misma de los esti- -
mulos propicios llega a saturarlo y-a- fatlgarlo, y se -vuelven’
ellos penosos o indiferentes; cuando el caso es inverso, los seres
vivos anilogos entran en conflicto por captar los estimulos
‘ favorables y tienden a agotarlos, y padecen suescasez y la con-"
-currencia. ~De uno u. otro modo, en la vida real de los.seres .
el dolor es inevitable, ‘es normal: es la: condicién misma del -
'-placer, su alternativa necesaria; se dijera.que es su interlocu-
tor .0 su confidente atin en el drama intimo de las células..

"~ En cambio la emocién estética, el placer estético, no nece-
.sita.de semejante’ estimulo, de 'una contrariedad .estética; de
~un desagrado-estético, de un .dolor estético: le basta al indivi-
duo para gustarlos con el estimulo ‘o necesidad que ‘provoca
la vida real: la fatlga, la monotonia, la carencia de emociones
“reales, fuertes y vivaces. - Cuando éstas sobran, cuando la vida
es COIl 'UNo ‘generosa, no ha menester casi del espectéculo esté
tico y hasta-lo. halla mfenor al espectéculo y a las sugestlonesA
“de la vida misma. '
, Producida la obra estética, generalmente el artlﬁce mismo
desaparece y el ptblico, el:espectador, por sf solo, guiado por
su- propio instinto, busca la maravilla’ escritd o pléstica, la
busca-persiguiendo en ella‘la emocién que anhela.

Naturalmente no todas las obras emocionan a todos los
seres: diferencias’ de ‘sensibilidad, -de inteleccién,. de medios de
- expresién, circunstancias adjetivas multiples, hacen que lo que
v_jemociona a- unos - hasta el paroxismo, deje indiferentes o aftin
irrite a otros. Como se trata de estimulos sin valor esencial
para‘la vida, el individuo evita o destruyee! estlmulo due le
‘resulta antiestético 0 penoso.
En el proceso estético el dolor parece pue= absurdo La



L}

"LOGICA Y ESTETICA EN LITERATURA ° 199

artificialidad y la seleccién voluntaria de los estimulos-hace
irracional crearlos o contemplarlos para sufrir. “Tanto es ello
asi que las'cosas que son penosas en la v1da, imitadas estética-
mente producen en nosotros placer. El interés de una trage-
dia, de una desgrac1a de una catéstrofe, que se reproducen en
la literatura, en la musica o en el teatro,-aunque nos conmueva
pr;ofundamente, no nos hace propiamente. sufrir.

© El que sufre produciendo una obra de arte, no-el dolor
-fisico inherente al esfuerzo material, sino una contrariedad del
orden estético, de la propra fantasia-que no logra hallar la for- -

‘'ma anhelada, de [os proplos .sentimientos que no consiglien -

expresarse, no- puede ser sino el artifice impotente, consciente
de su mediocridad, empenado en una obra que no es la reacciéon
' esponténea de su fantasia o de su sensibilidad. En la verda-

.dera creacién artistica la exaltacién del creador es una embria-
guez de placer, una transfiguracién gloriosa: el artifice es feliz
‘d4ndose, como cualquier productor esponténeo -de la natura-
leza, el arbusto que florece o el érbol que entrega al vxento sus-'
hojas maduras.’

Sin embargo, esto no 51empre es p051b1e porque e1 medlo
social es' tirdnico, e impane por abuso del poder politico, por
aberracién de las masas, 0 por moda, formas dadas que resul-
tan antiestéticas para ciertos individuos, que tlenen que sopor
tarlas a pesar del digusto que les producen.

Este desagrado estético, aunque teéricamente eV1table.
muy a menudo nos sale al paso, nos irrita y nos hace beligeran-
‘tes.. De él nace la critica, que busca depurar el gusto publico -
y pretende dar la razén objetiva del desagrado reducir a ca-
nones y a reglas las formas, porque cree que en ellas y solo en
" ellas’est4 el secreto de la emocién estética. . '

Un anslisis més profundo del problema hace ver. que él.
10 es meramente formal, y que para resolverlo con acierto hay
que estudiar también’las-emociones y concepcmnes, formular
la teorfa no sélo del desagrado estético, sino también de lasatis-
faccién o de las emociones gratas que procura, o sea la teorfa de
la belleza.

Platén definié la belleza conio el resplandor de la verdad.
Para su 1nte11genc1a pr1v1Ieg1ada, cuyo placer més hondo- debe
de haber sido el ejercicio de la razén, la belleza era el fenénieno
. légico por excelentia, la suprema clandad del espiritu, el res:

. plandor-de la verdad: la férmula plenamente satisfactoria para
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la- mente, la demostrac16n ewdente, era a la vez verdadera y
bella.. - '
. Evidentemente esta ldea de Platén es 1nc0mpleta - Consi:

-dera s6lo uno de los aspectos de la belleza, y seguramente el
menos accesible a las grandes masas.

. No la razén sino el sentimiento es el prmc1p10 y. el ﬁn de
~ toda nuestra actividad - subjetiva. Empieza ésta por la -pri-
‘mera reaccién del instinto y su fin propio y normal es satisfa-
~ cerlo. El placer o el .dolor nos estimulan, y .el instinto busca

- la emocién: que lo satisface. A veces no la hallamos y el ser
.se contrarfa y: sufre, otras veces la satisfaccién es imperfecta,
pero otras veces la -satisfaccién . final. es perfécta, p]enamente
~ satisfactoria, sublime. Esta emocién’ sublimada, cuasi divina,

.esla belleza: beatitud inefable v combpleta.

~Todos los instintos nuestros manifiestan esta tendencu a
Ja-satisfaccién plena, a ka perfeccién, a la sublimacién y todos
o ello_s_pueden encontrarla. - Por eso hay belleza en. todas las

- .manifestaciones de la subjetividad, en el instinto brito mismo,
asi como en la légica'y en la fantasia, en las decisiones, en el
lenguaje y en los actos. El resplandor de la verdad, la- eviden-
“-cia, de .Platén, es la belleza del raciocinio; pero no es. toda la

belleza, - Bella es una emocion. cualqulera que se sublima y

‘que se:manifiesta en su esplendor més puro. Por eso admira-. .
. mos.en nosotros mismos y.en los demés un: sentimiento exal-
" tado y heroico, y si no filosofamos -vigorosamente, hasta una
- aberracién nos parece hermosa. = :
La contemplacién,:sobre todo. del espectaculo nuevo muy
ca menudo- prodice en nosotros esta plenitud emocional, y por
- ‘ello hallamos belleza hasta en las cosas inanimadas, cuyo espec- -

taculo nos da, ya por su novedad, ya por su armonia, ya por
- la atribucién arbitraria a él'de nuestra propia subjetividad, esa
misma sensacién de plenitud:  paisajes y bestias, montafias y
. flores; mujeres y nifios, nos arrancan la misma ‘confesi6n, aun-
 que tengamos que reconoeer que ninguno de ellos posee el res-
plandor de la-verdad. -

La belleza es, pues, una emocién ya simple ya. comple-
ja, la emocién de la perfeccién, de la plenitud, de la:satisfac--
. cibén completa ‘El instinto - bruto puede llegar a ella, pero més
- fAcilmente la logra el instinto generoso, el amor, la veneracién .
o la bondad. " Llega a ella también el raciocinio cuando des-
- cubre v domiha la verdad que se hace evidente; la logra tam-
blén la volqntad cuando la decisién del esprlrltu es plenamenté
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satxsfactona la alcanza el acto ‘mismo que logra mtegramente
st objetivo moral 0 social, o ambos a la vez, y no falta en'la
palabra exacta, en la- imagen- perfecta, y en las cosas mismas’

del mundo que logran maravillar nuestia fantasfa.. La belle- ...

- za es el resplandor-de toda la vida subjetiva.
, Pero la belleza més honda, la belleza més satisfactoria, la
- belleza plena, es la Belleza moral; la perfecta subordmacxén del-
egoismo al altruismo. : -
Hay en Chile unas. monjltas que, ‘piden hmosna pala sOs-
tener un-asilo- de aricianos 'desvalidos.. A fines de cada mes -
concurren a las oficinas privadas y. pubchas v reciben el ébolo
de: los emp]eados y jefes.. Es tanta su- costumbre. que ya no
necesitan hablar. - Todos las conocen, ‘las. veneran y les dan.
Una vez llegd una de ellas a una Oﬁcma de los Ferrocarriles
donde siempre recibia alguna - dadiva.- ‘Ese dla habia allf un
empleado nuevo, ateo de profesién y. enemgo de las monjas. .
‘Estaba inclinado escribiendo 'y la_ monjita, acostumbrada”a
recibir mecénicamente, se acerco hasta él'y. le tendi6 la mano -
. en silencio. EL individuo se incorporé,la rmré de arriba aba-
jo y sobre su mano b]@nca, extend1da, arrolé un escupo ua-'
cundo
. " La monjita: 1mpa51ble se. llmpxo humlIdemente la mano y’
- le dijo: «Esto es para mi. jDéme ahora para mis pobres'» y.le -
tendié nuevaménte la mano sonriendo dolorosamente.
.- El hombre avergonzado solt6 las lagrimas rebeldes y le
a’la monjita cuanto tenfa en sus bolsillos. - -
Esa'sublimidad de amor al préjimo es tan belIa por lo me- :
v,nos como el resplandor de la verdad. ' ~
-~ "Es lo propio de todos los' sentlmlentOS, estéticos y reales,
.gue se fatiguen, que la emocién se evada que-la pasién misma
se calme un dia, que el instinto de que-se-abusa se estrague 0 se
. embote, que los sentimientos mé4s profundos ¥ mas bellos; fal-
“tos de estimulo, aparezcan -como  abolidos o dormidos. Es
entonces notable el efecto de la sugestlon estética sobre 10s sen-
‘timientos reales: los despierta y los aviva y los trasnforma en
nece51dad Una, canc16n patriética, un canto guerrero, no sblo
producen en ciertos casos un mero placer estético: 1mpulsan‘.

- realmente a los pueblos a la.accién y a'la v1olenc1a Un dis-

curso inflamado, unas cuantas metéforas, pueden producir en

ciertos momentOS una catéstrofe 0 un acto de locura o de he-
~ rofsmo.

Prec1samente este poder marav1lloso de la cosa estétlca
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para sugerlr o) av1var sentimientos reales, es su gran v1rtud
moral y social, lo que la hace la p'llanca més poderosa del pro-
~‘ceso educativo, y le da una preem1nenc1a incontestable para
" estimular la organizacién y el mejoramiento del porvenir social:

Organizamos y manejamos. el presente social con la poli-
tlca,‘ investigamos y dominamos el pasado social ‘con la cien-
cia,' pero sblo "logramos - organizar, modificar, mejorar el por-
venir de la humanidad, transformando los espiritus que habr&n
. de reglrlo efectivamente mafiana. . Ya he dicho que. educar
- importa modificar o transformar, socializandolos, la sub;ehwdaa .
y aun los 6rganos y musculos del individuo.

" Este proceso se cumple a veces por un ejercicio re'11 de las
. facultades del individuo, por una reaccién reiterada: a estlmu-
los verdaderos y espontineos.

La inteligencia, el corazén y ‘el caracter se for]an realmen-
te, de modo esponténeo en el medio social en gue el ser se-des-
arrolla. El que'siempre peleb sabe més de la’ guerra que: todos’
los estrategas y tacticos del mundo: el que siempre vivié jun-
to a su madre, sometldo a'su tutela y adiestrado en su servicio,
sabe m4s de amor filial y de respeto, que el mé4s brillante bachi-
Iler. . De Ta eficacia de esta educacién real no puede dudarse:
pero ella es a menudo-insuficiente, ‘sobre todo con respecto a
las.ideas,"que el medio espontineamente no nos da, y también
en cuanto a los sentimientos, a los hébitos y al-caracter. _

La necesidad de una educacién sisteméatica para suplir esta
deficiencia del medio es postulado: que nadie - discute. Ni la
. paradoja de Rousseau, que pretendia devolver el nifio a la natu-"
raleza, llega hasta suprimir las sugestiones del maestro, del
organizador y sistematizador del proceso educativo artificial.

Pues bien, en este proceso la fuente primera de la trans-
formacién, el impulso constante a 14 socializacién de la sub]e-
| tividad, es el fenémeno estético. Los problemas que el nifio
" resuelve no:son.verdaderos problemas, son problemas artificia-
les, meramente subjetivos, que se le proponen sélo para adi-
eestrar su mente;los actos que debe cumplir, los deberes esco- .
lares, no son -actos necesarios ni para su vida individual ni para
la vida social, sino. meros ejercicios sin realidad propia: sus
','1nvest1gac1ones y experiencias carecen de valor investigativo o
comprobatorlo, y valen Gnicamente porque-socializan su.espi-
ritu, lo-captan a:él para Ja mentalidad social, en vez de cap- |
tar para‘ella el hecho desconoc1do, como pasa en la verdadera
1nvestrgac16n R 3 S
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- Pero donde la eficacia educativa. del fenédmeno estético se
ve més clara y més profunda, es en la soc1ahzac1on de los sentn-
- mientos.
 Individuos extrafios sirven al nifio dQ maestros,. reempla-
zan al padre o la madre, nifios de otras casas reemplazan a
sus. hermanos; historias, narraciones, leyendas, fantasias, cua-’
dros, fiestas y recreos, crean para él un mundo nuevo, una emo-
cién al principio puramente ' estética, sugerida sin relacién
'-verdadera con estimulos reales capaces de excitar su instinto
proplo Cogida una vez su fantasia, relterado el fenémeno, la
simpatia nace y se desarrolla. El maestro llega a amar verda-
deramente al discipulo, el discipulo llega a amar (o a detestar-
a-veces) verdaderamente al- maestro, -las amistades escola-
" res se afirman y duran més all4-de la. escuela, v los cuadros
de ‘admiracién, de entusiasmo y'de fe, por la patria, por sus
héroes, por la humanidad, por sus genios y por sus santos,
que fueron' al principio un fenémeno. puramente estético, un
* placer de la fantasia, nacen, se arraxgan y duran toda la vida
‘en el corazén de las generaciones. Y- esos sentimientos benig-
nos, nacidos de la estética, de un simple culto 1magmat1vo,
serAn mafiana fecundos en conceptos y en servicios sociales
- que habrén de mejorar y. ennoblecer la vida de los pueblos.

N

VI TEORIA POSITIVA DEL LENGU‘AJE Y DEL ARTE

' (Todas las ideas fundamentales de este capitulo estdn contemdas
- en la Politica Positiva de Augusto Comte, obra con que este fild-
* sofo fundé la Sociologta, de 1851 a 1854. Me remito pues a ese
vasto tratado magisiral para-aclarar o profundizar todas las cues- .
tiones filoséficas que suscila este tema y que no pueden caber en
un curso sucinto 'y rdpido -como el presente):

Las emociones reales o estéticas, adquiriendo cierta ener-
gia actual, tienden- esponténeamente a- expresarse, esto es a
manifestarse al exterior por medio de reacciones o signos fisi--
cos caracteristicos, susceptibles de ser mterpretados por el mis-
- mo sujeto y por los demés. ¢ .
Estas relacciones son de dos tipos prmcxpales movimien-
. tos musculares y fonemas, interpretables respectivamente por
‘la vista y por el oldo. A falta del funcionamiento normal de
estos sentidos se hace también la interpretacién por el tacto
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,dlrecto, c1rcqnstanc1a fellz que ‘en; una epoca muy evolucionada -°

ha permxtxdo crear [a escritura para los - cxegos ¥ que permitia
- al genio de Beethoven sentir 'su propia mtlslca, que su- oido -
" muerto no le dejaba escuchar.
*. - Los demé4s sentidos también: rpermiten 1nterpretar las reac-
ciones emocionales y si el hombre no los utiliza como:lenguaje
.+ es, sblo- porque producen sensaciones muy débiles,- de mterpre-
tacién incierta. :
N La expresi6n de las: emociones a veces es meramente fisio-
- lbgica, vegetativa o- mecénica, .y el pl‘OplO ‘individuo que las
'experlmenta no se da cuenta de ella ni - menos le atrlbuye con-

tenido ‘subjetivo. _ : C :

Pero como la expresién és una constancw, una ley del feno
.meno emocional, que corresponde siempre a un .determinado -
~ tipo de ‘emiocién, el Aindividuo -acaba por fijar su ‘atencién’ en
él y en utilizarlo para suscitar en si mlsmo, de-nuevo, artifi-
-aalmente, la emocién que le place :

* Asf nace la primera manifestacién ‘del. lengua]e, cuyo. ori-
gen es mamﬁestamente estético..

.Esta primera forma del lenguaje es melamente 1nd1v1dual
o moral. La necesidad ni la posibilidad" de la comumnicacién
no aparece aun. .El individuo rectirre a la repetlmon ya volun-
‘taria de la expresién_espontinea para revivir las impresiones
que le fueron” gratas, para - -gustarlas,’ para paladearlas. La
- ,mlmlca v €l sonido no tienen todavia mngun contenido légico,
ninguna nocién: a veces son pura emocién y cuando acompa-
fian; suscitan o avivan. esta emocién alqunos cuadros mentales, -
algunas’ 1mégene5, éstas .son generalmente de aquellas que he
llamado paralogxcas, que interpretan muy 1mpe1fectamente la
‘realidad, -que no pretenden subordinarse a ella y que; al' con-
_trario; tratan dé evadirse de-esta realidad. ' :

La necesidad de la emoci6n grata es tan grande, Ja meﬁ-
' cacia o insuficiencia de,los estimulos’ reales tan notoria, la
facilidad de reproducir la emocién suscitando-la l’epI‘OdUCCIOIl
“de las im4genes subjetivas, por medio de su expresién adecua-
" da, tan cierta, que el. individug recurre irrefrenablemente a
“este sistema estético, cada-vez que los estimulos ‘reales dejan.
libre su subjetividad. Los animales ‘también manifiestan-esta
misma forma elemen'tal de reproduc1r sus emociones gratas por
. miedio de la expresién mimica o-fénica, y entre ellos el juego,
el canto, el grito son inseparables de toda fuerte emocién: se
complacen largamente, como ‘el hombre mismo, en revivir sus
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. emociones gratas o profundas medlante la expre516n Volunta-
ria de sus sentimientos, . g

A medida'que las 1magenes 1ntelectua1es, l6gicas o para-
16g1cas, van ‘adquiriendo consistencia en la mente, suscitadas
‘por la’emocién, buscadas por ella para su tmejor satisfaccién,-
el individuo se da cuenta de su mayor fijeza, de su mayor pre-
cisi6n, como. proceso mental, que la mera y fugaz emocién,
para provocar én‘la. mente el doble proceso emotivo y cognos-
citivo. Ia emocién sola se evade,. se esfuma,. desaparece, se
" hace 1na51b1e, pero-ligada’ a una imagen, primero a Ja imagen-
. de'lapropia expresién y luego a imAgenes franicamenté objeti-
- vas, vuelve con seguridad al espirltu cada vez que éste la busca
o la-apetece: g . '

* Advierte entonces el ser que 1a eApres1on no sblo suscita
d1rectamente la-emocién, sino que fija y precisa la imagen del
mundo ‘exterior, que a su vez susc1ta la emoc16n Y- la fija y pre--
cisa en la mente. : :

El lenguaje, mantenléndOSC 51empre en su- p]ano prlmero :
estrictamente individual o moral, da un- segundo paso, adqule-
re una segunda funcién mental: la de precisar las emociones y
*las nociones y preparar asi el camino para la, verdadera comum-‘
cacién. :
Un gesto bien determlnado un sonido o una palabra cier-
"ta, y sobre todo un signo premso objetivo y duradero, un dibu- .-
jo, un signo gréafico, -permiten al 1ndw1duo reprodumr sus
emociones con certeza y f1]ar sus noc1ones, sus JUlClOS y con-
-ceptOS. i
- - El'que no solamente se contenta con la mera emocién,
con la: a’egrla del entusiasmd, con el placer de vivir, sino que
. quiere precisar mtelectua‘mente la calidad o profundldad de
" su emocién, busca una expresién fija y durable para designar-
la, y ciando la ha hallado cree haber descubierto el verdadero
cuadro mental, la verdadera nocién, que evidentemente es ante-
" rior a esa expresién e independiente de ella.

Basta para convencerse de ello advertir- que hay numero-
sos procesos mentales complicadisimos y ciertos que no hallan
adecuada. expresién.fonética, grafica o mimica que:los repre-
sente, y que son por cons1gu1ente 1ncomumcables, aunque rea-
lizables -practicamente. -

Sin embargo la expresién, el grlto, la. palabra el signo, el .
gesto, son ‘de un valor incalculable para ayudar, suscitar, afir--
mar y desarrollar el proceso intelectual; no s6lo en su fase
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'paraloglca sino en sus més trascendentales y precisos procesos '

légicos. El progreso de la légica, de la nocién,. del’ conoci-
mlento, serid imposible -sin el auxilio de-la  expresién, que ﬁja
los primeros pasos, y que permite en cualquxer momente recor-
darlas nociones y -continuar.el, raciocinio aun después de que

las- 1mégenes directas dejaron de ser perceptibles o comprensi- -

“bles por si mismas a'causa de su complejldad de la fatiga de

la atencién o-de la désaparicién de las emociones prlmeras ‘ca-
paces de mantenerlas en la ‘mente.
'No s6lo los animales sino el hombre ‘mismo son, en general

incapaces de tener una nocién.directa y distinta de un ntimero

superior a tres. Con seguridad una agrupacién de diez o quin-
ce unidades no puede ser apreciada numéricamente por el espi-
fitu de un modo-directo y cierto sin la ayuda de-la expresién,
sin la imagen de las palabras que permiten contar las unida-
des y llegar a un nlimero que es una-mera nocién. légica, pero
no una representacién directa de la cantidad correspondiente.
El que ve una parvada de pollos.u oye las campanadas.del reloj,
si no los cuenta, si no apoya sus. 1mégenes directas en expresio-

- nes, no puede reconstruir ni apreciar de memoria, con certeza,

el nimero respectivo.
La expre516n es pues la que premsa, aun para el solo indi-
v1duo, ‘sus emociones y sus nociones, 'y lo deja. apto para ‘una
verdadera comunicacién voluntaria.de ellas. -
La comunicacién empieza ya antes de la precisién; ~ape-

'-'nas la expres16n nace ya es susceptible de ‘establecer una pri-

mera comunicacién, rudimentaria y confusa, aun de las meras

emociones.- En efecto la tendencia esponténea. del. individuo

a ¢mitar lo_que ve u oye, 10 hace, sin pretenderlo, captar por

“imitacién las expresmnes ajenas.y con ellas, aun involuntaria-

.mente las emociones correspondientes, las cuales se hacen aéi

solidarias y comunicadas mec4nicamente &un antes de que haya
una verdadera interpretacién de ellas ni mucho menos una
transmisién voluntaria. -

Cuando el individuo se hace’ capaz de mterpretar la e\pre-
sién aJena, y la capta, la precisa y la reproduce; y con ella la
emocién que la determina, todavia no hay una verdadera comiu-

nicacién: el fenémeno -es hasta entonces an4logo-a la mterme-

. tacién de un hecho cualquiera del mundo ob;etlvo, sin conte-

nido: subJetlvo propio. :
Pero la inteleccién del fenémeno progresa y se hace rect-
proca. . El instinto social, irrefrenable-en los seres, impulsa a
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‘unos-a valerse-dé sus expresiones. eSpontfmeas prlmero y de las
elaboradas mas tardé, para hacer pasar las emociones y las
nociones de unos individuos a-otros-semejantes. -
' Nace asi el verdadero lenguaje, el lenguaje social, el len-
- guaje de la.comunicacién, emocional en su origen, intelectual.
-en seguida y finalmente 'p'réc’cico- fenémeno eminentemente
social, superior al individuo mismo, que cumple necesariamen-
te con la décimaquinta ley de filosofia primera segln la cual_
todo intermediario debe normaimente subordlnar se a los dos’
_ extremos cuyo enlace opera. :
‘ Creado el lenguaje social, &l se"desarrolla y' se . co'mplica
'y hasta‘inventa muchas formas nuevas, que serian inadecuadas
y sin. ob]eto para las necesidades meramente morales de revi-
vir impresiones o de precisar emociones 0 nociones. .

Las formas de este lenguaje social son varladlsunas, pero ;

todas arrancan de dos fuentes principales, Ja mimica y el soni-
" do o fonema, relativas .también a los sentidos més 1mportantes
~ para la exploracién del mundo, la vista-y. el oido.

En suesfuerzo.por hacer més enérgica, més cierta, més
durable la comunicacién, aunque no més.clara ni mas racional,
el lenguaje da nacimiento al arte, se transforma en arte, esto
es, en una expre516n susceptlble de una eﬁcama estética y emo-
tiva superlor. s

La identidad. entre el Iengua]e y el arte es perfecta auii-
‘que el término lengiiaje es més general, 'ya que él es todo tlpo
o forma de comunicaci6n, o aun de mera expresién. moral, iy el

- arte son s6lo aquellas formas o tipos estéticos superiores, cuyo
. contenido emocwnal es. més per51stente, més eficaz y- més per-
fecto. =~ . - .

Ordmarlamente no cahf’camos tampoco de arte las comu- o

nicaciones meramente- racionales, en -que la emocién aparece
dominada por la légica, ni tampoco las comunicaciones pric-
' ticas destinadas a transmitir érdenes.o preceptos,-que constitu-
.yen propiamente lo que se llama .hoy .dia. la técnica.” Sin
-embargo la separacién no, es absoluta y- el elémento emocional
: puede representar un.papel decisivo tanto.en'la transmisién de
nociones.como en la:comunicacién de érdenes y preceptos La
eficacia de la comunicacién intelectual se.acrecienta con la
belleza.y la de los preceptos; con la demostradién.y la ewdenc1a
Todas las formas del len"ua]e sOn en consecuencia . 'sus-
'ceptlbles de tranformarse en artisticas con solo hermanar-con-
venientemente la razén con la imaginacién y la imaginacién
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con el sentlmlento. Maés aun hay formas del. lenguaje que
no pueden ser 'sino artisticas, porque resultan impoteéntes para
dominar las imégenes légicas, y sélo pueden mane]ar las pdrd-
.léglcas o sentimentales; tal pasa con la ‘mimica y la: misica
propiamente tales, cuya 1neﬁcac1a légica es solo. comparable a
su formidable poder emotivo. Su- asociacién a las formas del
~ lenguaje— a la palabra, al dlscurso - por ejemplo —, da-a él
‘un incalculable poder estético, una: extraordinaria C?pac1dad
emotiva y con ella energia y eﬁcama, y. ]e comumca el sello
indudable del arte.
Precisamente: por esto el arte més (11f1c11 es el de la pala-
bra; porgue en ésta el procéso ‘evolutivo social ha intelectuali- -
zado los sonidos y los ‘signos que los representan, quitndoles
‘sucontenido - -emocional . primitivo,” que s6lo subsiste en las
imégenes ‘que suscitan, a las cuales ha- de recurrir siempre la’
palabra para- provocar o estimular la emocién.
) Este Pproceso requiere una fantasia tan poderosa, una magxa

tal para animar los vocablos y los signos con !métgenes vy emo-
tc10nes, que- ha sido con razén calificado de doesia, palabra.
griega que 51gmﬁc1 crﬂaczén ‘El poeta es el creador, es el -
-,hombre que parece sacar de la nada hombres y seres,. .
paelones y conflictos;. al smxple conjuro de su palabra. En un
principio 1a credcién poética se asilé en Jas formas més emoti-
" vas'de ld palabra o del fonema, el canto y el verso, pero a medi-

da que el hombre ha ligado mé4s el lengua]e ala légica, y ésta
"a la emocién v a la belleza, la prosa  misma- ha adquitido un
valor -artistico y hoy-dfa tiende a predommar sobre el verso
_en la creacién- poétlca La epopeya, el teatro y hasta la liri-

"se expresan.ya en un lenguawe despxendldo de un ritmo
meramente mec4nico, como fué siempre la regla antafio; aun
‘en las formas més evaadas ‘de los cantos hebraicos.

- La preemmenc1a de la poesia provierie en gran parte de
la preeminencia-légica de la palabra sobre los demas medios
de expreSIfJn. ‘Las ‘nociones son més generales v mas sociales
que las:emociones y-el instruménto mdlspensable para la sub-
_sistencia y desarrollo de una especie como la’ nuestra, cuva
lucha con el medio y con los dem4s seres es tan dificil.  No lle- -
. gamos jam4s a dominar la naturaleza sino sometiéndonos a sus
leyes, v para someternos -a ellas de un modo seguro, necesita-
mos conocerlas. - La exploracién racional del mundo; la no-
cién: cierta v positiva del mundo, en defecto de un instinto
cada vez més insuficiente, es lo tinico que permite al hombre
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subsistir y .a la especie humana perd"rar v sefiorear el mundo.

La log1C'1 racional pasa asf, no por su origen ni por su destina--
cibn, sino ‘por :su eficacia vital, a hacerse el mas eminente de
- los atributos humanos, y hasta el traneformador de las emocio-
- nes, de las voluntades y del lenguaje mismo.

'El hombre pone su légica en el mundo para entenderlo y-
:dominarlo, pone su logica en sus emociones para disciplinarlas
'y manejarlas, pone su légica en su fantasia para hacerla dar
‘frutos eficaces para la vida real, y pone naturalmeénte su légica
en su lenguaje y principalmente en aquellas formas-de lengua-
je quele resultan més eficaces para entender y dommar el
‘mundo. : :

Contribuye tamblen a esta preem1nenc1a de la poesxa sobre
las demés artes, la mayor espontaneldad generalidad 'y efica- -
ciade la palabra con respecto a las. otras formas de expresién,
~como ha resultado de la evolucién social. Prlmxtxvamente han
sido segiramente més esponténeos y eficaces la mimica y los
gritos; y lo son también todavia en .circunstancias espemales,
cuando las emociones son muy vivas -0 la palabra se hace-in-
eficaz, pero aunque estas formas sean mas universales, el medio
social ha impuesto la palabra, cuya claridad y precisién' cuyo
valor loglco, no admiten comparacién alguna con la: mimica o -
con los gritos martlculados La palabra es para el hombre civi-
lizado la forma: ‘suprema del len"uaJe, la tnica que permlte
comunicaciones precisas y la conservacién de los tesoros inte-
~ lectuales y morales de las edades pretéritas, aptitud- que :per-.

- tenece es')ec1a1mente a los signos que la representau, y esta |
' preemmencm real suya confiere también a la poesia, que es su.
.- forma artlstlca, una 111dudable superlorldad sobre las otras for- '
mas del arte.

" Finalmente no es extrano a este predomlmo de la poesm-
et que la- palabra pueda produmrse directamente, sin instru-
men'to alguno, comola mimica o el grito, aun en sus formas més
profundas y perfectas, y gue los signos. mismos que la represen-
tan y la-fijan; réquieran apenas un instrumental senc1lhslmo
y durable, como son el papel y la escritura.

Las formas de expresxon que necesitan para sil progreso
un' instrumental més complicado -y una.técnica més dificil,
se ven necesariamente obligadas a subordinar .su- desarrollo.
artistico a los progresos de la técnica, ¥ a la dificultad de
construir los instrumerntos aHchados. Esta verdad sensible
.con poco esfuerzo para apreciar la 11m1tac1on fatal de la ma-’
' ANANES 14
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sica, Ia pintura, la escultura y 1a arqmtectura, 10 es mas cuan-
-do se considera la mimica, estagnada durante -muchos siglos
~en el juego v en la danza y que sélo hoy. dia toma vuelo gra--
cias al descubrlmlento de la fotografia v del c1nema+6graf0

' Para aprec1ar el arte en general; no sélo en sus expresxones
o formas, sino en sus raices profundas, que 'son el sentimiento
y.la concepci6én, debemos comenzar por postular la necesidad
" normal de subordinar. la razén al sentimiento y la imaginacién
alarazébn. Nada es més contrario al arte que los métodos de-
<ma51ad0 anahtlcos, y el abuso del raciocinio, que tienden a des-
* truir la emocién, pero también es contraria a él una fantasia
‘absurda, francamente 1loglca que desintegra o hace imposible
las 1mégcnes sub;et1va<, sin las cvales no puede susutarse una
conveniente emocién estética. : '

Este prlmer postu]ado qepara ya Llalamente 105 campos
propios de la ciencia y del arte; en aquella los procesos l6gicos
‘son preponderantes el sentimiento y la imaginacién sirven sélo
para estimularlos; en el arte al contrario, la imaginacién adquie-
re gran fuerza, pero la razén estimulandola la controla, y'ambas
se someten al sentimiento. - El arte '1‘esu}ta,asi ,sintético, como
la filosofia .y la religién. : : -

"Como ellas llena también una misién soc1al altlslma ejer-
citar v cultivar llos sentimientos, satisfaciendo asi por el cami-
no. estético las més hondas necesidades morales de los puebl‘\os,'
la necesidad de la emocion purlﬁcadorq, que la vida real niega
-muchas veces.’ '

La clestmacmn de1 arte no puede ser ot1a que la de encan-
tar la vida humana, de embellecerla, de sublimarla en sus emo-.
“ciones, y por consiguicnte de mejorarla, ya que el cultivo de.
las emociones nobles tiende a fortificarlas y ellas son la fuente
de-todas nuestrasreacciones intelectuaiesy prérticas‘ mejoradas
las emociones, me;oraran las concep(:lones v el régimen, que es
su consecuencia.

No corresponde- empero ‘dl arte dmcrlr la vida; emocmnar,
“estimular, despertar la.simpatfa, pero no. gobernar propiamen-

te, oficio que s6lo corresponde a la razén.. No puede aceptar-
“se que la imaginaci6n tenga supremacia legitima sobre la razén;.
la locura no es un t"po mental y es evidente que en el arte pre-
valecen las inspiraciones subjetivas sobre las nociones objetivas,
circunstancia que hace:a las concepciones estéticas inadecua-
das para entender realmente el mundo y mucho més para do-
minarlo.. La utopia de Platén, que excluye a los poetas de Ja
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reptblica, se hace racional limitAndola a la ensefianza y &l régi-
men, pero €s, absurda extendiéndola a las emociones mismas,
que nadie cultiva y gobierna con la eficacia que ellos.-

Sin embargo ya en Dante aparece el germen de la aberra-
cién contraria, que tiende a imponer la fantasia en la vida
real, origen primero tal vez del delirio poético de nuestros dias
cuando todos los problemas de la vida social se plantean y
resuelven mediante la ficcién literaria. Seria por demés erré- -
neo negar el papel preponderante que ésta ha. tenido en la obra
de zapa de las viejas instituciones sociales y de los prejuicios
- morales o teolégicos; o desconocer su papel de estimulante de
los mejores sentimientos sociales en las masas obreras y las
juventudes letradas. Se puede aﬁrmar.por el contrario, que
el benti'do social de la vida espiritual moderna debe sus mejo-
_res inspiraciones y su més fuerte impulso a la literatura nove--
lesca; pero las concepciones. pOl]th’lS y morales. y. la accibén
.revolumonarla no le- deben ni sus nociones 11t11es m sus:méto-’
dos préctlcos : ’
- No quiere esto decir que el espmtu estético y el espmtu
~ légico o el prdgmétlco no-puedan ccexistir en un mismo indi- .
“viduo. Al contrario: todo gran'poeta debe disponer de una
inteligencia clara v sohda, y todo hombre de gran inteligencia
ha menester de las emociones estetlcas mé4s profundas; pero
en los normales los campos de la imaginacién y de la razén no
se confuinden, y ni el sabio toma sus fantasfas por verdad ni el
gran poeta se exalta hasta querer vivir en plena fantasia” En
otras palabras la racionalidad normal supone la conciencia cla-
ra .de la separacién de los dos campos mentales de la fantasia
y de la légica positiva. Por eso los metafisicos ‘paralégicos son
tan ineptos para manejar los. problemas reales como 105 poe-
‘tas exaltados.
| Pero si la supremdma temporal 1o es el campo proplo de
la poesia y del -arte, ni tampoco el juicio moral ni.e! consejo
‘racional, en cambio su misién es inrmensa y grandiosa en la
tarea de embellecer e idealizar la vida y estimular las més ele-
vadas funciones del espiritu. Sus ~utopfas no gobiernan _ el
‘mundo, pero sefialan el porvenir, sus creaciones no interpretan
exactamente la realidad, pero la embellecen y la alivian, y des-
parraman sobre el erial de la vida la maravilla de la emocién.

Los grandes genios estéticos desempefian esta noble v vas-
“ta misi6n sin esfuerzo y sélo los medlaﬁos v fracasados intentan’
vias refiidas con su naturaleza propia. -

La insurreccién de la razén contra ¢l sentimiento, propxa
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de la 'metafisica, ha provocado el escepticismo, la duda y la
inquietud, ¥ con ellos, la desqracm de las naturalezas mejor
dotadas. La razén, la pura razén sin freno, ha corrompido asi
al . corazén humano, que suzue ‘razonando sin. destino. Del
mismo modo el xzemo de la imaginacién, su pretendido predo-
minio sobre la razén, seria.més funesto atin y més corruptor,
si no fuera radicalmente: mcompatlble con las condiciones rea-
les de-la humanidad. La quimera imaginativa provoca una
exaltacién absirda, que tiende a substituirse a las emociones
espontaneas y profu'ldas. Tal pasa cuando el arte, perdiendo
de vista su fin proplo de encantar y mejorar la. vida humana se’
complace en s{ mismo, se cree el fin Gltimo de la vida, y da un
‘valor 'supremo a las meras expresiones, divorciadas primero
de toda moral y luego de toda légica. Tal es el fundamento

- filoséfico, si asi puede calificarse, de la tendencia del arte por

el arte, es decir del arte sin -finalidad moral, sin eficacia social,
y hasta sin concordancia con las condiciones generalec de la.
- razdn comin.

‘Se hace asi el arte 1rrac1onal e mmoml no solo mdlfexen-
te a toda simpatia, a teda siogia, a toda sinergia sociales, sino-

que provoca en el creador y en el espectador un egofsmo abyec— -

to al poner su-mayor dlcha en gustar sonidos y formas vacfas
"de. todo contenido superior. Desgramadamente una aptltud
deplorable para expresar lo que no se siente ni se crce, procura -
hoy dia un ascendiente cierto a muchos talentos incapaces a
la vez de creaci6n estética vy de concepcién cientifica. En
medio de la falta de filodofia org’xmca que caracteriza todavia
a nuestra época, nila 1mp0tenc1a para crear ni la mcapac‘ldad
de pensar, quitan mérito a los individuos habiles para manejar
o repetir las formas.” El artificio formal, forma mferlor del
arte, no solo da nombradla y éxito a muchos, sino que impide,
a menudo que bur]an los verdaderos creadores.
~ Es tan serio y trascendente este problema para el arte y
para la humanidad misma, a quien daiia la desorientacién y
" desmoralizacioén que emanan del -artificio y de la corripcién
de los artistas, que se hace necesaria una critica severa, a la
vez negativa. y pOSltlva para regenerar el arte y hacerlo- cum-
- plir su verdadera misién social de ennoblecedor de la vida v
purificador de !a emocién.’ :
Es verdaderamente incomprensible Gue- el arte se esfuercc
~en cultivar sentimientos bastardos o mediocres, que se satisfa-
ga con la vulgarldad imperfecta, cuando la libertad de la crea-
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cién y de la contemplacién . estéticas, le permiten buscar siem-
. pre la perfeccién en todo, cultlvar ‘este instinto espontmeo“ '
- realizar la belleza.

_ Fsto es tan natural en el arte, que el verdadero artista, ‘el
verdadero gustador, el esteta, sufre con toda produccién débil,

de emocién incierta, de concepcién ildgica, de forma inepta.

- El arte es una forma del lenguaje: es la forma enérgica,
emocional, paralégica, que impresiona més y que se hace més
directamente - comprens1ble a pesar dé no recurrir normalmen-
te a la 1ntehgcncla misma pard sus realizaciones.. Como ‘todo
lenguaje, es él una representacién de la realidad, uha imitacién
de ella, pero una representacién.ideal, embellecida, destinada
a cultivar y-a satisfacer nuestro instinto.natural de la perfec-
ci6n.  Su campo, como el dela ciencia, es el mundo todo, pero
su método, su proceso, no es la apreciacién sino el embelleci-
miento del mundo... Por eso pasa rdpidamente los estados pri-

"mitivos de la evolucién mental, el mundo inorgénico, la vida

animal, y la sociedad misma, para buscar desde muy tempra-
na hora la contemplacién de la belleza moral. E! sentimiento,-
el sentimierito humano, el sentimiento generoso en su lucha
con el sentimiento egoista, es su. dominio preferido. El hom-
bre es el verdadero héroe de la creacién artistica. Todo lo

" demaés es en ella accesorio y frio y de las cosas del hombre, se

complace de preferencia en sus afectos, que. es lo mas modifi~

-cable o -perfectible y por consiguiente lo mas susceptlble de

idealizacion.

Conseguida esta 1deahzaC1on no solo produce ella la emo-
cién de:la belleza, sino que reacciona sobre el sentimiento real
mismo y lo mejora, puriﬁ(‘éndol‘o,'ennobleciéndolo adiestran-
dolo no s6lo para gustar la perfeccidén estética, sino para anhe-
lar y- practlcar la real. Es justamente la ley de la expresién
que ella reaccione sobre el individuo determinando no sélo la
emocién misma sino una predisposicién cada vez mis honda a
r'epeti’rla El tipo moral idealizado de la obra estética pesfec-.
c'ona asi realmente nuestros sentlmle'ltOs v aun nuestros pen-
samientos. Sabido es que los ‘tipos ideales de la geomefrla 4

-de la mecAnica nos ayudan a resolver los problemas practicos
de la industria, aclarando y guiando nuestras- ideas gmmetrl-
. cas o mecAnicas. Légicamente- también los tipos Opl(,OS vy los
sentimientos liricos, perfeccionardn nuestras emomones y aun_

nuestra conducta.
En la vida real el fenémeno estético es 1nceparable de la
actividad practicd v de la actividad légica y esta cu(,unstancxa
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nos impide ver con claridad toda su éficacia. Un anélisis jus-
‘to,de una accién politica o familiar, de una ensefianza o de una
peroracién publica o de un esfuerzo mental cualquiera, nos harfa
_ver que lo estético, el estiraulo o.el dominio de los sentimientos
V. pclSIOIleS, es. el motor decisivo casi siempre de los actos, de
-las reacciones, de las demostraciones y. de la persuasién. -~ La
posicidn intermedia del fendmeno estético entre el sentimiento -
y la razébn, le permite estimular el sentimiento de los individuos
dernasiado absorbidos por la especulacién abstracta y desarro-
Har el gusto por la contemplacién en las naturalezas demasia-
do afectuosas, acercando unos y otras a la vida real.

El arte imita s1empre y siempre idealiza. La creacién
.. totalmente absurda, caprichosamente ilégica, no produce emo-
cién alguna, y la que pretende copiar servilmente la realidad,
también la idealiza sin quererlo, .iluminandola, destacandola‘
preﬁrlendola irracionalmente a formas superiores.

- El primer embrién es siempre una simple imitacién, pero .
la copia exacta es dificil y su propia.impotencia lleva al artis-
ta a dar de la realidad un trasunto 1ncompleto alivianado,
~infiel. Mientras més infantil es el .arte, méas serviles son sus
copias: a medida que progresa ya seleccionando.los elementos’
que suprime o que combina, en su necesidad irrefrenable de
embellecer, de idealizar el mundo que copia. La forma mas
juiciosa de este embellecimiento es.la simplificacién o supre-
sién de elementos supérﬂuo' -confusos o dificiles de expresar
acertadamente, o sin valor para una expreswn més profunda 0
més enérgica. .

- Sélo cuando hay esta smlplxﬁcacxon este embellecxmxento
esta idealizacién decimos que se ha producido la obra de arte. -
La imitacién exacta, servil,. calcada, es méas una técnica o una

- clencia que una obra de arte. En cuanto a la creacién volunta--
. rilamente . monstruosa o deforme, no puede ella ser calificada
de arte, a pesar del gusto estragado de alguna gente. '
~ La obra embellecida, idealizada, en el fondo es maés fiel
que la copia servil, porque hace resaltar mejor los rasgos carac-
teristicos, los que deben impresionar més. Este hecho gene-
ral se hace profundamente sensible en la expresién poética, la
cual, aungue. a menudo ilégica, equivoca y aun absurda, da'a’
las creaciones, a las emociones y atn a las ideas, mucha mayor
certidumbre y energifa que las expresiones més serenas y més
légicas. Idealizar no significa pues falsear la imagen, sino

engrandecerla y darle mayor vigor pata despertar m4s.hondas
emoc1ones. S :



LOGICA Y ESTETICA EN "LITERATURA - 215

Pero la obra de arte.no estd completa-con la imitacién y
la idealizacién; necesita ademas una. expresién: propia, adecua-
- da, capaz de transmitir a otros las concepciones y sentimientos
- del artista. Sin expresién, sin forma, sin realizacién no hay
‘arte, y con' una. expresién insuficiente o inadecuada -la obra -
aborta o queda imperfecta. 'De esta ineludible necesidad nace .
just"lrriente el cqu‘ivoco esencial ‘de todas.las mediocridades
estéticas que imaginan que todo en el arte sea la mera e*cpresion,
la..combinacién acertada de sonidos, de palabras, de signos o
‘de formas. Necesaria, indispensable como es la forma para
la reahzam,on artistica, no significa nada por si sola sin las con-
cepciones y sin las emociones. reales a-que debeestar normal-
mente subordinada. Llamamos justamente artificio la mera -
forma vacia de todo contenido esplrltual de- concepc1ones o de
emociones.: _

Se ve por lo que precede que toda la- elaboramon estética
es un lenguaje, que revive la impresién imitandola, la precisa
embelleciéndola y la comunica expresandola. Es un lenguaje
que se circunscribe a la emocién, la elige, la sublima y pretende
llevarla a los demés en el mismo grado de sublimidad. Cuan-
do lo consigue se dice que se ha realizado la belleza estética.

En el fondo toda verdadera expresién es estética, porque
no expresamos realmente sino'lo que hemos sentido profunda-
mente, y,no comunicamos tampoco de manera .duradera sino .

~.mediante expresiones que correspondan a ‘nuestras impresio-
-nes. El término estético significa en este caso lo mismo que
emoltvo, v es ese su valor originario. Todo lenguaje es en un
* principio emotivo, pero més tarde desprendemos de éste el
l6gico, en.'que el pensamiento adquiere preponderancia, pero
su fuente originaria siempre es el sentimiento. Por eso los ele-
mentos léglcos del discurso determinan procesos estéticos y
recurren siempre a los medios estéticos aun en medio de la:
mayor aridez o abstraccién mental. La mAs seca exposicién
matemétlca muestra entonaciones de voz que nacen de la emo-
cién v permiten adivinar el temperamento moral del expOSltor
més frio. :

A la frialdad relatlva del ]enguaJe loglco hablado 0 .escri-
to, ha llegado la humanidad por una especie de apac1guam1ento
de las emociones 1nst1nt1vas, subyugadas porla razén especula-
tiva. :

Es evidente qUe en su proceso evolutivo fa palabra huma-

- na deriva de los gritos inarticulados de contenido meramente
-emoc1ona1 por 1ntermed10 del canto, en el cual aparecen ya, 1as
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primeras nociones, es. decir-las imigenes que representan el
mundo. Cuando estas 1mégenes se ligan por influjo del medio
so<:1a1 de una manera cuasi invariable a los fonemas respectivos, |
de manera que éstos bastan para suscitarlas en la mente, la
entonacién pierde su importancia v nace propiamente la pala-
bra, la cual adem4s de su caracter sildbico, aparece. desprendl-
‘da-de carActer emocional y rica de contenido légico: Su ori-
gen'emotivo es en todo caso indudable y f4cilmente puéde reco-
‘brar.-su carécter estético mediante 1nf1ex1ones de 'voz 0 asocia-
ciones convenientes.
'Del mismo modo la escrltura hoy dia frla y conceptual
se deriva histéricamente del dibujo por 1ntermed10 de los jero--
-ghﬁCOS, y es evidente que ‘tanto éstos como-aquél, son més

ricos de contenido estético que de contemdo l6gico. La escri- - .

tura, que. representa palabras o nociones abstractas traducti-

bles .con. palabras, facilmenté puede recobrar el carécter esté-
tico en'las mismas condiciones que la. palabra misma..

El arte como la ciencia admite la- misma ]erarqma enci- -
clopédlca seglin la generalidad decreciente v la energla cre-
ciente de los diversos medios de expresmn.

El arte méis general y menos técnico es la poesia, cuyo

dominio es también el mAs extenso, porque abarca toda nues-

' tra existencia personal, doméstica y.social y utiliza todas nues-
tras manifestactones sub]etlvas para sus fines propios, actos,
emociones y pensamientos. Es la tinica forma del arte que
puede valerse aun de nuestras concepciones més abstractas,
no sélo. expresandolas mejor, sino embelleciéndolas. "

Es también la forma més popular,. primero porque es la
-més completa y luego por la naturaleza elemental de sus me-
dios de expresién, la Iengua misma, acce51ble, a todos y para -
todos mtehglble. :

Al mismo tiempo resulta la forma més elevada porque es
el arte que idealiza mas, porque sus signos pueden apartarse
muy libremente de las iméagenes reales primitivas; la combina-
cién de ellas no. tiene término para la fantasia humana, y sélo
‘la razén puede moderar su vuelo.

Las demés. artes pueden formar tres grupos: el de la masi- -

ca, que comprende el canto; el de las formas, que comprende
la pintura, la escultura y la arquitectura, (que incluyen res- .
peétivamente el dibujo, el relieve y el decorado), y el del movi-
miento, que comprende la danza y, en'los tiempos modernos, el
cinema.
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‘Ninguna separacién fisica, ninglin ‘tabique impermeable
-hay entre las artes; al contrario se combinan y se ayudan. las
unas a las-otras, v la eleccién para el creador y para el ptiblico
de uno u otro de los medios _estéticos depende m4as que nada- .
de su facilidad de expresién o de mtelecmén y de las circuns-
tancias particulares en que se encuentra.” Casi ningtn gran
genio estético ha dejado de cultivar secundariamente otra for-

ma de] arte ademé4s de la que ha preferldo

' Esto se debe a que la expresmn es el Gltimo elemento del
arte; sus otros elementos, la- emocmn yla concepcmn, no varian
de una forma de arte a otra. La emocién sobre todo es inde:-
pendlente de la expresién, y.lo es. también en cierto grauo la
concepeién, aun:cuando la expremén mlsma reaccmna vwamen-
te sobreella y la estlmula. :

, Emociones persistentes .y profundas, de origen real, .son
mdlspensables a toda verdadera creacién estética, y para gus- -
tarlas es necesario ademas que las formas estéticas encuentren :
_en el ptiblico una sentlmentalldad anéIoga

Por eso nos dejan frios las obras exdticas, las artes de los

pueblos primitivos y hasta las formas estéticas superlores que
exceden nuestra inteligencia o nuestra capacidad emotiva.
~ Por eso es tan facil también suscitar el entysiasmo del vul-’
go expresando estéticamente sus pasiones villanas o las formas -
més elementales y prlmltlvas de los sentimientos generales La
obra maestra no recurre a esta emocién facil y- vulgar, que es.
" siempre el sello. de la medlocrxdad y carece ‘de toda eficacia
moral o social superior.
, ‘Tales emociones deben encarnarse en concepciones vero-
similes, durables, grandlosas, generosas,” trascendentes. Lo
inverosimil mata la emoci6n; lo-efimero carece de energia emo-
tiva; lo pequefio, de idealizacién suficiente; lo egoista no da
sino placeres fugaces; lo circunstancial es vu]gar y mediocre.:
' Concepcmnes que carecen de las condiciones reteridas no embe-
Hecen ni- mejoran la vida ni pueden crear una. obra maestra
duradera, porque en ellas la emocién se agota pronto.

La verosimilitud implica por lo menos la conviccién en el
artista: la fantasia-vela levemente una verdad profunda y se
cumple Ta sentencia lapidaria de E¢a de Queiroz: sobre a forte
nudez da verdade o diaphano manto da famtasia. Aceptamos
que el poeta haga dialogar a los muertos, rugir a la tempestad,
~ cantar a la fuente, hablar a los "animales, pero es porque ve-
mos al hombre y sus pasiones, fa]es como podemos concebirlos,
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a través de la ficcidén. *Y si sospechamos que el poeta no dice
lo que siente, no estid verdaderamente conmov1do, no cree Jla
verdad que anuncia, nuestro corazén se enfria y le volvemos la
espalda. - (1) :

‘Lasociedad moderna, sus- lnotltl.lCIOHCS =ecu1ares. sus prin-
“cipios y prejuicios han sido demolidos literalmente en el curso
de dos siglos, no por la critica cientifica, no por el esfuerzo de
los filésofos y sabios, generalmente conformistas, sino por la
novela contemporénea, por la magia del arte. Si tanto ha
~ podido ha sido porque los artistas han puesto en esta obra una
fe inaudita, iluminada‘y ciega, que ha comunicado su convic- -
cién,negativa a todas las almas. . Cuando conseguidas las con-
diciones sociales més benignas que ahora predican, idealicen
mafiana la paz nueva, el trabajo fecundo, la humanidad y dig-
“nidad de la wida; es seguro que su £xito serd mayor y més dura-
dero. Silo intentaran ahora irritarfan solamente a las muche-
dumbres angustiadas, que no podrlan adherir ‘a nociones tan
apartadas de la realidad-que viven. :

" La eficacia emotiva de la ficcién estetlca reside como Ja
‘eficacia légica de la ficcién racional, en su conformidad.intima
con nuestro sistema‘ mental. El engafio mismo no prospera
" sino cuando el engafiado- lo acepta de.buena fe. - Por eso la
" creaci6n estética que seduce al nifio no es la misma que emo-
ciona al anciano o al hombre maduro, ni es tampoco la misma
la que satisface al salvaje v al civilizado, al hombre pr1n11t1vo,
ignorante - ingenuo, 'y al modemo famllrarlzado con las cien-
‘cias y las artes.

e esta premisa se desprende la hecesaria consecuencia de
que a cada modo fundamental de filosofar corresponde tam-
bién un arte diferente en cuanto a sus concepciones se refiere.

Vencido el fethuxsmo primitivo, el arte, que ‘habia idealizado
‘sus concepciones, las abandoné y se hizo teolégico. Minado
el teologismo por st disolucién propia, el arte también pas6 de
la teologia a la metafisica.” Cuando la metafisica cedié el pasec
al espiritu cientifico, también el ‘arte pretendié formular con-
cepciones clentificas, v finalmente cuando el espiritu posltlvo
haya prevaIeCIdo en todo orden de materias, el arte sera ple-
namente positivo. - Hoy dia el espititu cientifico prevalece to-
davia y el arte se esfuerza en presentar cuadros del mundo con-
formes con el concepto que se ha formado de la realidad.

-{1) Recuérdese el caso de Ossidn.’
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Como la 1mag1nac1on es menos exigente que la Ioglca y
~como la magia de la fantasia produc'e en la mente un estado
paraléglco sublimado y bello, es siempre’posible al arte emo-
cionar con concepciones correspondientes a modos de filosofar
pretérltOS,‘ nunca deﬁnltlvamente muertos-en el alma, en don-
~de tienden a per51st1r vigorosamenté por lo menos en el es-
tado de emociones. . '

Por més positiva o cientifica que sea la-mentalidad de un
hombre, siempre conserva residuos sentimentales y fetiquistas,
teolégicos y metafisicos, los cuales aparecen aun contra su
voluntad en su lenguaje vy en sus actos maqumales El hom-
bre més civilizado. conserva amuletos, ioyas, flores secas,.
recuerdos, a los que atribuye un valor de afeccién que su razén
no puede 16gicamente reconocerles. Los pueblos mismos vene-
ran las reliquias histéricas como si ellas conservaran algo de
~sentimiento o de la voluntad heroica de los hombres que las'
“inmortalizaron. . 4 '

En cuanto a la superv1venc1a del teologlsmo y. de 1a meta-
fisica en la mentalidad v en el lenguaje de los hombres moder-
nos, ella es demasiado visible para que valga la pena detener-
se especialmente a senalarla. Las palabras Dios, Ser Supre--
mo, Gran Arqmtecto, Al4, musa, héroe, semidids, libertador,
genio, 'demonio, causa, materia; densidad, energia, etc., apa-
recen constantemente, muchas veces con fuerza de conviccién
-profunda, ‘en la boca del hombre contemporéneo, atestifuando
que en su esplrltu viven todavia lasnociones correspOndlentes '
.. Maés aln: muchas veces la l6gica rechaza con energia v
claridad una concepcién metafisica o fetiquista, pero su arrai-
g0 sentlmental es tanto que en determinadas circunstancias -
vence ella a la légica y determina irrefrenablemente formas de
lenguaje o aun actos, que ¢l propio individuo considera irracio-
nales. Tal es la supersticién: a plena conciencia de que el
nGmero trece no es mas pehgroso que el doce o ‘el catorce, el
duefio de casa, con la aquiescencia de todos sus conv1dados-
hace levantarse de la mesa a uno de sus nifios o invita a un
vecino extra a su 4gape para vencer €l maleficio irracional.

Asi se explica no sélo que las obras maestras del arte anti-
guo conserven su’ prestlglo ante nosotros, lo que también se
exp'ica racionalmente, sino que las imitemos y reproduzcamos
asi, con sinceridad y eficacia, una obra en pleno desacuerdo
con nuestra filosoffa actual. No sblo tiene éxito la fabula
cuya alusién a los sentimientos y confhctos humanos es trans-
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‘parente,. sino una poesm francamente fethulsta, como. aquell
de Vlctor Hugo que, comienza: :
La pauvre fleur disait ou papzllon Celeste.
: —Ne juis pas! : :
Vois comme nos destins sont différents: Je reste;
C Tu t'en vas/

O como en la Anagke de Ruben Darlo, que empleza v

¥ dz;o la paloma
- —¥o soy feliz. Bajo el mmenso melo
en el drbol en flor junto a la.poma
Hena de miel, junto al retofio suave
.y hiimedo por las gotas de rocto, e
tengo mt Rogar. Y vuelo Lo
con mis (mhelos de ave
- del amado drbol mio
_hasta el bosque lejano
cuando al himno jocundo
~del despertar de Oriente
-sale el alba desnuda y muesira. al muﬂdo
el pudor de la luz: sobre su frentel '
Sm embarco estas formas excepc:onales del arte no pueden
constituir la regld, pues sin un fuerte apoyo en la racionalidad
natural, las concepciones estéticas no logran verosimilitid sufi-

ciente y destruyen su propia emocién. Sélo son estéticas las .

* emociones profundamente sentidas y espontaneaniente -com-.
_partidas.. Esto’ explica- también que las- diferentes filosofias
sean més o menos fdavorables al arte segfln la mayor o menor
. preponderan<:1a que asignan al sentimiento. Las dos filoso-
fias - extremas, el fetiquismo y el positivismo, en que el sentl-
miento prevalece incontestablemente, son mucho mas estetl--
cas que las demés.  Las-mienos estéticas son la metafisica y
sobre todo la c1ent1ﬁca, que llevan el anélisis al sentimiento
‘mismo y tratan de destruirlo o de menospreciarlo.- Cuando
hacen obra de arte es porque ciertos sentimientos como cl de
]ust1c1a o el de solidariedad, vencen tadaslas. sugestiones del -
escepticismo y de la duda y se declaran a si mismos soberanos
del mundo, capaces de subordinar a .su satisfaccién todo: cien-
cia, industria, - religién, educacién,. legislacién, politica. Su
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v1gor es entonces' tan grande que lcs propios doctores y gobler-
nos se sienten alarmados y aun aterrorizados.

La rac1ona11dad sola, deshgada del sentimiento es radlcal-
mente 1ncapaz de toda obra estética, no solo de las obras de
arte propiamente tales, sinio hasta de las manifestaciones co-
rrientes de la-persuasién y dela educac1on.

Por eso el arte ser4 mas grande aun en el futuro, porque,
el progreso de la humanidad exige que el hombre del futuro
~ no s6lo sea méas sistemético en sus opiniones y més sinérgico
. en sus actividades, sino también més simp4tico o més benévo-
lo en su sentimientos. Este predominio real de las emdciones
supériores per'mtlré necesariamente un mayor desarrollo delas
obras estéticas destinadas a expresarlas y a. comunicarlas. Aun-
gue menos enér glcos, los sentlmlentos soc1a]es, son mé4s estéti- '
cos porque son més esponténeamente compartldos En el fu-
turo los cantos de guerra y de odio dejaran de ser gustados y el
hombre se -encantari con la ternura y la bondad.

Las concepc1ones estéticas, contemp]acmnes y meditacio-
nes, no nacen sin embargo de las concepciones c1ent1ﬁcas -0
légicas correspondlentes Son-independientes de-ellas y antes
-al contrario las preceden..  Empezando todas nuestras nocio-
" nes léglcas por conjeturas arbitrarias, en este origen primero
- de la racionalidad, la fantasfa y la légica se dan la mano, y
_mientras la légica tarda en hal]ar los puntos de apoyo necesa-
rios para sus construcciones seguras, la fantasid vuela libre-
mente y con un mero instinto ciego, muchas veces falhdo pero
otras certero va marcando los rumbos que después Ia légica
aprovecha para sus derroteros u]terlores, una vez los ha conso-.
lidado por la experiencia y la razén. -

'La irracionalidad relativa de‘las concep,cidnes’ estéticas se
anticipa asi-a la contemplacién 'y a la meditacién cientificas y
l,as prepara, no séloen Ia elaboracién misma de las verdades
* sino también en el proceso educatlvo somal destlnado a pro-
pagarlas.

- Por el arte, antes que por la ciencia misma, se harén fami-
liares y simpéticas las’ nociones cientificas nuevas, y los espiri-
tus de las nuevas generaciones entrarén a dominarlas sin recelo.

De este modo la misién del arte se hace trascendente;
no sélo encanta y consuela- al hombre sino que mejora y recti-
fica indirectamente su inteligencia y prepara. la armonia del
.porvenir. Su eficacia se puede apreciar dlrectamente en las
verdaderas ﬁestas, privadas o publlcas, que son siempre formas -
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de lenguaje y a mé‘nudoobras’ de arte, va gue su destino es la

idealizacién por la expresién Vocal o mimica, de los sentimien-
~ tos respectivos.

. Pero el arte no sélo 1deallza el porvemr y e] presente de
" la. humanidad. También resucita y embellece su pasado, y
aun de preferenc1a de modo espontaneo. ILa humanidad es un

ser continuo, .que conserva y conservara su identidad maravi- -

;llosa desde los primeros albores de la subjetividad social pri-
mitiva hasta el espléndido. florecimiento de la armonia univer-

-sal. El pasado es la condicién del porvenir. En su conceptua- -

lidad incierta y sobre todo.en su sentimiento confuso y heroico,

esta el impulso primero de las grandes construcciones morales,
intelectuales y pra(.tlcas que han favorecido el progreso pre- .

-sente, iluminan los espiritus y van creando de una manera in-
vencible y soberana, la paz, la armonia y la felicidad sobre la
“tierra. El arte naturalmente tiene que concebir bellamente e
~ idealizar ese pasado heroico y santo, y sacar de él los més gran-
“des .efectos estéticos. En todas las épocas asi lo ha compren-

- dido 'y es la idealizacién del pasado la onda mégica que anima
las concepciones de Homero y de Esquilo, de Virgilio y de
‘.Dante, de Shakespeare y de Corneille, de Walter Scott v de
Manzoni, la que embellece muchos dlalogOs de Platén, puri-
fica algunas Odas de Horacio, y comunica a las canciones.de
gesta y al romance . espafiol su soplo heroico.  La -aprecia-

ci6n més benigna y relativa del pasado, aun del pasado préxi-

_.mo, permite hoy dia. una resurreccxén v una idealizacién emo-
cionada y razonada a la vez, de toda nuestra historia. contem-
poranea. Los grandes descubridores y conquistadores, los

grandes artistas y pohtlcos, los héroes de la transformacién. -

industrial. y social, reviven ahora en la historia, en la. novela

en la poesia pura,‘en la pintura, en la escultura, en el cinema,

‘aclarando, rectificando, relativizando nuestro esplrltu, y sus-
.citando en nuestro corazén’ una emocién profunda y e]emp.ar
Estas emociones son mcomparablemente méas populares y més
eficaces que.las de la ciencia misma, pues si es verdad que para
produclr las ‘obras estéticas se requiieren capacfdades y condl-

ciones excepcionales tanto o méis que para producir las obras.

»Clentlﬁcas, para apreciarlas y gustarlas no se necesitan en
general sino una cultura esponténea, que nos da el medio mis-
mo, y. los sentimientos naturales afinados .también por el:pro-
plo medio social. El arte llega ‘asi al pueblo mismo, al prole-
tario, es democrético en el snnudo social de esta padlabra, y se
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hace el instrumernto mas eficaz para crear y sentir la. sohdarl—-
dad integral de la especie humana, haciendo sensible como un
‘hecho lndudable, de -evidencia 1nmed1ata y fecunda, la iden-
tidad profurida de sus emociones superiores. Ni la pohtlca
“ni la clencia podran llegar nunca a crear ni a hacer sentir esta
- unidad, base indispensable de la armonia universal, cuya apre-
clacién estd reservada a la filosofia, cuyo cultivo sistemético
‘correspondera a la religién del porvenir, pero cuya realizacién
perfecta y-exaltada s6lo podré ser la obra del arte, naturalmeén-
te de .un arte a la. vez- filos6fico: por sus concepciones.y rellglo-
0 por la simpatia huniana de sus emociones. ' :

- Pero el arte tiene, .adema4s, ‘una indudable func10n prac-_
tica, no séloen el dominio de la educac16n, sino-en el campo
pOllthO porque. mueve las pasiones. del presente y crea las ins- -
tituciones y formas sociales.nuevas de convivencia- humana.

Lo que la ciencia concibe en abstracto, el arte lo crea’en
concretoy esta creacién es indispensable para ejecutar los actos
nuevos, ya inmediatos o individuales, ya- trascendentes y dura-
deros, que constituyen propiamente lo que se llama el régimen.

‘Lo que no ha sido concebido no permite formular proyec-
tos o creaciones estetlcas, y sin éstas las construcciones préc-
ticas carecen de gufa y de destino. T.os oradores, con la magia
de su palabra impulsan a la accién inmediata y los poetas y
novelistas, con sus creaciones estéticas, se han anticipado y se
- anticipan a las transformac1oncs industriales, juridicas v poli-
ticas. La clencia mismd; demasiado abstracta y general resul-
ta 1nsuﬁc1ente, sin -el auxilio de la fantasia creadora, para guiar
la accién de las masas obreras o provocar la coordinacién indus-
.trial o las reformas Jurldlcas 'y politicas.. .Corresponde asi,
~naturalmente, a-la poesia llenar las inevitables lagunas de la
concepcién filosbfica para inspirar directamente a la politica.
Hav gue reconocer que esta. funcién inspiradora, la ha cumpli-

- do y la cumple maravillosamente la noveld contemporanea

mostrando, sobre todo, cuadros ant1c1pados de la regeneracién
social, o criticas certeras de las injusticias y angustias que pa-
dece hoy dfa el proletariado universal.- Las dem4s artes.con-
tribuyen eficazmente a esta misma obra social, que 'se estima
~ trascendente. Es evidente que cuando las concepciones y sen-
' timientos sociales sean menos opresores qlie hoy dia, esta. 1nten-
ci6én critica, demoledora, del arte,”serd menos necesaria, y su
" principal oficio préctico seré estimular las acciones y mutacio-
‘nes que la 51mpat1a esponténea anhele o conc1ba confusamente.
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Sln lucha y sin amargura el arte seré la varllla méglca del pro- .
greso y de la armonfa:

Ya hoy mismo el- -progreso ﬁ10soﬁco reahzado hace inng-
'cesarlas, y por lo mismo,-inttiles'y ociosas, la-discusién y. la_
critica de la supersticion, de la: teologia. y de 14 metafisica, ni
en el. dominio filoséfico ni mucho menos en el campo poético.

- S6lo las especulaciones sociales y - morales, cuya positividad

- tebrica es todavia muy deficiente, suscitan atin la discusién yla

critica filoséfica v literaria. - -Hasta ellas llegaran también un
-dia el espiritu positivo y-las concepc1ones uniformes e irrefu-
. tables, que eliminan toda vana discusi6n. . Mientras tanto las
concepciones estéticas c01respond1entes conservaran la huella
“indéleble de la critica, dela'discusién y de la lucha, que muchos
- se 1mag1nan que es la tinica caracteristica de la vida. -

" Pero esta misma lucha, esta misma discusién, esta misma
critica amarga, estin ennoblecidas en el arte moderno por los
sentimieritos generosos de :justicia, de amor y de bondad, y
por la utopfa fecunda, sabia y eternamente bella de ]a armo-
- nia unlversa,l :

VII LENGUA]E REAL Y LENGUA]E ESTFTICO
IMPORTANCIA DE LA OBRA LITERARIA. LA
S LITERATURA Y EL CINFMA :

- Hemos d'icho q'ue,el origen de todo lenguaje es ‘estético,
esto es a la vez emotivo y:ficto. - La expresién nace de la emo-
_ €ibén y se repite, sin estxmulo real, para revivirla.. Siempre con
un estimulo subjetivo, se trata después de fijarla y precisarla
~en el espiritu. Hasta cuando adquiere el: lengua]e. ‘todo
~.su valor de comunicacién, la expresién sigue siendo ficta, por-
que busca la imagen ‘0la emocié6n sin el estimulo real, y es emo-
tiva a‘la vez porque expresa.y provoca la .emocién a traves de
la.imagen o del signo.. : - ,

.. Desde que el individuo se esfuerza por prec1sar Sus 1mpre-
* siones, el elemento cognoscitivo o logico entra en el lenguaje,.
.cuyas formas méis permanentes se van enriqueciendo poco a
-poco de contenido intelectual y empobrec1endose de valor.emo-
‘tivo; la palabra y el signo son ricos en nociones y pobrlslmos,
por si solos, en emocién. . En el lenguaje telemAtico hay siem- -
pre una mezcla, en proporcién diversa, de emociones y de no-
ciones; emociones en el impulso de la voluntad, nociones en los
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" medios de, accién.y en los fines que se persiguen con la orden..
Formado el lenguaje completo, se adapta él a la comu-
nicacién o a la 'expresién de - todos los procesos subjetivos,
_sentimientos, nociones, y voluntad, y parece racional no dar
el calificativo de estético al lenguaje del razonamiento ni al de
-la voluntad, reservandolo s6lo para la expre51(m y comunica-
C1(>n de los sentimientos, aun cuando ni el raciocinio ni las
decisiones puedan librarse completamente de la emocion. .
 Pero aun asi limitado el término resulta equivoco porque .
en lo estético hay dos. elementos, uno emotivo y. otro intelec-
tual, y.este Gltimo es la fantasia, Ja imaginacién, paralégica,
~ que cardcteriza  siempre al fenémeno estético diferenci4ndolo
. netamente del légico o realista, que subordina implacablermen-
te las construcciones sub]etlvas a los materiales “objetivos.

~Tomando en consideracién de preferencia este elemento,

estd dlstmmén ‘entre los fenbmenos reales, cuya nocién son los
conceptos légicos, y las construcciones de la fantasia, podemos
advertir que el lenguaje puede sucesivamente expresar senti-
mientos reales, conceptos. reales y voluntades reales y también
. sentimientos.de fantasfa, conceptos de fantasia-y Voluntades de
fantasna. '

Llamaremos al prlmero lengua]e real y al segundo lengua-

je estético.”

' Nadie-dudd de que tenemos sentimientos reales de Ole

y de amor, de hambre y de- orgullo, de vanidad -y ‘de bondad v
y nadie duda tampoco de que nuestro lenguaje expresa fales

* sentimientos reales.” No puede dudarse tampoco de que.esas

mismas expresiones, mimicas o fonéticas, puedan ser usadas sin

que correspondan .a fenémenos emotivos verdaderos, ya exage-

rando los sentimientos reales correspondlentes, va 1m1t’mdolos

o suponiéndolos,.en una.verdadra comedia. '
' Esta. tendencia a la comedia sentimental es muy fuerte‘
y es ella'la base de los juegos infantiles, cuyos actos'y gritos

reproducen o fingen sent1m1e11t0s que los nifios no experlmep-'
tan . ni comprenden. ~ Cuando juegan al médico, por ejemplo

uno hace de enfermo y se queja, otro hace de madre y se lamen-

ta, otro hace de médico y ahueca la voz y da 6rdenes, etc.,

y todos expresan consaentemente emociones y sentimientos

"que no son.reales:; expresiones que ellos copian de las escenas

reales que. les ha tocado presenciar.

: " La mxsma dlstmcmn cabe en cuanto al lengua]e concep-

wtual a veces él contiene -una comumcam-én real de nociones.

ANALES 15 :
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concretas 0 abstractas si ya partid e1 tren, si este camino con-
~.duce o no al: lago Gatln, si el producto de 1a suma de dos nd-
meros por [a diferencia de los mismos es igual ala diferencia
de sus cuadrados. Pero otras veces las nociones syn de mera
_fantasia: que sali6 Don Quijote de su pueblo acompafiado de
Sancho y eché a andar por los campos de Montiel en busca de
‘aventuras; que injurié a Jos molinos‘de viento- con palabras
. descomedidas, -diciéndoles: «Non fuyades, cobardes e viles
* creaturas, gue es. un solo cahallero el que os acomete» y los
atacd y peleé con elfos: descomunal batalla : :
_ Asf como en el lenguaje de los sentimientos hay ‘una- for-_, :
ma hibrida o intermedia entre.lo real y lo estético, que es la’
" exageracién desmedida.de sentimientos reales, asi también -en -
el lenguaje intelectual hay-infinidad ‘de formas intermedias,
‘equivocas, paraléglcas, en-que el propio individuo rio se da
cuenta hasta dénde llega lo rea.l lo 16gco, lo positivo, y.dénde -
empxeza su fantasia paralovlca La inteligencia nos engafia
‘més atin"que el sentimiento.® Ella, abandonada a si misma o -
a sus 51gnos puros, es a menudo soflstlca ~No sélo €l poeta, €l
pensador mismo se intoxica con sus ideas'y sus formas y toma
por’ rea[1dad‘es sus Iantasxas _Los infinitos fracasos préctlcos-
de que est4 llena nuestra’ v1da, en politica, en industrias, en
negociaciones morales o comerciales, en la previsién de'la con-
ducta de los seres, nos estan demostrando que los cuadros anti-
‘cipados que hacemos del mundo y quie, -al hacerlos, creemos de
légica férrea, son muy a menudo paraléglcos y aun francamen-
" ote erréneos o ilégicos. - :
Pues bien el lenguaje expresa con igual o mayor fuerza
_ estas-construcciones paralog1cas, de un paraloglsmo involun-
tario y peligroso, que las: construcciones ciertas de la mente
" positiva o las creaciones hbernmas de la fantasia poética.

" En'la voluntad pasa lo propio: no s6lo ordenamos lo que
‘es racional v posible en su’ objeto y en sus medios, sino tam:-
bién lo fantastico, lo irracional, lo imposible, lo absurde. Has-
‘ta la ley, esa voLuntad dehberada de la nacién misma gque se.

supone inteligente, que muchos-creen la razén escrita, ordena’- -

" a-véces lo que no puéde o.no -debe cumplirse. - La fantasia a
menudo da 6rdenes sémejantes. ' Y.no s6lo los poetas caen en
‘tales excesos; no sélo Mérmol dijo: «Prestadme tempestades ~
- vilestro rugir violento.» no s6lo Gallegos dijo: «rosas, naced»;
no s6lo Victor Hiigo dijo: «_Sonnez, sonnez, toujours, clairons de
la pensée’», sino que hombres practicos intentaron gobernar
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lo ingobernable. El guerrero Josué excl-arﬁé: «Tente, sol, sobre

Gabaén y t4, luna, no avances en el valle de'Ayal6n».” Y en
la tltima guerra, ante un.ataque tremendo de los alemanes'a
una trmchera francesa, un pozlu exaltado grit6: Debout les
morts!

La voluntad paraléglca, la voluntad absurda, la voluntad‘

- meramente estética, tiene también su expreslc’)n en-el lenguaje.

En consecuencia el lenguaje, que empieza por ser estético

-en todas sus manifestaciones, emotivas, intelectualés y telemé—

ticas, acaba por hacerse realista, expresando sentimientos rea-
les, nociones reales y voluntades reales, pero-expresa tanibién

-‘una- .gama’ extensa y variada de sentimientos intermedios

(parastesia), de nociones paraléglcas y de voluntades absurdas

(paratelemas), que no son ni francamente reales ni fran\,amen—
te estéticas. _ '

Erraria mucno qu1en imaginara que el arte sélo aprovecha
los elementos’ estéticos del lenguaje; los aprovecha todos y
principalmente los paral6gicos y-los: exaltadOS, que le permlten
hacer més enérgicas y profundas las emociones que suscita; y

"aprove(‘ha también los reales; ya que su misién es embellecer

la vida misma, para.]o cual debe necesariamente apoyarse en
sentimientos reales, en nociones léglcas y en voluntades po-
sibles. - '

El lenguaje est(,tlco no-es diferente del leriguaje real pero
es mas enérglco y profundo v recurre a la fantasia y con ella

‘aformas proplas para avivar y ahondar la emocién.” Estas for-

mas propias se caracterizan por.su divorcio mé4s 0 menos pro-
fundo de las formas propiamente’ l6gicas.

- Este divorcio no se debe -a un esfuérzo del arté por eva-
dirse de la légica, sino a la inversa a ‘un esfuerzo-de la légica

" por avadirse del arte, por 'vencer la sugestién estética, que hace
-confusas-las nociones en que prevalece la emocién. Por este

motivo casi no es sensible éste divorcio sino en la poeésia, én el
arte de la pa]abra, y noen las demé4s manifestaciones estéticas

‘(mimica, mfsica, pintura, escultura), cuya funcién légica es

insignificante o nula y niéxima st funcién éstética. Por la

.misma razén vuelve a ser sensible en la arquitectura, en qie
-hay una‘lucha profunda entre la linea estética y la linea Gtil.

‘La sintesis de ambas es la suprema 'victoria del arte arquitec-
‘ténico. - '

Pero en la palabra el drama de la emoc16n y de la idea, es
eterno. Nace el grito como una 1rrefrenable expreslén de pla-
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"cer 0 de dolor, se: ‘modula en el canto como fuerza mégica que

resucita la emoc16n fugltlva, se llena de inflexiones nuevas,
ricas de sent\mlentos, -y luego se reduplica y se combina en
silabas que de pronto se-adhieren, por decirlo asf, a las iméage-
~nes. que suscitara la émocién, y las designan,. 1’15 conocen, las
.reconocen y las evocan de nuevo:. Nace as1 la palabra, la
palabra loglca la palabra que designa la imagen, la cosa, el
acto, el proceso, €l fendmeno, el hecho, ‘el mundo y sus com-
bmacmnes infiriitas, que se asocia mdlsolublemente en la men-
te a él. Esta palabra asi creada se independiza de-la emocién
' primera que, le dié el ser y acompaifia a la meénte en su explo-
- raci6n atrevida de los mundos, fija sus conceptos y. sus juicios,
da forma durable a sus postulados, y sigue al espiritu légico en
todas sus acrobacias. Producido este proceso dec1swo, la pala- .
.bra adquiere dos funcmnes netamente distintas:.la funcién
léglca de acompaiiar.a las imégenes y . combmac1ones inter-
pretadoras y coordinadoras de la realidad, v la funcién estética, .
de suscitar 1m{1genes ‘que directamente hagan nacer en nues-
tra alma las.emociones que les dieron orlgen

Si estas dos funciones. se ejercieran siempre separadamen- -
- te, el proceso logxco y ‘el proceso -estético no se confundlrlan
jamés en la poesia,-en la obra literaria. » .

Pero sticede precisamente lo contrario: 1magenes puramen-
te logicas, desprowstas de toda calidad emotiva, no es capaz.de
suscitar el espiritu, ni menos de emprender ningiin traba]o de
‘_med1tac16n aun abstracta, sin el concurso de la emocién. Y

la: palabra’ puramente emotiva, - equwalente al grito, sin con-
- teriido légico alguno, es por demas escasa y tiende siempre a
perder ese. carécter primitivo asimilando a]guna 1magen cons-
_ tante. En rigor un canto o una composnclon poetlca total-
. mente desprovxsta de nociones, pero rica en emociones, es posi-
.ble, .pero la emocién de. esta misica pura resulta pertUrbada
por la propia palabra cuando ésta no logra provocar imége-
" nes léglcas, -asociaciones coherentes.

Lo:normal en-poesfa és justamente el fenomeno mte1me-
'le la palabra ligada porlai 1magen por el rltmo, por la entona-
cién, por el canto, por el grito aln, a las emociones- profundaa.
'por un lado, y enlazada, por el otro, mediante las mismas im4-
genes u otras sugerldas md1rectamente, a los fenomenos supe-
riores del . pensamiento, la contemplac16n la meditacién y-la
demostracién.

Este drama de la emocién v dela 1dea eslo que hace gran-
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dey trascendental 1a obra literaria, lo que'le da una preemmen- o
cia incontestable sobre todas las demés.artes, que logran ‘sacu-
dir més profundamente el cordzén “humano .y hasta idealizar
. mas sus emociones generosas, pero que resultan incapaces-de
vincular la emocién al pensamlento légico y a la filosofia: es
decir a las formas superiores de la subJetlwdad Por eso el
poeta que qu1so quitar a la poesia el pensamiento, reduciéndola
a una misica pura, indecisa v vaga, no supo hasta dénde llega-
- 'ba su demencia pretendlendo condenar su. propio arte supe-
‘tior a una funcién . impotente v subalterna. .
; Flloséﬁramente, y :aun deede el punto de vista“ geneflco,
no cabe hacer dlstmaén alguna profunda entre las diferentes
formas del arte literario. Todas ellas constituyen la poésia o
. creacién, que puede definirse como el arte de provocal y regu-
- lar la emocién con la palabra, medlante la’ ‘excitacion de la sub-
jetividad o de la fantasfa. : .

‘Tres elementos ‘concurren al efecto poetxco sentlmxentos-
'comunes en el artista'y en su publlco, concepcxones o iméage- -
- nes comunicables, y palabras adecuadaj que comumquen éstas

y desplerten aquellas En la musica y en el grito las emocio-
" "nes' se comunican directamente -por intermedio de fonemas
vaclos, y las imé4genes no intervienen en ‘el proceso estético sino
- secundaria y arbitrariamente, como una reaccién posterior. de
la emocién directamente producida. "En la poesw. que no es
mera mugica, son las imagenes las que suscitan'y regulan la
.emocién.” El canto, hijo de la musica 'y padre de la poesia, es
una forma intermedia entre la una y la otra, y el verso, forma
" primera de la poesia, conserva todavia mucho de su origen musi-
cal, en.su capacidad de provocar 'y regular emoc1ones con un
contenido logico pré.ctlcamente nulo. -

Ya en el canto mismo, aunque las imégenes sigan. sxendo
secundarlas, dejan de ser arbitrarias: su letra las ﬁja aunque
sean vagas y mal expresadas. Tanto es ello asi que si se ento-
na Ja masica de un canto conocido, la mu51ca sold sugiere las
1mégenes de la 'etra. . Quien oye la miisica de la Marsellesa no
puede tener una imagen de fuga, de pavor, "de desesperacién o
‘de hambre; sino la imagerf del entusxasmo de la fe, del valor,
" del ataque irresistible.

‘ El nacimiento de la pdesia pr0p1amente taI ha comcxdlclo
con la creacién de la palabra, o sea con la asociaeién perma-
nente de los fonemas a las imAgenes y su independencia djrec-
-ta.de la emocién misma. Esta mdependenc1a nunca fué com-
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-' pleta mientras la palabra no se inmovilizé medxante la escri-:
tura, ni lo es todavia total en la palabra hablada, 51empre mas
0 menos rica de emocién. .

.Por eso mientras la escritura no se generahzé el verso, o
’me]or dicho. el ritmo, fué la:tinica forma propia de la poesia.

El contribuia.a la vez a dar fijeza a las imégenes.y -a avivar
. directamente las emociones por su parentesco con la mfsica.

. Lentamente la ritmica verbal ha ido desapareciendo; pri-
mero desapareci6 el instrumento musical que acompafiaba al
poeta, despiés el canto mismo, luego la declamacién, y la meélo- -
pea, finalmente hasta la recitacién, mediante la escritura. Des-
- pués fué considerada un artlﬁcxo inGtil, un capricho formal, y
l,la poesia se identificé con la prosa léglca en cuanto a la ausen- -

cia de un ritmo.regular y. preceptlble : :

- La prosa légica, entretanto, se esforzaba por lograr uha
.armonia musical que diera’ agrado y per51stenc1a a sus emoc1o-
- nes fragiles.

. Resulté asi-de la convergencia de estas dos llteraturas, la
poétlca y la légica, una forma intermedia en que predomirna
més y més la razén sobre la fanta51a, las im4genes sobre los
fonemas, pero que se empefia en emocionar, en conservar cier- *
to ritmo-sutil, y que fundé en una amalgama dificil de anali--
zar, las imégenes léglcas y las lmégenes paraloglcas, la- noc16n
y la fantasfa. ..

Ya desde antlguo el hombre se ha dado cuenta de que la
a «llteratura més eficaz es ésta, que engafia asi al espiritu con una
apariencia légica y lo emociona conla fantasfa oculta entre sus
pliegues, astutamente disfrazada de verdad.:

Los di4logos de Platén, las Catilinarias, el romancero espa-
fiol, los ensayos de Voltaire y Diderot, la novela contemporanea,

- son de esta poesfa hibrida, a veces genial, teridenciosa y emoti-
va, que a la'vez estimula, conmueve, ensefia, convence y educa..

Hay pues tres grandes zonas-literarias; una zona légica

que no puede calificarse de poesia, en que la emocién est& domi-
nada, subyugada por.la razén. El interés nace. en ella ‘del
mero raciocinio, de la generalidad y profundidad de los pensa-
" mientos, de la evidencia o claridad de las ide’ts, de la certidum-
bre y pOSlt‘Vldad de los juicios, del vigor y rigor de la-argu-
mentacién, eri una palabra, de procesos puramente intelectua-
les. La emocién, el interés de esta Ilteratura, es un mterés
especulatlvo o. légico. -

Hay una segunda zona, una zona poetlca o de poe51a pura,
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“en que la emocién domina y subyuga a la razén, en que el inte-
rés logico desaparece, y en cambio llega-asu grado ‘mayor la
- emocién suscitada por la fantasia, por la creacién paralégica;
por la combinacién de. 1mégenes nuevas y vivaces, cargadas
de emocién, capaces por ..si solas de SaCUdlr v conturbar el
espiritu.
.Y hay ﬁnalmente una zoéna mtermedla en la cual el inte-’
rés es alternativamente légico y paraléglco, especulatlvo y
- estético, cuya sintesis vencedora dé emociones y nociones.le
da una eficacia formidable sobre las grandes masas populares.
En efecto, mientras las obras de pura léglca sélo pueden ser

~ gustadas por los refinados especulatxvos, .y las de poebla pura

por los refinados emotivos, la poesia hibrida, es el tnico pasto
intelectual y poético de obreros.y estudiantes, de Jovenes y-
v1eJos, artlstas y l,etrados Esta literatura les da a la vez emo--
- clones, nociones y convicciones, es para ellos plenamente satis-
factoria, y el €je de toda su vida 1ntelectua1 Llaman maes-
.tros, no en un.sentido- meramente estético o meramente log1c0
“sino en un sentido integral, a los creadores de esta obra cuya
eficacia légica’es a veces mediocre o secundaria, pero cuya efi-
cacia-social y moral se ha hecho en el mundo trascendente.
Frente a esta obra avasalladora por su masa ¥ por su
fuerza, palidecen las.obras de estética pura o de pensamiento
puro. Las unas no ercuentran sino lectores refinados o apar-
~ tados del mundo, las otras'no logran emoc1onar v duermen-ind-,
tiles en .las bibliotecas polvorientas. . :
- Ningtn:verdadero filésofo debe 1rr1tarse contra el mundo
Hay que constatar y reconocer los hechos como son. y.para do-
minarlos hay que conocer sus leyes y sométerse a ellas.. Hay
‘que reconocer que -esta literatura intermedia, a la vez estetlca'

. y légica, es el instrumento verdadero de la- transformac16n espl- .

ritual, hay que estudiar sus leyes profundas y hay que adaptar
a ellas las creaciones estéticas y las concepciones légicas, para
darles la necesaria eficacia.social. La literatura no perder4 asf
su cetro espiritual, sobre todo en el dominio de las.emociones
superiores, dlsc1p11nadas cada dla més. por las concepc1ones
. racionales.

En el campo de 14 pura emoaén cedelé sin duda el paso
e el porvemr al cinema, cuya eficacia emotiva es incompara-
ble. El vigor v la seguridad de sus iméagenes, su obJetlwdad
casi real, lo hacen un medio de expresuﬁn tan decmvo v cierto, -
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que hasta sus carlcaturas v dxhulos ammadOs dan la i lmprGSIOn‘
de cosa viva: '

- Nadcido de la mimica,. mmovxhzado por s]glos en el dibu-
jo y la pintura, animado apenas en meros ademanes en la lin-
terna mégica del siglo XVIII, surgiendo ya més real de'la
fotografia a mediados del XX, sélo di6 hace cincuenta afios;
en Francia, su primer vagido propio al captar con la lente suce-
siva los movimientos.mecanicos. Hoy dia es el arte més vigo- .
.roso, el que més interesa y conmueve, capaz.como la lengua
"de captar todas las emociones del mundo y de 11um1narlo y
embetlecerlo todo. :

Los progresos recientes, que le han agregado el canto y
la palabra lo hacen va un trasunto de la realidad misma tan
directo y objetivo, que se hace dificil concebir -otra. erpres1on
.estética que pueda superarlo. o :

Su desventaja sobre la poesia es poca y pasajera, y con-
_siste en la neces1dad de instrumerntos todavia escasos.v ‘costo-
SOS,. complgcados atin. de manejar, pero cuyo necesario perfec-
--cionamiento, los har4 en el futuro mas y més sencillos y popu-
lares. Capta(‘OS al fin por la orgamzaaon social estardn ma-
fiana al servicio del pubhco del mlsmo modo que hoy cha lo
estan lag bibliotecas. - _

En cambhio supera con mucho a la pdesia en ld unlvers ali-
‘dad de su expresion, sobre todo “en st parte mirhica,. gue es la
fundamental. Sin necesidad * de traduccién alguna siempre
deﬁc1entes, y con levisimas acotaciones literales, da misma peli-
- cula'emociona en Nueva York y en Shangay, en Paris v en
BUenOS Alires; en el corazén de Rusia y en las selvas afrlcanas,
entre los sabios de la Academia Londres y entre las almas i mge-
nuas y Iummosas de los maories de la Oceania.

-~ Més aln: la, misma pelicula, necesariamente rica no sé]o
. de emocxones variadas, directamente interpretables por la mimi-
ca, sino rica tambign de lmﬁgenes ob]etlvas del mundo inani-
mado y de los seres vivos, suscita un interés diverso y vivaz.en
una gama variadisima’ de espectadores:-jévenes y nifios, muje-

~res y soldados, -obreros y estudiantes, - refinados y prlmltIVOS,
triunfo dificil de alcanzar para la mera _poesia reducida a inte-
‘lectualizar casi s1empre sus-impresiones, y expuesta por ello .
-a munudo a la i mcomprensxon, por lo menos de una parte de-
- st ptblico: o

Otra _ventaja suya es Ia de congregar al’ pubh(‘o, intensifi-
cando asi las lmpresmnes emotlvas por la vibracién colectlva
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Esto hizo antafio’ también la poeSIa cuando se cantaba en las

ﬁestas publicas o en las veladas familiares, pero hoy dia, apri-
sionada en el libro, su goce tiende a hacerse mas y més. indivi-

: dual 'y hasta méas- 1mperfecto ya que cada lector no puede ser
-slempre un intérprete artistico. :

®

La gran eficacia estética del cinema lo hace loglcamente :
un instrumento educativo y didéctico de primer orden. Su
eficacia ‘educativa-indirecta y trascendente, debido a su gran
capacidad de interesar y emocionar,no pugde ponerse en.duda,
y llega hasta a ser peligrosa y corruptora,—como la de toda

"obra de arte en ‘manos indignas —, por las stigestiones ‘vivaces
‘e irrefrenables al vicio y al delito que se constatan diariamente.

No hay duda de que susgestlones semejantes en- energia orien-

‘tadas a sentimientos superiores, determinaran también sen-

timientos superlores y actos de -generosidad .y aun de santldad'
o) de heroismo.

Pero también la educac1on sisteméatica, la dldéctlca esCo-
lar, la ensefianza.misma cientifica o técnica, pueden obtener -
y ‘obtienen ya resultados sorprendentes de este maravilloso |

- medio de expresi6n. - Todo lo que los libros, relatos, dlbll]Os y

planos. .apenas. pueden sugerir, el cine lo muestra real y vivo

-ante los ojos del nifio, mas real y mé4s vivo que en la realidad

misma, porque el arte siempre es mas real, pues aliviana- lo.
caracteristico.de la concurrencia de las imégenes secundarias

' <perturbadoras, que a veces impiden observar o .interpretar .
* . correctamente la realidad. El operador enfoca cada cosa, cada

rasgo, selecc10néndolo alsléndolo destacandolo, y pomendolo. '

- por conmguvente bajo la atencién:. directa’ vy .limpia del nmo,

_que asi lo coge y lo domina sin perturbac16n .confusién ni dis-
traccién. Es seguro que ninguno. de los testigos ‘presenciales
"'y actores gue -estuvieron presentes en’ el atentado de Marsella

que costé laivida a M. Barthou y al rey de Yugoslavia, pudo
{formarse una noci6n tan: clara y tan sintética del hecho mismo,
como el espectador de cine-que ve pasar la pelicula correspon-

- diente; y esto no s6lo por la mayor serenidad del hombre ante

la. emoc16n -estética que ante el sacudlmlento real, sino tam-

~ bién. por la mejor ubicacién para apreciar el conjunto de los

hechos;:10s cuales no perturban realmente su condlcxén de sim-
ple espectador. . '

En ¢uanto a su valor como mstrumento loglco, el cine ha
permitido dos. progresos. mentales igualmente importantes, uno

‘relativo al conocimiento mismo y el otroia-su ensefianza. ..
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Es el primero la p051b111'dad de’ captar con plena certidum-
bre.la din4dmica propia. de los fenémenos - Lo-que antes' con
‘la observacién de hechos’ consumados o perfectos s6lo"-podia
apreciarse en sus resultadOS ‘estaticos, hoy dia con la cidmara
fotogréfica puede apreciarse en su desarrollo progresivo-a inter-
valos 'de centésimos de segundo, lo que ha . permltldo rectlﬁcar-
.y. relativizar no de un modo.meramente' racional, sino experi-
mentalmente, muchos conceptos cientificos de la dinamica del
mundo. Pasando au ralenti la-pelicula del choque violento de
un. cuerpo extrafio’ en una.masa liquida, podemos constatar
que:el principio de Pascal, por ejemplo, no-es absoluto, " esto

" es que-la presién no se transmite unzforme ni instantdneamente

..en todos sentldos, sino que esa trasmisién es desigual, radiada.
'y progresiva, y que la. uniformidad que se constata. luego, es
"un hecho sensiblemente posterior: un mero resultado.

El conocimiento de la vida de los animales y de las plan-
tas, de las células y. de los microbios, de las intimidades de la
ﬁsi'ologia ha ganado y gana cada dia progreéds portentosos
gracias a‘la aplicacién- del cmema v del‘ microcinema a la in-

' vest1gac16n ‘de sus procesos. . :

Pero no para. agui.la eficacia: loglca de esta. mamvdla‘

- moderna nacida de la necesidad de dar- expansion a las emocio:
" nes: la ensefianza obJetlva de los hechos mismos, espontc’meos.
o artlﬁc1ales, logra con ella: una certidumbre 'y un vigor racio-
nal. que mnguna otra ensefianza ha pOcth hasta ahora pro-
curar. El nifio asiste al hecho’ real casi al hecho mismo, con-
templando una pelicula tomada directamente: ve las. ciudades,

'los buques; los rios y los mares, penetra de cerca en la monta-
fia abrupta, y-en la selva tropical, se mezcla casi en la muche-

dumbre de las grandes urbes y asiste como espectador y sin las
molestias.de éste a ceremonias- ptblicas, -funerales, recepciones
revistas militares, juegos y campeonatos. Todo eso lo ve direc-

tamente con sus ojos, proyectado en la antalla -y percibe al

‘mismo tiempo sus ruidos y rumores. El conocimiento gue asi
obtlene del mundo -objetivo es incomparablemente méas vxgo-
roso y cierto, més claro y més real, v por ende mé4s positivo y
légico, que todo lo que pudleran proporcmnarle ‘otros medios
- de expre516n y aun las prop1as experiencias personales, natu- .
ralmente fragmentarias o excesivas, y mas fatigosas o confu-
sas, porque la realidad es m4s pesada que el arte y en ella
no. estén las impresiones seleccionadas y limpias de-impresio-
nes seuundarlas 1nut11es y perturbadorag, ‘ E
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Y si se qulere dar al nifio una nocién tecnlca ) c1ent1ﬁca
cLara, del funcionamiento6 de una fébrlca, de la botadura de un-
barco, o.de un e‘:perlmento cientifico, también el cinema lo
hace asistir en forma cuasi objetiva e inolvidable a un trasun-
“to tan fiel de la realidad, que es como si hubiera preseniciado los.
" hechos mismos. Su conocimiento de ellos pasa del grado pasi-
- vo de. stmple educando, casi al plano maglstral de un’ verdade-
ro testigo.’ , :

Hay pues que saludar en el cinema un arte maravdloso,
hay que limpiarlo de las emociones villanas que suélen empa-
fiarlo d causa de la codicia de los.emprésarios o dela corrup-
cién de sus intérpretes, y hay que aprovec‘harlo decididamente,
en beneficio social, para purificar las emociones, -y ‘para trans-

_ formar los espiritus y las:almas mediante.su adaptacién cre-
. C1ente a los procesos educatlvos 1nd1rect05 ) smtemétmos

' VIII LAS CONCFPCIONES ESTETICAS

Ya hemos dlferenc1ado las concepciones 16g1cas de las pa-
raléglcas, las primeras..subordinan las construcciones::subje-
tivas a los materiales objetivos, la. inteligencia a los hechos;

©..en las segundas la subjetividad se sobrepone a la realidad y a

la experiencia. -La conjetura y 14 hip6tesis, -la fantasia 'y la_
pasién, el error y el sofisma, la tautologia y la locura son otras
tantas formas paralégicas de nuestra .subjetividad. . De -éstas,
la-conjetura, la hip6tesis y la fantasfa son legitimas,-formas nor-
males de nuestra subjetividad ‘mientras el -error y el sofisma,
la tautologia y. la locura, son. formas anormales,’ regresivas o
_patolégicas de la -misma. La pasién debe considerarse como
forma intermedia entre la normalldad y la anormahdad del
espiritu. - -
" . Las c0ncepc1ones estétlcas son paral()glcas y pertenecen.-
al _grupo de la fantasfa:. :
_ _Esta se caracteriza no por la facultad de dar vida -a im4-
genes simples absolutamente nuevas, irreales o-absurdas, vacias
de toda representacién del ‘mundo,:sino.por la.combinacién
arbitraria- de las: 1mégenes reales que el mundo nos da espon-
tAneamente.

Las creaciones de la fantasxa consisten 51empre en- com-
binaciones.de imigenes o de fragmentos de iméigenes, y son
una actividad constante y natural .de todo espiritu. Estas
' omb1nac1ones frondosas "y fertlles llegan. féc1lmente hdsta el
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deImo cuando la razén no las controla, como se ve. féc1lmen-
te en el suefio y en las intoxicaciones cerebrales.
- La razén las hmlta y disciplina en dos sentidos: en ‘un
sentido légico, cuando pfetende con ellas interpretar realmente -
el mundo, lo que no siempre consigue sin fracasos reiterados,
y en un sentido estético, cuando las subordina sélo a la emo-
cién:y a la verosimilitud. La emocién Justamente arrastraria -
la fantasia hacia el delirio, pero. la razén; temiendo ‘que la
.emocidn mlsl_na arrastrada asi, se- fatlgue 0O se destruya con-
‘ttene a la fantasia dentro de los limites de la verosimilitud.
La ver051m111tud es la cond1c1on légica de la fantasfa esté- :
tica. :

Veroszmzb es también un termmo amblguo 51gmﬁca .con-
forme exteriormente con la- verdad, pero se aplica tanto a las
conjeturas e hipétesis légicas, cuya verosimilitud las hace
- racionalmente aceptables, como a las concepciones . estetlcas,

" cuya falsedad fundamental, conocida y aceptada, no est4 refli-
da con la emocién, con tal que las combinaciones de la fanta-
sia no resulten dbsurdas o delirantes: ' .

. Clerta conformidad con las nociones légicas, una coheren-
cia interior estricta entre las: 1mégenes, y sobre todo -un- respe-
to a las convicciones fundamentales del puablico, a sus catego--
rias'mentales, a su tipo fundamental de ‘filosofar, son indispen-
~ sables para conservar la verosimilitud estética, sin la cual la

.emocion .misma periclita o se destruye. -

La intervencién del. milagro para resolver un probfema
estético, es contrarla a nuestras noc1ones loglcas, como lo seria
' también la extraccién de oro del cerebro, como en el cuento de
Daudet, qué sélo-aceptamos por su valor simbélico. Del mis-
mo modo la ‘contradicién,” como aquella famosa del Quijote
- que presenta a, Sancho cabalgando en el asno que le habisn.

,robado en un’ capltu}o anterior. Pero lo que més destruye la’ . -

emocién estética, por:la 1nver051m111tud sub]etlva es el choque
ablerto de las concepCIOnes con nuestras convicciones y prejui-
cios, 0 con nuestra ﬁiosoﬁa natural. . Un personaje histérico
".que haga lo contrario de lo que sabemos de é], un ser humano
" que se conduce como una flor o vice - versa, un prmc1p10 cien-
tifico cuya falsedad nos ha sido demostrada, que 'sin embargo,
tiene eficacia en la obra de arte, 0 tina combinacién de elemen-
tos que rugen juntos, - matan la verOSJmllltud y destruyen con
ello la emocién.

Esta verdad estética es sobre todo sensible en el terreno
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moral. En la novela de tesxs, por ¢jemplo, el autor agrupa sus
personajes con el criterio preconcebldo de hacer de ellos argu- -
mento.para desmotrar su .teoria y solo consigue las més veces
un doble fracaso, légico y estético. Ni puede ser argumento
véalido el hecho de pura fantasfa, cuya comprobaclon es impo-
sible y cuya certidumbre es precaria, ni logra emocionar un per-
© sonaje cuya accibén choca con. nuestra apreciacién de los fac--
~ tores morales. que nos son. familiares. Si el personaJe se con-
. forma a ellos emocionaaun sin-convencer, pero, si obra absurda-
‘mente a nuestros o;os para demostrar la tesis' del autor, no sélo

© N0 nos convence, sino que nos deJa {rios y hasta nos produce :

- desagrado.
‘ La 'veI‘OSII‘nllltud es la prnnera cond1c1on de.la concepcxén
“estética. - Ella no debe confundirse con la verdad. ‘Don Qui-
jote no es verdadero. ‘Nadie lo pretende.. ‘Més atn, hay en
.sU créacién huena dosis' de 1loglsmo manifiesto; pero acepta-
das lds premisas. del autor, la existencia del personaje y de su
smedio, la subjetividad lo acepta como posible y verosimil, le
perdona’su inverosimilitud politica o social, en-aras de Ia ver-
dad estética de sus emociones y pasiones. : :
Empero la libértadde- la fantasta es grande y extravios
- suyos fuera de.la zona de lo verosimil se ven constantemente y |
dentro de ciertos hmltee hasta gustamos de ellos, como cuan-
~ do- apreciamos' obras de arte que corresponden a un modo de
filosofar que ya no es el nuestro.. -Seguramente no nos emo- -
clonamos como un. griego® del tiempo de Pericles oyendo la
Iliada, pero no encontramos tampoco totalmente desprov1sta .
de.emocién esa obta grandlosa, hoy dfa .para. nosotros invero-
simxl en suamayor parte... .
‘ Noes la verosxmx]xtud la {Gnica lev de Ja concepc1én esté-
“tica.. Le pedimios adema4s orlgmalxdad ¢ idealizacién.
_ -La originalidad y su simulacién més feliz, la novedad; es”
~asunto discutible. Nunca puede ella ser absoluta, y-mucho
. menos ‘en las obras maestras, Cuya madurez exige siempre -
- algunos ensayos. previos.. El Moisés de Miguel Angel est4
. evidentemente 1nsp1rado en el San Nicolas de Giotto, y ningu-
na obra de poesia deja de mostrar-la huella de creaciones’ pre-
cedentes. No sélo el pensamiento l6gico es social y conver-
‘gente, sino también la fantasfa. La originalidad es pues rela-
tiva y bastara para establecerla el predominio y vigor estético
“'de los elementos verdaderamente nuevos o- proplos del creador.
. Del mlsmo modo hay grados en [a imitacién, desde la sim-
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‘ple escuela o ) manera de un artista hasta la copia y el. robo esté-
tico.. Forman ellos una gama completa de originalidad decre- .
ciente: escuela, imitacién, parodla, adaptacién, paréfrasxs, tra- -
duccién, versién, plaglo, copia y robo. En todos ellos la fan-
tasia del modelo tiraniza mé4s o menos a sus 1nterpretes pOSte-,
riores. . o ‘

En tiempos anthuos, y atin hoy dia para ciertas creaciones,
la materia estética, sobre todo literaria, era popular, anénima
y sin duefio, y cada poeta se. msplraba libremente en ella. Ni
.los romanos. ni los griegos- aclisaban de plagio a los poetas que
se limitaban a fratar de nuevo, ‘con 1nterpretaC16n o sensibili-
dad dlferente, o -una fabula poetxca o un mito que. ya habia
* sido objeto de otras interpretaciones o creaciones literarias: las
metamorfosis de Niobe, el drama de Icaro, la tragedia v las
desgracias de los Atridas, se repiten como cosa normal en las
" f4bulas poéticas durante varias centurias: Hoy dia somos
més exigentes 'y la simple impotencia para crear fabulas nue-
vas disminuye el rango del artista. |

‘Distinta de la originalidad es la novedad que es soIo su -
apanencxa Resulta ella de la habilidad. para resucitar cosas
‘viejas, olvidadas ya, para addptar lo exético-y desconocido, o
para combinar de modo nuevo las f4bulas corrientes. La tor-
tura o el af4n de la novedad es una de las enfermedades maés
peligrosas, porque lleva al individuo a cultivar la necedad y el
delirio, que siempre aparecen nuevos por su incapacidad de per-
‘durar durante un tiempo més o menos largo. Esta clase de
originalidad bastarda no tiene mérito alguno; ser original- por .
una sintesis nueva, por la 1ncorporac16n al'arte de formas supe-
riores de la convivencia o del sentlmlento, que antes fueron:
desdefiadas o mal interpretadas, si; pero serlo porque se exalta
y se idealiza lo: vulgar, lo mferlor, lo necio o-lo absurdo, no

. puede merecer el sufragio de las almas elevadas.

Pero la calidad mé4s eminente de la concepcién estétlca es
s ‘idealizacién, -que es propiamente su condicién artistica; la
que le da realce y vigor, y la que la-ithpregna de las emo-
ciones’ profundas y gratas, que son fa'razén de ser mlsma del
arte.. : .

La concepCIOn estética por més original que’ sea sxempre
imita, siempre refleja el mundo y lo suscita -ante nosotros.
Crea, pero no crea de la nada; crea, pero no crea seres reales:
da vida sub]etlva a und: representamén del mundo, porque con
ella emociona, sacude, hace vibrar las almas Para conseguir
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su ob]eto 51mp11ﬁca y depura las imégenes, porque la profusién

C oy el detalle, la excesiva sugestién real, impiden el arrobamiento

y el éxtasis, la sublimaci6én de"la emocién, el goce pleno de
ella, gque.es el ob]eto y la Justlﬁcacmn del arte. El arte debe
"sobrepujar la vida, porque si queda inferior a ella carece de
obJeto. Esto se ve- muy. blen cuando la vida, por excepcién,
“eés muy rica de emocién, porque entonces ella prescmde espon-
tdneamente del arte.

No sélo por una razén moral sino por.razones de estética
‘pura, el arte es siempre idealista, y el que aparentemente no
‘lo es, es porque idealiza otros aspectos. de la vida que fueron
antes desdefiados, .0 porque quiere auméntar los ‘efectos de la
idealizacién por el contraste. Un ejemplo de lo prlmero es la-
novela naturalista; y otro de lo segundo es el personaje de
Saricho Panza puesto por Cervantes al lado ‘'de Don Quijote..

Hasta la caricatura misma'y la stira, cuando no son ver-
daderas’ ‘monstruosidades estéticas v morales; idealizan a su -
: modolo ‘que . censuran y mucho maés lo que: mdlrectamente B
alaban. . :

Cuando se trata de sentlmlentOS Kumanos 1a 1deahzac10n
‘consiste en realzar la generosidad y en dejar en la sombra dis-
cretamente la’ ammahdad egolsta que necesanamente la acom- "
pafia, ~ :
Cuando. se trata de- formas, e} procedlmlento es anélogo
se-hacen resaltar las armoniosas y se-evitan, suprimen o dlsl-
mulan las que carecen de armonia o de gracia.
- El embellecimiento, o mejor dicho la 1deahzac16n que es
su forma més pura y duradera, es la fuente verdadera del pla-.
cer estético y la energia secreta- de su eﬁcac1a educativa y mo-
ral: Para que la obra literaria, y- artistica en- general nos se-
duzca por completo y determine ‘en nosotros los fenémenos
~'subJet1vos superlores que'son su obJetno, el arrobamiento o el
'entus1asmo, Ja- purlﬁcac16n y'la transformacién espmtual o
moral, es evidente que sus creaciones han de tener el sello de
la superlorldad esto es, han de sef idealizadas. - -
" Variadas sonlas formas de-la. idealizacién; una de ellas
¢s la grandiosidad, otra la purlﬁcacxén, otra el hermsmo, otra
la santidad, otra la victoria, otra la’ evidencia, otra la elegan-
cia, otra en fin la belleza fisica o moral. - El artista combina
.discretamente, por mero instinto estetlco,‘éstos .diversos ele--
~mentos y llamamos justamente 'sen'tidol.ar’tistico esd su dispo-:
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- slcion. innata a armomzarlos ya velar con ellos la fuerte y cru- .
da desnudez de la verdad. '
, Cualqul.era poesw. puede Servir de e]emplo de esta ideali-
‘ zacién, atin inconsciente, Cuando en la famosa. poesm de Hei-
. ne aparecen los granaderOS vencidos, dispuestos a morir en tie-
rra extrafia antes que vivir en la Francia privada del héroe
glorloso y, exaltadoes hasta el frenesi, dispuestos-a combatlr a.
su lado después de muertos, todo resulta idealizado en esa con-
. cepcrén el hermsmo la devom‘m y hasta la locura :

X 'LA -FORMA"'I_JTERARIA '

1. La forma artistica v la forima légica. . 2.. Condiciones légi-
. cas: claridad, propzedad precisién, correccion,. coherenma
_estricta. 3. Condiciones estélicas: musicalidad, armonia,
ongmalzdad imdgenes v figuras. - 4. El ritmo y sus formas.

5. La gracia y la elegancza 0. La.-mzisica interior.

o 'La poesia se realiza con la palabra pero la palabra. no es
. poética sino cuando conmueve de modo enérgico o profundo
ot nuestros sentimientos. Generalmente hablamos para eso, para
- impresiondr a los - demés y momﬁcar asi sus sentimientos y su
conducta. Pero no siempre. emocionar es el fin inmediato de
Ja palabra. A veces no lo necesitamos, ni aun para lograr.la
sumisién o la obed1enc1a, y otras nos parece sin objéto, sobre
todo cuando ‘confiamos en la eficacia légica de nuestro discur-.
so. EI sabio, el filésofo, a menudo se olvidan .de- conmover,
" confiados en el prestigio indudable de‘la evidencia.
' De ahf dos formas bien distintas de la palabra humana:.
la forma. léglca y la forma artistica, cuyos.caracteres-genera-
les son diversos, ctiya seleccién y combinacién obedecen .a leyes
diferentes. Llamo leyes loglcas las que rigen la lengua concep-
. tual y leyes estéticas las que rigen la lengua emotiva.
. Nunca la lengua conceptual se desprende totalmente de las
. leyés estéticas, pero’en ella el predominio-de las leyes. léglcas
es evidente. - Del mismo modo la lengua estética no suprime
las condiciones l6gicas del lenguaje, pero las sacrifica a los. fines
estéticos, que se.llenan més cumplldamente con el predomlmo
- “de las condiciones artisticas.. '
. Las leyes logicas de la lengua son la clarxdad la propxe-
dad, la precisién y la coherencia estricta; las leyes estéticas son
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la musmahdad la armonia; \la Orlgmahdad y el nredommlo de
las 1mégenes poéticas. . .

La primera ley.de la comunicacién . légica es la’ clamdad :
Consiste ella en que la segunda persona se forme de una mane-
ra cierta e mdudable, imégenes, no sélo claras, sing iguales a
las.de la primera persona, de coincidencia exacta con ellas.

Esta.identificacién perfecta de la imagen del auditor o
lector con'la del que habla o escribe, s un proceso complicadé
en el que hay por lo menos tres factores graves que-considerar:
las concepciones del que habla, la CapaCldaQ receptlva del que
‘oye y los medios de expresion.

Para poder transmitir nociones claras es necesarlo haberlds
:concebido claramente.  El lenguaje légico no es un lenguaje
espontaneo, natural, que brote a 1ned1da que las iméagenes se
stiscitan en la mente. Al contrario: es un lengua1e elabora--
do, medltado, depurado, un producto del esfuerzo mental una
victoria de la légica  sobre la fantasfa individual, una discipli-
na que ejerce la 1nte11genc1a sobre la produccién - tumuituaria y
: anérqmca confisa y concurrente, que nuestra actividad cere-
bral determina de modo espontineo.. El que improvisa, el -~
que habla o escribe sin haber meditado, expresando su pensa-
miento espontaneo y sucesivo, contradictorio atin, a veces ape-

nas émocional o contemplatlvo, que el mundo o sus pasionesle

, sugieren, acumula necesariamente -ideas 116g1cas ‘v confusas; -
contradictorias y repetldas, vivaces sin duda, pero incoheren-.
tes. Su primera labor es pues un esfuerzo mental de medita-
c16n, una dlsc1plma de sus propias 1mégenes, una orvanwac;én .
légica y coherente de ellas, una concepcién orgénica. Sin este
trabajo ‘previo,, 1nmed1ato 0 de larga. data,. toda claridad es
. imposible y por- ¢l contrario una vez cumphdo se hace ella facil.
y expedlta como lo reconoc16 ya Boileau en el sxglo XVIIs

Ce quz se congoit bien . s'énonce. clazrement
“et-les mots pour le dzre arrivent a'zsemem

Pero este esfuerzo légico- de la primera persona resuita
vano si la segunda-no est4 en condiciones de recibirlo v asimi-
“larlo. Lasegundano nece31ta cumphr el mismo trabajo impro- .
'bo y delicado de la primera; necesita’ mucho menos esfuerzo -
y preparacién, pero le es indispensable una madurez biolbgica
y. otra madurez mental, aparte de condiciones de salud -y de
atencién indispensables para que pueda captar debldamente
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las. concepcmnes de la _primera. persona. EL nifio, el viejo, el
ignorante, el enfermo, el distraido, en una palabra el que no esté
biolégica, mental y fisiolégicamente preparado, no puede hallar
claros los conceptos ajenos que exceden a su madurez, a su
preparacién previa, a ‘su salud mental o a su atencién, por.
més claros que ellos sean para una 1ntehgenc1a normal que fun-
. cione normalmente.- Una brillante exposicién de cAlculo infi- -
nitesimal no puede dar claridad alguna al individuo que igno-
ra los rudimentos del 4lgebra. Por eso el que habla o escribe
debe saber a quién se .dirige, y.no pretender darse a entender
de aquellos que no pueden o no quieren oirle. _

Esta claridad- de los interlocutores no es suﬁc1ente, sin--
embargo, si los medios de expresién no son. adecuados, sl. falta
‘en ellos fijeza o constancia en la relacién entre los slgnOS o fone-
mas y las.imégenes, si son vagos, equivocos o inciertos, si apa-
recen perturbados por imigenes. secundarias o paréasitas, ‘si
entre sus-elementos no hay una légica estricta, y finalmente si
no son bien conocidos o familares a ambos interlocutores.

Pues - bien, ninguna de estas condiciones las llena cum-
plida y espontaneamente la. lengua corriente. Nacida ella
de las emociones y -pasiones, usada frecuentemente en forma
. improvisada e irreflexiva, al azar de las 1magenes y necesida-
des, la lengua misma natural es uno de los fenémenos més i16-
gicos de la naturaleza.

- La naturaleza siempre es 1lémca Mu'estra ella cieltas
constancias en medio dela varledad infinita de los hechos, pero .
estas.constancias aparecen siempre alteradas y disfrazadas. por
la ‘multiplicidad infinita de los fendémenos; cuyas apariencias
concurrentes y variadas parecen luchar ‘entre si una batalla
formidable y caética. - Es la inteligencia del hombre la que per-
- cibe las.constancias o leyes, y las analiza y desprende de: las
apariencias engafiosas, de las contradicciones aparentes, las.
formula como noc1ones v luego las intrcduce, consciente o
- inconscientemeénte, en todo aquello que queda a su-alcance.

La lengua no escapa a esta ley de Ja proliferacién mult1p]e,
(de la lucha de im4genes y emociones, gue se disputan el espi-
‘ritu de los hombres vy los pueblos.” Antes bien la refleja espon-

' ‘taneamerte y es ilégica, paralégica, contradictoria y paradojal. ’
. Pero el hombre la disciplina v la- moldea, .la hace coheren-
te y légica, le da fijeza. conceptual v la habilita para expresar
con estricto rlg01 sls pensamlentOS, v para comunicarlos con
certeza y daudad Tsta lengua que -asi resulta, la lengua
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del sabio, del gramatico, del legislador, del jurisconsulto, del
: ﬁl(’)sofo, es una lengua distinta de la lengua popular, porque '
es una lengua que se empefia cada dia en cusc1plmarse. en co-
rregirse, en precisarse, en fijarse, en hacerse log1ca y sistemaA-
‘tica. Esta lengua define sus términos para evitar el equivoco
qgue es la ley de la lengua popular, ‘elimina voces impropias 0
absurdas, . corrxge 'y enmienda las frases populares, regularlza
sils construcelones, -crea’ termmOS y aCcpc1one< nvevas, y- ela-
‘bora ‘sistemas complicados de signos precisos 'y ‘ciertos para
'lrnpedlr que las ideas se desparramen. hacia- el mundo. vago
y sin fronteras de la fantasia y de la emocién.

En este trabajo formidable, en esta dlscmhna maravﬂlosa,
la guia un solo norte: la claridad. Lo que pretende es que,
_mdependlentemente de la r‘larldad mental del que'habla o del
que escucha los medios mismos de expresién. sean siempre .
claros, siempre diafanos, siempre adaptables a las necesidades .
intelctuales de ambos interlocutores: Como su prohlcma es
intelectual, la solucién que esta lengua encuentra es siempre
" intelectual, y a ella sacrifica impasible todas las demé4s condi-
ciones del lenguaje, y sobre - todo su calidad  emotiva. :Pero
también sacrifica las demés condiciones l6gicas cuando éstas
se hacen tirénicas y perturbadoras de la claridad. - . " _

Es el instinto de la claridad el que ha dado nacimiento a la
necesidad de buscar lo* que se Hama la- propieddad de las pala-
bras, que consiste en asigngr determinadas imégenes a deter-
-minadas palabras. El pueblo;ustamente tiene la -tendencia-
contraria: la metafora es su merho de expi‘esuSn més intenso b
‘emotivo, 'y ella repltléndOSe saca a las palabras de st significa-
do; la ignorancia y la imprecisién en las ideas van -también
en-boca del pueblo dando nuevos y nuevos valores a los voca-
blos, y asi resulta que la lengua del, vulgo es siempré impropia
-y de valor conceptual indeterminado. Para la- transmisién de
emociones.o de ideas.fugaces, esto no tiene 1mp0rtar1c1a y ade-
- més se corrige y rectifica rnuchsmo con la a yLda secundaria
de otros medios de expresmn " sobre 'todo la mimica'y ¢l tono.
. Pero el sabio que habla o escribe para pueblos dis tantos en el.
espacio o en el tiempo, que no ouede recurrir ni-a la mimica ni’
" al tono; ni quiere ver su pensarmento expitesto a'la deformacion
légica, fatal por la mutacién arbitraiia del valor de los térmi-
nos gue ha. empleado, se esfuerza en dar a éstos un sentido
. conistanite y definido, que es lo que se llama propiedad, v Gue es
~es tamblén otra de 1a< caracteristicas de la lengua léglca.



(3
<)

Lo A
CARLOS VICUNA -

Esta propiedad toma el nombre de precisién cuando se
hace maés. estncta y diferencia netamente un término de otro
" de significado muy préximo, como pasa con las voces siguien-.
tes: la puerta, la portada, el pértico, la entrada, el portén, el
~ atrio, el peristilo, el zaguén, el agujero, el poro, la-boca, la sa-
lida, la mampara, la cancel a; la reja, la verja, el hueco, €l va-
‘no, el quicio, el gozne, el umbral, el dintel, el alféizar, el marco,
el limen, el lumen, el portalon la tranquera, la puerta de gol-
pe, el torniquete, el paso, el pasillo, la abertura, la brecha, el
‘estuario, la desembocadula, el delta, el viaducto, el tinel, el
calibre, el 4nima, el forado, el canal, la esclusa, el estrecho,
el desfiladero, el puente, la puente, el andarivel, la tronera,
la lucarna, la ventana, el ventam!lo, la portezuela, el ov1duc-'_
to,-la’ cerradura, la llave, el uzo, el batiente, la hoja, Ja valva,
" la valvula, el puerto, el muelle, el malecédn, la escol,lera la esco-
tilla, el vado, etc., etc. .
‘ Sélo en - un ]enguaJe muy meditado es pOSlble Iograr el
. empleo estricto del vocablo que corresporide, lo que ‘indudable-
.mente aumenta la claridad y Ja légica de la comunicacién.
Pero el hombre no se ha’ contentado con estas exigencias.
. En su afan de disciplinar el lenguaje, lo ha corregido franca-
" mente, es decir lo ha regularizado, limitado y modificado, suje-
tando su empleo a normas artificiales. - No sélo al extranjero
y al nifio se le hace cambiar su lenguaje propio y original, aban-
“donar férmulas méas espontineas, mis naturales, més expre-
sivas 0 m4s analdgicas, sino que a las gentes maduras que han
hablado su ‘lengua materna con perfécto dominio de su

vocabulario 4 de su sintaxis, se les'insinia y obliga a eliminar '

clertas expresiones y construcciones, y a modxﬁcar otras, para
sujetar la lengua hablada 'y sobre todo la escrita, a férmulas
art1ﬁc1ales, que se estiman correctas. Pror1un<:1ac1ones descui-
‘dadas, que siguen esponténeamente la ley natural del desarrollo-

fonético, vocablos corrientes que van conquistando lentamente,
seglin leyes semanticas .ineludibles, nuevos 51gn1ﬁcad05, des-
‘arrollos morfol()glcOs que'la fonética o la -analogfa i 1mponen v
construcciones 1dxomét1cas -contaminadas -© nuevas, son refre-
nadas, hmltadas o rechazagdas por gramaticos y escritores, que
establecen asi una diferencia neta entre la lengua del vulgov
la de los letrados. Esta tendencia afsla la lengua sabia o escri-
- ta del medio vu]gar que la rodea, pero’la vincula en el tiem-
po y en el espacio a otros medios de élite, con Tos cuales estable-
© ce una umdad léglca mas trascendente y més fecunda ‘Nace
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.asi la lengua hterarla o dlalecto academlco, mucho més dura-
dero y eficaz a’la. distancia aunque menos expresivo que la
lengua vulgar ‘La correccién es también. una nece51dad 16-
gica y es propia de la lengua especulativa.
Pero Ja lengua de los sabios y filésofos no lograrla plena-
mente su objeto si s6lo se limitara a la claridad, la propiedad,
la prec1s16n y la correccién; necesita ademés una coherencia
estricta; una subord1nac1on perfecta de las palabras y frases a .
las imégenes y conceptos, y un arte de la’ ordenaci6n y distri-
bucién de ellas v de las gradacmnes y transiciones necesarias,
sin las cuales el pensamiento del interlocutor se desorienta v
no llega fécﬂmente a la completa comprensién de Io gue oye
o lee.
. La interferencia de procesos - pasmnales en los procesoc
légicos, el desorden, la distribucién ilégica de las materias y -
" el paso brusco de unas 1mégenes a otras, hacen obscura y con- -
fusa la comunicacién, aun tuando las demas condiciones -16gi-
‘cas del lenguaje se hayan llenado’ cumplidamente.

- Distinto, muy distinto, es el problema que se propone el
. poeta, v aunque &l no presciride.en general de las leyes-16gicas
. de la lengua Jas subordina invariablemente % las leyes estéti-
.cas, 0-sea a la necemdad de sugeru despertar, av1var y regular
las emociones.

La primera de estas leyes es la de la musicalidad, como que
‘la misica, e! eco, tono y ritmo de los fonemas, es uno de los -
medios més seguros de actuar sobre los sentimientos. La mis-

ma palabra pronunc1ada ‘con tonos- diversos 1o sblo expresa

cosas dferentes, sino quc determina en el oyente muy varia-
" das emociones.

Desde antes que haciera la palab1a lac inflexiones de la
voz regulaban y comumnicaban la emocién. Formadas las len-
guas, -conservaron los fonemas articulados su virtud musical,
due se hizo maés consciente, 1ntenclonada y ‘sabia, mediante
toda clase de artificios, derivados todos del ritmo: ]a cadencia,
la aliteracién, la reduplicacién, la rima, la reiteracién ténica
y verbal. De la combinacién de todos estos elementos se hace
la musicalidad de la palabra, que puede definirse como la pro-
piedad que ésta presenta de suscitar’y regular las emociones .
" directamente, por su sola’ vonorldad con prescmdenc1a de las
imégenes légicas que suscita al mismo tiempo el'discurso.

" - No debe confundirse. la musicalidad con la armonia, fené--
meno mas hondo, que pone de acuerdo las imégenes con log
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somdos, la mflsma misma con las emociones, y aun. con las
nociones, el placer auditivo con el estado de alma v con el tema
logxco :
- Cuando esta ‘armonia es mer men‘re externa la lla'man'
imitativa u onomatopéyica; pero hay otra m4s honda, que.
parece vincular en una sintesis suprema todos los ‘procesos
que determman el fenémeno. poettco emocmnes, somdos, im4-
genes y conceptos.. :

La musicalidad, el 1-1tmo no falta nunca verdaderamente
‘en ninguna obra literaria o poética; la armonfa, sobre todo la
armonfa interior, es ya la caracterfstica de la obra maestra.

El artista de la palabra, y aun el simple-esteta o gustador, .
no ‘se satisface con la mera musicalidad de su lengua; aspira a
que esta miisica sea original y nueva, a que ccmbinaciones
- insospechadas de voces esmalten su discurso, a que la audacia
de sus formas métricas halaguen  y desconcierten, y en esta
empresa cada escuela nueva rivaliza con las anteriores en fér-
mulas y haLlangS, a menudo puerlies y .carentes de- valor con-
ceptual, pero ricos de sugerencias emotivas.

. La originalidad formal empero es escasfsima y para lograr
'slqmera su apariencia; los poetas-acudenal exotzsmo oala
exhumacién de formas ya caducas, que de puro viejas se miran
como nuevas. El extranjerismo de ritmos y de voces, el ar-
caismo de metros y palabras, dan novedad al estilo y -simulan
. una orlgmahdad de-formas, 1mp051ble a veces de alcanzar.

Si esta originalidad fugitiva, que muy pronto . desmoneti--
zan la moda y la copia, falta a menudo en la obra poética, en
‘cambio. ésta dificilmente se logra sin imAagenes v figuras, que
son las calidades que més netamente distinguen 1a lengua lite-
raria de.la lengua léglca, la palabra emotiva del lenguaje de
'las nociones, de los ]u1c105 y de los conceptos. :

" El término Zmagen es también equivoco; ha absggnado'

hasta aqui en este estudio los cuadros mentales de la inteli-
gencia, las 1epresentac10nes del mundo, las tenta tivas de la
.mente para conocer-y representar el mundo y también los
resultados habltuales de su familiarizacién con él. “Estas imé&-
genes :acompafian slempre a la palabra, constltuyen su conte-
nido Iéglco s connotacién habitual o p1op1a . Sin ellas el
idioma carecerfa de valor intelectual y no serfa tampoco un
.auxiliar del pensamiento. ~

Pero la lengua es una obra én perpetua creacién, una Poe-

"sla esponténea y an6nima, y cada cual ‘usa y ‘combina las pala- .
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bras naturalmente, de modo que ellas adquleren y represen-
tan 1mégenes nuevas, cargadas necesariamente, por su nove-
dad misma, de valor emotlvo, imégenes paralégicas, 1ncapa-
ces de fijar y. de comunicar nociones o conceptos, pero ricas en
interés .y en emocibén, que el espmtu cree captar con mayor
seguridad y certidumbre, v gue si son menos claras, son en
camblo més, profundas y més clertas. .

Las palabras y. combinaciones verbales pasan asi del pla-
no légico u-objetivo, al plano de la fantasia sub]etlva y se hacen
_ poétlcas - Analizadas estas imégenes poetlcas no dejan a me-
" nudo ningin residuo 1nte11g1b1e, pero la magia de su expresién.
es tanta, que determinan la emocién ‘o el entusiasmo. Todas
las expresxones poéticas son de este caricter y.no se. concibe
la poesfa sin ellas. '

Cuando Vlrglho pone en boca del- rey Evandro estas pa-
labras, en presenc1a del cadaver de su h1]o Palas

0 sanctissima conjux! felzx morte tua, nec in hunc
servata, dolorem/

hace una imagen absurda, ilégica, incomprensible para el espi-
ritu conceptual ‘péro de profunda emotividad para pintar el
_dolor del viejo Evandro: {Oh santisima esposa! feliz de kaber :
muerto, que no fuiste conservada para este dolor!
Igualmente paraléglco es el verso famoso de Horacio:

dum logmmur fugemt zmnda

pero cu4n pictérico y cuén cierto para herxr el alma con la infi-
nita brevedad de la vida: mlentl as hablamos, el tzempo enyi-
dioso se habrd ido. . . .. a

- Es igualmente paralégica, pero de profundo sentldo emo-
tivo aquella copla de Manrlque, : ' :

Partimos quando nacemos,
andamos quando vivimos
v allegamos

al tiempo que fenecemos:
ast gue quando morimos, -
descansamos, .', .,
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Cualquler poeta, antlguo o) moderno, se ‘expresa asf, aun-
que no quiera, ligando las palabras y sus combinaciones a imé-
genes paralégicas, pero llenas de uncién emotiva. :

Vlctor Hugo dice en una Canc16n de Los Castzgos.

i

Vous, latssez passer la foudre et la bmme, -
Les vents et les crisy o

© Affrontez 'orage, affrontez I' ecume, '
Rochers et proscrlts.

~Verlaine, en Sagesse,di‘ce en un soreto famoso: -

Non. 11 fut gallican ce siécle et janséniste!

. Clest.vers le moyen 4ge énorme et délicat,

. Quil faudrait que mon coeur en panne navigudt, -
Lom de nos 7ours d’esprit ckamel et de chair Irzste

Una forma mecémca de crear Imégenes poetlcas son las
figuras, expreswnes paralégicas vivaces y ciertas que reempla-
zan a las expresiones l6gicas correspondientes.

Este paralogismo se manifiesta ya en' el mgmﬁcado de las

. términos, como en las meté4foras, ya en la coherencia de sus

representacxones, como en el hxperbaton ya en la dxslocacxon
- 0 alteracién del pensamlento mismo y-de sus relaciones con el
 mundo, como en la ironfa o en la prosopeya, ya en la reitera- -
" ci6n enérgica de los conceptos, como en la repeticién, ya en la

mera tautologfa, etc. Siempre la expresién directa o lc’)glca se -
- reemplaza por otras cuya eficacia loglca puede_ ser menor, a

menudo francamente paraléglca y atn ilégica, pero ordmarla-
mente rica en va.lor emot1v0'

Clara estd la mente mia
... de llamas de.amor, -Sefiora,
. : ~como la tiendd del'dia
.0 ¢l palacio-de la Aurora,

“dice Darfo:

los. gue Izuyeron a przsa
" crespos cabellos que en mi frente v,

/
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dice Moratin; . - = .«

Chev_a.l viene de hippos,— decia Voltaire —, "
“cambiando hi en che y pos-en val.

'Un griego decia; «Nuestro maestro Platén nos ensefia que
. el hombre es un b{pedo zmplume luego este pollo. pelado es el
hombre de Platén » '
Padre y maestro mdgzco, zréforo celeste,
que al instrumento olimpico y a la siringa a,greste
diste tu acento encantador!
' Panida! Pan 4 mismo que coros condufiste
hacia el propileo sacro que amaba tu alma- triste,
al son .del sistro y del tambor!, =

clama Rubén Dario ante la simple memoria de Verlaine.

De entonces. estd vacto,
vacio mi corazén,
y para . vivir me folta,
me fal ta, sefiora, Amor,

se que]a otro poeta espanol

- Los ejemplos pueden ir al mﬁmto y saltan a cada paso’
en toda comunicacién expresiva y vivaz.  Los discursos de
Cicerén y de Deméstenes, ‘de Castelar. v ‘'de Clémenceau, las’
.proclamas.de Napoleén y de Bolivar, los versos de Dante y de
-Victor Hugo, las estrofas de Byron y de Heine, toda la obra
-emotiva literaria, est4 llena de imégenes y figuras, de expre-
siones paralbgicas, que.creemos profundas por el efecto qué :
nos causan, por la claridad que parecen traer a nuestro espt:
ritu,, pero cuyo. valor cognosc1t1vo 1nte1ectual o légico, es’
practicamente nulo. '
_ Qué vale desde el punto de v1sta meramente légico este
_-consejo de Cicerén a Catalina; perge quo coepisti; egredere ali-
quando ex urbe; pateént portae; profiscere (prosigue lo.que empe- -
zaste‘ sal a}guna vez de la ciudad, las puertas estdn abiertas;
véte)?  Pero sobre Catalma y sus cémphces, ‘denunciados pubh-
' camente en sus manejos y desafiados asi por el Cénsul, y sobre
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los senadores mismos amedrentadOS por el pehgro c1v1l la

. impresién ha debido ser enorme.

' Qué vale para la légica aquella frase de Victor Hugo,
«cada escuela que se abre es una carcel que se cierra»?: Pero

iqué grafica, qué elocuente, para expresar la confianza del poe-
ta en la eﬁcac1a de la 1nstrucc16r1'

Y el verso de Bern v

* . There is society where none intrudes
by the deep sea, and music in its roar?-

Y la imprecacién brital de Espronceda contra -~ -

el necio audaz de corazén de cieno
@ quien llaman el Conde de Toreno?

. O los versos del mismo poeta que dicen:

Quién pensara jamds Teresa mia,
que fuerd eterno manantial de [lanto
tanto inocente amor, tania alegria,
tantos delirios. vy carifio tanto?

. No hay dudd de que'la expresién poética saca su fuerza,
su eficacia emotiva, de'la paralégica, en'la cual 1a razén estd
supeditada por la viveza o pr ofundidad de los sentimientos.
Los poetas, por instinto o conscientemente, buscan este modo
de expre316n y hasta lo sistematizan algunos y lo llevan al
. absurdo, porque la mayor eficacia de estas expresmnes no viene

de ellas mismas, sino de su dlstrlbumon artistica y oportuna en
~medio de un cuadro légico, cuyo poder de convictién es mis
permanente. La paralégica constante no sélo resulta esttpi-
da, sino que destruye la emocién por la incoherencia y la fatiga.

‘De todos los clementos formales de la lengua. poetlca que
dicen relacién con la palabra misma vy sus combinaciones, e1
més constante.’y fundamental es el ritmo. :

El ritmo es un fenémeno espontérieo de la naturaleza
misma.- Los poetas no lo han inventado, lo han imitado sola-
mente. La isocronia del' mundo, orgénico e inorgénico, es
~s6louno de los aspectos de las consiancias de la naturaleza, esto
es, de sus leyes mismas, . - -
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La segunda ley . de ﬁ10sof1a primera nos ensefia justamente -’
que debemos concebir. comd inmutables las leyes cualesquler ‘
que rigen los seres, y esta ley en la'dindmica supone siempre
una cierta isocronia. . El hombre la advierte,. por lo dem4s, en
todo lo que contempla en la ‘sucesién del diay de la noche, en
el curso de los astros, en las estaciones y mareas, en las oscila-
ciones del péndulo, en los latidos de su propio corazén, y hasta
en la sucesién impresionante de la vida y de la muerte.

Tal vez condicionado al-propio ritmo del corazén nacié el
ritmo fonético de-la misica y del canto, la cadencia primera,

la alternativa' mecénica de tonos musicales regulares. . Cuan- .
do Ta palabra se formd deuprendlda del canto en (,lla el ritmo
es cosa natural.

: En lo esencial el ritmo consiste en. lo. re1terac16n a inter-

- valos isécronos, de determinados elementos fonéticos: pala-

bras, silabas, -acentos, sonidos,. compases 'y tonos. Lo que lla-

- mamos verso no es sino la forma espe01a1 que la moda impone -
al ritmo, en. cada lengua y en cada época. Ritmo nos mues-
tran los versiculos hebreos, los. hexémetrOS grlegos, los versos
romances, la aliteracién medioeval, la asonancia espafiola, la
rima, las tiradas de las canciones de gesta, los versos acentua-
les, los versos libres y blancos, e indudablemente también la
prosa literaria. Es posible atin que un anilisis prolijo lleguea
determinar que no falta nunca el ritmo en la lengua hablada,
ni aun en la exp0s1c16n cientifica:- -
~ Pero en la poesia el ritmo ticne un vigor y una precmon '
especiales, urvalor subordinante, vencedor de la légica v de
la paralégica, que’'lo hacen-una indudable caracteristica suya.

El estudio de todos los ritmos y de sus formas infinitas y
sabias, es ya una materia especial, sin ‘objeto en este curso,

pero- es 1ndlspensab1e sefialar los tipos més. caracteristicos que
han domiriado -en las lenguas occidentales: el ritmo ideal de -
los hebleos, el ritmo musical de los griegos v el ritmo ténico de’
las lenguas modernas.

" Entre los-hebreos el rLtmo se produma por la reiteracién
de las-mismas ideas y frases, por la repeticién de j juicios, ima-
genes y conceptos con leve variante, lo que no sélo produc1a la
emocién- por la via meramente musical de.los fonemas, sino
“por la vuelta de esas mismas im4génes v conceptos.. Se ha
llamado ideal este ritmo, .que atin perdura en las lenguas occi-

dentales, sobre todo en las: canciones, con la repeticién de los
~ estribilios y coros vy, esporédlcamente, -con la reiteracion de
algl’m verso o cléusula caracteristlca El poeta Verlaine tiene
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en Sagesse una poesm de quince tercetos en que constantemen-
‘te el ptimero y el tercer verso son’ 1gna|es.

O mon Dicu, vous m’avez blessé damour S
Et la blessure est encore wibrante, '
O mon Dieu, vous m'avez blessé d’amour.

O mon Dieu, votre crainte m'a frappé,. .
 Et. la brillure est encore ld qii tonne, -
- - O mon Dieu, volre crainte m’a, fmppé_f .

O mon Dwu, jat conmL que toul esf vl
: Et votre glmre en mot s’ est mstallec,
O mon Dzeu J m connu que tout est vil.

Entre los hebreos era este el {inico ritmo conoc1do, y esta
plrcunstancm permite la.traduccién de su' poesia .con su musi-
ca propia. Basta abrir la Biblia en el Eclesiastés, en. el Can- -
tar de los Cantares, en los Salmes de David, o en otra cual-
guiera de sus innumerables piezas péetlcas, para constatar este.
hecho tipico y sentir la eficacia emotiva de este procedimiento.

‘En el libro de Job se lee (Cap. 39, v. 36- 38):

' ,‘?Y respo_ndié .Job-a‘]ehoyé y_'dijoz

. He agm quc yo soy ml, gque te respmzdev'e? mi-mano pongo
sobre mi boca. Una vez hablé y no respondere Aun dos veces
mds no tornaré a hablar. '

La idea est4 repet;da cuatro veces. - '
En-el Capitulo slgmente Tehova le dice (Cap. 40, v. 5 - 8)

«Atavzate ahora de ma;estad Y de ah‘em, y vistete de /zonm y
. de .hermosura; esparce fwores de tu iva; vy mira a todo soberbio,
y abdtelo. Mira a todo soberbio y humillalo, vy gvebmnta a los
implos en su asiento, encibrelos a todos en el poluvo, z'ena’a sus
rostros en la obscumdad » :

La idea esth ‘repetida ocho veces.

David, en los salmos (S. 6) exclama;
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«Jehovd, no me respondas en tu furor, ni me castigues con tu
ira, ten misericordia de mi, ‘oh Jehovd, porgue mis huesos estdn
conmomdos M7 alma asz mismo estd muy conturbada,»

La idea. esté repetlda cuatro .veces:
En el Eclesiastés ‘de Salomén, a p(.sar ‘de su intencién -
‘docente (Eclesxastcs significa el predlcador) pasa lo mismo:

«Para todas las cosas hay‘sazon, y todo lo- gue se quiere deba;J '
7o. del-cielo, tiene su tiempo: tiempo de nacer y-tiempo de. morir;
tiempo de plantar y tiempo de arrancar lo plantado; tiempo. de
matar-y tiempo de curar; tiempo de destruir y tiempo de edificar;
tiempo de llorar y tiempo de reir; tiempo de endechar y trempo
de bailar; tiempo de esparcir las piedras y tiempo de allegar. las
- piedras; tiempo de abrazar y tiempo de alejarse de abrazar; tiem-
po de ajenciar y tiempo de.perder; tiempo de aguardar y tiempo
de arrojar; tiempo de romper y tiempo de coser; tiempo de callar.
-y tiempo de hablar; tiempo de amar y tiempo de aborrecer; tiem-
o de guerra-y tqemj)o de pa/, (Ecl. Cap 3. 1 8). '

" En otra obra suya, més poctlca el Cantar de los Cantares,
) el ritmo 1dea1 es més notorio alin: . :

«Yo soy la rosa de Sardn y el lirio de los valles. Como el li-
'.mo entre las espmas, ast es mi amigo entre las doncellas, como el
manzano entre los drboles silvestres, asi es mi. amado entre los
.mancebos: bajo la sombra del deseado me senté; y su fruto fué .
" dulce a mi paladar.. Llevéme.a la cdmara del vino, y su bande-
" ra sobre mi fué amor. Sustentadme. con_frascos, corroboradme
con marganas, porgue estoy enferma de amor. Su izquierda
esté debdjo de mi cabeza, y sw derecha me abmce » (Cantar de -
los Cantares, Cap. 2, v. 1-6.) '

«Por las rioches busqué en mi lecho al que ama mi alma: bus-

* guélo y no lo hallé. Levantaréme ahora y rodearé por la ciudad;
por las calles y por las plazas. Buscaré al gue  ama mi alma;
busguelo y no lo hallé. Halldronme los guardas que rondan la

ciudad. - ¥ dfjeles: habéis visto al que ama. mi-alma? - Pasando

de ellos un poco, hallé luego al que mi alma ama; trabé de él y no
lo dejé, hasta que lo meti en casa de mi madre, y en la camam de
la que me engendrd» (1d. Cap 3 v.ol- 4) S N
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Pero hay maés: en el mxsmo Cantar, Salomén replte en
varxos capltulos un mismo VeISICLIlO
' Yo os conjuro_,‘ oh doncellas de .Iemsal'em, por las gamas v
- por las ciervas del campo; que no despertéis ni hagdis velar al
qmorrkasta que quiera. fCap 2, v.7; Cap. 3, v. §.)

_ Esta repet1c1on de 1deas, de juicios, de 1mé.genes, de meta- '
foras, esta alternativa isécrona del pensamiento, es constante .
en la poesfa hebréica, y constitiye su ritmo propio.” ‘Hay -
también- en hebre¢ una profunda musicalidad fonética, muy
sensible en. su.-canto religioso,. pero el ritmo ideal es una ca-
racteristica suya, que en las deméas lenguas raras veces se ‘ve
en forma per31stente o sistematica.
‘Entre los grlegos predominé sobre la isocronia de las iméa-
.genes, la isocronia de los fonemas. Su lengua era Ilena de
inflexiones sonoras, de acentos multiples, de tonos pollfémcos ‘
Sus silabas se alargaben a veces notablemente, no sélo por el
~ énfasis individual, como entre nosotros, sino por un énfasis
* colectivo, social, como entre los italianos-del Norte o entre los
asturianos. La distribucién y compensacién de esas silabas
largas y su adaptacién al canto mus1cal di6é ﬁs0nom1a ‘propia.
“al ritmo que prevalec16 en su poesia.
‘Un verso griego es como un verso en cualqulela lengua
una irase rltrmca, ‘una sucesmn musmal de. palabras, un dis-
.CUrso que emociona por su sonoridad y su armonia. Pero esta
muisica no esti subordmada, como en-hebreo, a las imagenes
o a las palabras enteras, sino-a -los grupos silabicos, para for-
mar los cuales los fragmentos de palabras se aglutinan y vincu- -
lan a los fragmientos vecinos, el fin de una palabra con el prin-

" - cipio de otra, o elementos silabicos de una misma palabra-como

desprendidos de. sus extremos, los cuales a su vez se llgan a
los elementos vecinos. Estos grupos silébicos son los pies mé-
tricos de la artificiosa prosodia.de la poesfa griega.

.Segtin 'la combinacién de las silabas'largas. y breves, sus-
ceptibles de- destacarse en el canto, en la declamacién y en el
'énfasm, los pies métricos, se- llamaban trogueos, espondeos,
yambos, déctllos, etc. Cada pie podia tener dos, tres, cua:
tro silabas, siempre 'que entre ellas hubiera la debida compen-
sacién-de duracién. Los versos eran los grupos de dos, tres
cuatro, cinco o seis pies métricos: adénico, asc]epwd hex4me-
. tro, etc. '
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 En esta ritmica el acento de fuerza de la nuéstra no tenia
~ valor algune y ello se debfa principalmente no sélo a la mera

-aptitud cantable de los.versos, sino a que estaban efectivamen-
te destinados al cante piiblico, ¥y no-se concebian sin la mUsica
de la lira. F 4cil es observar que en el canto la 1mportanc1a ‘
del acento de fuerza disminuye mucho, porque la ritmica vy la
melodia las dan los compases y los tonos musicales.:

~ Los romanos- coplaron la métrica de-los griegos con. todos
Sus artlﬁc10s y exigencias, y su poesia cl4sica no conoci.otra

- ritmica-que la de los grupos sildbicos o pies métricos; pero

entre los latinos este artificio exético no parece. haber sido nun-
‘ca popular, pues desde antiguo la poésfa del pueblo mamﬁes-
ta una decidida -tendencia al ritmo acentual.

En el eplgrama de. Floro w -

'.,Ego n.olo Caesar essé;v
Ambulare per Britannos,
' _Scytkiw,s pati pruinas,

. D en la respuesta, tal vez pomogréﬁca, del - emperador
Adriano:

Ego nolo - Florus esse,
Ambulare per tabernas, *
- Latitare per popinas,
- . Calices pati rotundos. ..

‘el ritmo acentual se perc:be claramente, y &l es mdudable en '
el D'zes Irae:

Dies irae, dies illa, _ . .
- Solve seclum in favilla, . e
" Testes David cum Sz'bylla. : '

En Horacio mismo hay algunas odas que, ajustadas indu-
dablgmente a la métrica griega, deym ver -sin embargo un
rltmo acentual bastante sen51b1e '

Integer vitae, . scelemsque zbums

Non .eget Mauri -juculis reque arcu,
Nec venenatis gravida. sagmzs,

Fusce, /Jharefra
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Sive per syries iler aestuosas,
Sive facturus per inhospitalem
. Caucasum, velque loca fabulosus
" Lambit Hydaspes. .
Pero los poetas de todas las epocas txenden a formar una
.aristocracia, una seleccién de refinados, y uno de los medios
més seguros de encerrarse con éxito en'su torre de marfil es el
exotlsmo, Ia captacién de la esencia tltima dé un pueblo supe-
rior, y asi los poetas | latmoq estudiaron la métrica griega, adop-
taron sus art1ﬁc1os y sus nombres v la adaptaron a su poesia.
Descubrieron en su propia lengua silabas largas y breves y
aprendieron a prescindir en el eanto del acento de fuerza. Este

por lo demés coincide casi siempre coti la silaba larga, sobre.

todo si esta es Ia penultuna de la pa]abla amzcus, vesanus,
timere. : : . ,
El verso clasico launo, _moldeado sobre el crlego es inse-
parable del canto, v su misica se escapa en una lectura no
modulada: ) B

. Jam Cytkerea choros ducit Venus, imminente luna,
Juctaeque Nymphis Gratiae decentes -
" Alterno terram quantiunt pede, dum graves Cyclopum
Vulcanus ardens umt ofﬁomas

. Perdido este reﬁnamlento con fa 1nvas16n de los bérbaros,

regularlzada por el desarrollo fonético la cantidad de lds sfla-
bas, otvidado hasta el eco. de los versos clasicos, se conservd

s6lo el ritmo.acentual de la poesm popular latina y se desarro-
116 de nuevo espont4neamente.

- Sus primeros balbuceos son inciertos. Los poetas no se
dan .cuenta de dénde est4 €l secreto de la ritmica. - Miden los
versos por el 6ido pero no cuentan todavia las silabas ni menos
sujetan los acentos a una pauta, rxgu1osa La Cantilena de
Santa Eulalza, del siglo IX, es, por. impericia, tan arbitraria
‘en su ritmo como una poesia’ vanguardlsta La Chanson de
Roland es mucho més regular, pero no rigurosa:

. Charles I r_ez'snostf'e Empei'edre maignes, -
Set ans tot plens at estet en Espaigne. - '
Tresque en la mer conguist la terre haltaigne .

‘

‘



‘LOGICA ¥ ESTETICA - EN- LITERATURA C257

Fors Saragosse qui est en une montaigne.
Li reis Marsilies la tient qui deo non aimet
Mahomet. scrt et Ap'olli-'n. re’cla.imet.- :

- La misma regularidad mc1erta se encuentra en el C antar
de Myo Cid: ‘

Por Dios vos rogamos don Diego e don Fernando!
Dos espadas tenedes fuertes ¢ taiadores,
Al vna dizen Colada e al otra Tizon,
Cortandos las cabegas, martzres seremos nos,

- Atan malos ensiemplos non jaga(’es sobre nos;-”
Si nos fueremos maiadas-a bzltaredes avos,

. Retraer lo an en wstas o.en cortes.

_ Pero ya Berceo, en. el swlo XIII, en el bero de Alexan-‘-' '
dre, se da cuenta clara dela técnica de la musica del'romance,
y distingue el mester de clerecia de los hombres cultos’ y letra-
dos, de la p0e51a vulgar, de ritmo incierto'y auditivo. El suyo
reahza la musica a sillauas cuntadas, esto es, quLtando el ‘dis-
curso.a un-ritmo regular. El no parece haberse dado cuenta
~de que su-propio verso obedecia ademds a otra ley métrica:.-al -

-acento'distribuido, que completa y- afirma l'a ley de la medida.

El ritmo y la. medida son unasola cosa. La medida por si
. sola, independiente de la variacién del tono, no-da sensacién

‘melddica y el acento carece de valor si no se chstrlbuyc con cier~
. ta regularidad. : :

En todas nuestras lenguas occ1dentales, en ‘espaiiol,
portugués, en catalan, en francés, én- 1ta11ano en provenzal, en-'
" inglés, el ritmo poético se realiza por este doble art:ﬁcxo 1a

medida y el .acento. ' ¥

Durante muchos siglos el mgemo fecundo de los poetas-.
no los ha llevado s sin embargo a apartarse mucho de la ritmica
] popular espontinea. El octosilabo-espaifiol, usedo por Lope,
por Calderén, por Nufiez de*Arce, por Mora, por Dario, es tan:
popular, que el romance anénimo ha brotado durante siglos en
Espaiia ‘en octosilabos y ca51 parece la ‘cadencia ordmarla de
_la lengua hablada, de la prosa misma. S :

~ Las canciones populares de Italia y de- Franma tlenen,. ‘
el mismo ritmo fundamental que los versos de 105 poetas co-
noctdos . T

ANALES 17
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Volava, volava

la gondola nera, :

nel mare silente,. _ S
legiera, legiera. '

St le roi m'avait donné

Paris, sa grand'ville

Et qu'il me falldt gmtfer _
- L'amour de ma mie. . .

4 Sélo que los poetas descubxen la ]ev del ritmo pOpular y
“lo combinan, amphﬁcan V- 1nu1t1p11can seguros de producir
siempre la ‘musica esencial para sus efectos poéticos.

- Esta ley no es otra que la de la distribucién regular de los
acentos dentro de clausulas metrlcas anélogas 0 dentro de com- -
binaciones de clausulas. : : )

La clausula. nuestra, ‘en vez.- de tener un ntimero- varlable’
y .compensable de sflabas, de duracién total constante, como
los pies métricos. griegos o latinos, tiene siempre un- r'uﬁmero_

_constante de silabas'con un acento uniforme.

- Los tipos simples de estas clausuilas en espafiol no son' 'sino -
cinco (yambo, trogueo, dactilo, anffbraco y anapesto) ; pero
sus combinaciones son multxples y seguramente no estén ago-
tadas todavia, si se toman en cuenta las posibilidades que resul-'-
tan de las clausulas dtonas, que necesariamente: se distribuyen -
también entre las tdnicas. A

_ Hasta mediados del siglo xix los poetas occidentales (‘on- -
cibieron siempre el ritmo ligado a la medida y al acento: Dan-
te y Petrarca, Malherbe y D;iublgn é, Pope y Dryden, Corneille
v Racine, Byron y Shelley, Mena y Santilla, Lope y Calderén,
Espronceda vy Quintana, Hugo y Lamartine, Baudelaire y Ver-
laine, Mistral y Carducci, siempre somictieron sus concepcio-
‘nes poéticas-a la ley del ritmo -y la medida.” Cuando alguno
de ellos, vencido por la loq1ca o porla palaléglca o por las leyes

. superiores de la lenqua ‘misma, violaba el ritmo, nunca imagi-
naba haber hecho una gracia, un. descubnm ento,. un hal]azgo N
-sino ‘haber: pecado contra la armonfa. '

La constancia en el ritmo era el di stintive de una almaf'_

poétlca. En el siglo X1X toma-vuelo la audacia de las combi-
naciones.que rompen la.monotonia del canto primitivo::- Las -
ninovaciones y combinaciones eran antiguas; pero ahora se

hicieron sisteméiticas. Cada poeta - querla crear ritmos  nue-
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vOs, combinactones estréficas novedosas, sutilezas' de armo-
nias _apenas perceptibles por ofdos delicados y. doctos. Y- asf
poco a poco, se abribé paso al verso suelto primero 'y al verso
libre después, v a la prosa poética.

Este fenémeno fué una- convergencia multlple, porque no
s6lo la poesia se liberté de-la monotonia ritmica or 1g1nar1d, sino
que Ia prosa se hizo arnioniosa y ritmica y la lengua. misma se
mdependlzé de la “mfsica mediante la generalizacién de la
escritura. * Puede decirse que el fenomeno poético fué la con-
secuencia recesaria de la evolucién de la prosa y de la evolu-
cién de'la lengua Ya hemos dicho que }a lengua’ misma tiene’
un ritmo, una musica’ propia, una calidad emotiva que'le viene
“de su prOpla sonoridad, que-el que habla o escribe busca cons-
ciente o 1ncorsc1e11temeﬁte -para la mayor eficacia moraI de su
discurso.. -

Los escritores, en prosa se. dan cuenta facn‘mente de este
fenébmeno y no -sélo pulen su prosa para hacerla mas clara,
mas prOpla, més precisa, mis coherente, ‘en una palabra méas
légica, sino que se desvelan por hacerla -més gallarda mas ele- .
~ gante, més original, més.sonora, més ritmica, mas musmal en; ,
una palabra méas emotiva. :

- Una péAgina perfecta de prosa llterarxa resulta asi una-obra
'de arte transparente y dificil; para Flaubert, gran estlhsta més~
trabajosa que la-poesia- mAs perfecta. :

' Llego asila prosa a ofrecer a los poetas un arte nuevo, una
misica verbal méas honda y mas llena- de ‘posibilidades, un.
modelo mé4s grande y m4s libre, y éstos empezaron a menos-
.prec1ar el ritmo mecanico tradicional y a. rendir culto a este
ritmo sutil, a esta :armonia fugitiva y cierta sin embargo que
"los grandes prosadores les ofrecian. El verso hbre se acercé
'sin escripulos a ta prosa litefaria. » : -

Es seguro que contribuyé a este fenémeno de modo dec1~ ;
sivo-la generalizacién de la escritura. -Hoy dfa la lengud, sobre
todo la lengua superior de la filosoffa, de la. ciencia, del dere-
cho, de la politica, de la gran industria, y del comercio mayo-i"
- rista, es mucho' més- escrita que hablada, lo que importa que:
ella se ha independizado esponténeamente de la musica primi-
tiva. La vida moderna no da tlempo sxquxera para’ leer en:
voz alta lo que escribimos, y por consiguiente su musica audi-
‘tiva se nos escapa necesariamente. El trabaJo de los poetas
para sujetar sus concepciones v .sus emociones a un ritmo
cualquiera es unia pena en gran parte perdida, un esfu.erzo vano
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y sin objeto, y puede aun muchas veces resultar un: obstaculo
ala emocibén, cuando por respetar la musica, se destruyen.las
1mégenes o la coherencia légica del discurso. Ya Victor Hugo-
hace cien afios decret6-la supremacia del enjambement que alar-

ga el verso sobre el hipérbaton, que lo enreda y embrolla. Y
'ev1dentemente el enjambement destruye el ritmo tradmonal
m1entras el hipérbaton lo conserva rigurosamente.

Cuando. ya la emocién no se desplerta por el ritmo, sino.
por las meras 1macreneb, es légico que. el ritmo sea- sacrificado, -
asf como en un tiempo la. declamamon prescmdlo de la lira,
cuando ésta llegb a ser un estorbo.

. La muerte.del ritmo. no ‘supone .la’ muerte de la grac1a
Al contrario: ella se realza y se destaca con menos 1opa]e y .
‘menos artificio.

" " Lagracia es la finura de.la lmea, la pureza de los concep-
tos, la delicadeza de las emociones.. .
' .Horacio llamé a las gracias, gratzae decentes, gracias en-

.. cantadoras..- Ellas sén la personificacién de este tipo de emo-

cién superlor que llamamos gracia y que es el placer de la ar--
monfa y de la. dellcadeza. Lo granchoso, lo severo, lo heroico, -
lo profundo, no es gracioso, y lo es.por el contrario, lo puro, lo
delicado y ‘tierno. - La gracia puede hallarsé¢ en todas las. for-
mas dél arte, pero en la obra literaria reside principalmenteen
la forma. leve, msmuada apernas, pudorosa y benigna. La ele-
ganc1a no es sino la misma gracia, estilizada y mecénica, v con-
siste. también en la levedad y dlscrec16n de las formas. La
-gracia“es el fenémeno- espontaneo: la eleganma el que sé logr
por la-victoria del buen gusto.”

‘ En uno y otro caso parecen- eliminados de la prosa o del
verso los elementos duros, vulgares, pesados, groseros, precisos, .
demasiado expresivos Ni mucha claridad; niprecisién,. ni
propiedad; ni légica excesiva, ni tampoco ritmo regular, nove-
dad; o imé4genes audaces. Al contrario: formas finas, eufemis-
mos, ‘palabras sencillas, de prosodia alada, alejadas a la vez de
la sabidurfa profunda y de la groserla vulg?r, ‘que no sacuden
el -alma con violencia y ni siquiera con profundidad. Un
ejemplo de gracia es aquel poema de Dario: Margarita, estd lin--
da la-mar. .. .. »; vy aquel otro del Marqués de Santillana:

Moga tan fermosa
non vi en la frontera; -
como una vaquera -
de la Finojosa.



. LOGICA Y ESTETICA EN LITERATURA - 261

Pero la ley estética suprema, aquella cuya eficacia es

* . méxima para producir una obra literaria. perfecta, duradera y

" honda, cada vez més bella para el individuo mismo y . para las
generaciones, es la ley de la armonfa. interior.

Consiste ella en la. capacidad genial del artista para hacer
una sintesis suprema de todos los elementos estéticos, senti-
anientos, pensamientos y formas, concurrentes todos a una uni-
dad moral 1mperturbable En la obra maestra todo concurre
‘a la emocién profunda: la generosidad de los sentimientos, el
pensamlento l6gico, la faritasia creadora y-la maestria de las
formas. Parece en:ellas haber cesado la- batalla caética v tre-
menda. del sentimiento v.de la légica, de la loglca y la paral6--
gica, de la'fantasfa y de la forma. No hay ninguna verdadera
obra maestra que no dé esta sensacién de p]emtud de perfeccmn
de. pensam1~ent0 y de armonia.

Forzoso serd que alguna’ Jerarqu1a mental coordine tan-
to elemento disimil, ordinariamente anérquico. "-Los poetas. me-
diocres enamorados. de la forma, a ella sacrifican todo: senti-
miento y pensamiento y hasta la fantasia; los sabios mismos,
analiticos y- dispersivos, s6lo buscan la verdad-efimera, y some-
ten a su tirania sin rumbo las. formas y el sentimiento. Sélo
~ los genios comprenden que.la subjetividad nace de la emocién
-y tiene su fin supremo -en las formas superlore= de la emocibn,
v -por eso sblo ellos se acercan.a la-armonia estética, que supone
subordinacién de las. formas a la fantasia, de la fantasfa a la
légica y de la légica al sentimiento. Homero y Virgilio, Dan-
te algunas veces, ‘Goethe a2 menudo, han consegu1do dar con'-
-la palabra esta suprema sensaciébn’ de armonia. :

_ -Por eso la poesia méas grande, la que resiste victoriosa a la
traduccu.‘)n que mutila y estropea sus formas; y a la evolucién
- filoséfica, que: desacredita sus conceptos, es la poesia religiosa,
_cuyo sentimiento humano parece eterno: el Eclesiastés de Sa-

' lomén v el Padre N uestro de ]esuscnsto

X \/IISION SOCIAL Y MORAL DEL ARTE
LITERARIO

El pensadm Durkhelm ha caracterlzado los fenomenos 50~
o C1ales por su predorinio invencible: sobre el individuo. - Cuan-
do un fenémeno de la convivencia social, -superficial o profun-
do, afecta a un miembro.cualquiera de una colectividad, suce-
- de muy a menudo que él individuo rio puede sustraerse a él, y
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al contrario él lo vence y lo domina. Tal fenémeno es indu-
dablemente un hecho social. * Hay formas del'sentimiento, del
pensamiento y del lengua]e, instituciories. Jurldlcas y pohtlcas,
costumbres y modas y hasta enferimedades y vicios, -que son
mas fuertes que toda razén, que toda légica, que todo esfuerzo.
individual. La evolucién cred, modifica y hasta hace desapare-
ecer muchos de esos hechos, pero en una época dada o én un
lugar- determmado, su tirania se lmpone al md1v1duo, como el
- medio biolégico se 1mpone al ser vivo y lo obllga a-adaptarse
a él-so pena de perecer. '
No sélo el goblerno y la guerra la moneda y la ley son -
“deestos hechos,: sino .con ‘mayor razén otros més profundos,
. como la lengua -y la literatura. De origen individual, como
casi todes los hechos soc1a1es, se deearrollan después con rela-
tiva prescmdenc1a de los individuos mismos y perdiran-a. tra-
vés de. las generaciones con tal que el cuerpo social no. haya
perdido su, continuidad con ellos.
' - De los fenémenos sociales sin duda alguna el 'més 1mpor
tante-es el lengua]e, més importante atin que el pensamiento
‘mismo, porque es anterior a él y porque es el andamlaJe indis-
. pensable para su desarrollo-y'complicacién superiores. Ade-
més el lenguaje es'el conservador de todos-los. tesoros intelec-
tuales, morales, religiosos, estéticos, politicos, Jur1d1c03, indus-
triales, de la. humanidad. Lo que no habla carece de valor
para ‘el hombre, y por eso cuando se descubre algin monu-
mento. prehistérico mudo, el hombre se empefia en interpre-
" tarlo y en atribuirle una expresién cualquxer

Emanada de la forma mé4s alta del lenguaje, que es la
lengua viva, fonética o “escrita, cuya forma superior y tras-
: cendente es aln, la literatura es también un fenémeno social,
una creacién indudable del concurso colectivo, no sélo del pre-
'sente sino sobre’ todo dél pasado social. - - oo

Auinque el artifice literario, poeta o pensador, sea un. md1-
‘v1duo, la verdad es que su obra no principia en él. El es sélo
un intérprete de sentirhientos y de ideas sociales cuyo. destino
‘es también social. Dedicar la- maravilia de la mente y de Ia
'palabra a la difusién de conceptos absurdos o de sentimientos
regresivos o zoolog1c05, es decir a una funcién plenamente.
individualista sin conexién con. el medio de-donde el artifice
procede vy al cual todo lo debe, es una abetracién atn mayor
que:la de malgastar los tesoros materiales de la especie_huma-
na so pretexto de una propiedad individual absoluta y sin fre- -
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no. Si en materia ‘juridica. no aceptamos que la propledad
. civil. haya sido creada y la proteja la ley para daiiar a la- socie-
dad misma.que la ampara; imenos aceptaremos que la riqueza -
del espiritu y de la palabm se destinen a extraviar o a corrom-
per a la especie misma sin cuyo concurso milagroso 'y ‘milena-
rio no existirian el pensamiento légico, nila emocién bemgna, :
"ni mucho menos las formas estupendas del lenguaje. Un estu- -
“dio somero y ob]etlvo de la vida social v sobre todo del pasado

- de la especie, nos hace ver la infinita pequefiez del hombre

~ante la Humanidad, que es su madre y su maestra. ‘Las més
grandes mdlwdualldades, en santidad, en heroismo, en filoso-
“fia, en cienicia, en arte, en capacidad industrial o polltlca A
nunca han llegado a prestar a la- Humanidad misma sérvicios

siquiera comparables con los beneficios que de ella: recibieron,
Y por consiguienté cuantos esfuerzos hagamos por conccerla
me]or, amarla mas profundamente v servirla con mayor efica-
‘cia, no alcanzarin jamés a pagar nuestra deuda de gratitud
para can élla. - jCuénto m4s desperdiciar sus propios’ tesoros,
materlales oesplrltuales, en danarla extraviarla, o corrom-
perla: -
Es. por lo demas un hecho ob]etlvo que los seres "vivos

manifiestan siempre una-finalidad, individual o social, en todas

_sus reacciones, y no escapan a esta ley los fenomeans somales

_como el pensamiento, el lengua]e y el arte.-

Lo I6gico, lo normal, es que ésta finalidad’ sea superlor,
sea social, contribuya -a-la-armonia y a la felicidad del medio
. social, a incrementar su riqueza esplrltual o moral, a aclarar,.
regularuar y smtematwar su pensamlento, a armon17ar y a
dignificar 1a vida, y no-a desperdiciar esa riqueza, a obscure- -
.cer-el pensamiento, y-a sembrar entre nueqtros hermanos la‘ ‘
degtadacién, el odio y la miseria.

- Ningtn esfuerzo smgular o colectivo se: ]ustlﬁca soc1almen-
te para el mal. Por instinto la sociedad misma los reprime
~ cuando llegan a ser criminales, esto es gravemente perturbado-

.res de la armonia colectiva, v antes por ¢l contrario, aunque
'nos equivoquemos, tratamos 51empre de hallar un justificativo
social para todos nuestros sentlmlentOb, pensamientos y actos.
Justificamos nuestro propio egoismo mostrando lo que pueda
haber en él de generoso, justificamos nuestros errores légicos -
. tratando de'demostrar que.la verdad, por lo menos en parte
. nos acompafiaba, y justificamos nuestra accién misma por los
‘beneficios que ella reporta a nuestros amigos, a nuestra fami-
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lia, a nuestra patrla, a nuestro partldo, a nuestla raza y a la‘
.Humanldad misma. ,
' 'No escapa, no puede escapar a"estd ley la obla estetlca -
,ella es social y.no puede tener sino una justificacién y un des-‘
_tino sociales . Ella no puede valer si no acrecienta la armonia,
la dignidad v la dicha en la.familia humana Y asf es verda-
" deramente, salvo. extravios tan deplorables como los que_se
advierten a veces en 10s abusos de la riqueza, del poder 0 de la
inteligencia misma.
-En la lengua misma _los extrav105 'y los abUSOS no prevq-
lecen porque el instinto social anénimo es muy fuerte y vence
a la arbitrariedad presuhtuosa o maligna: pero-en'el arte’los
'.,lnterpretes son verdaderos acumuladores de la. materia esté--
- tica, érganos poderosos de su distribucién, y- pueden caer y-
.~ caen en todas 14$ aberraciones de los-poderosos de la tierra, los
- sabios, los ricos y los gobernantes, cuando no los disciplina un
profundo sentimiento .secial, - :
Tales abusos son muy gr'-wes poxque el podex de la rlque-
- za intelectual, de la creacién estética, -es- infinitamente més
~ grande que los tristes poderes de la rlqueza material :o- del
gobierno polltlco o -
) -El embrujo. hterarlo, la sugerencia poetlca la ‘magia de la
.-oratorxa, la conviccién de la hovela, la persuasién: del . .ensayo,
sin- contar la evidencia invencible de la obra cientifica, pene-
* tran de una manéra sutil y profunda en’ las masas populares
:avivan o regulan sus emociones, modifican o enriguecen su
pensamiento, deciden-'o enervan su voluntad, y- siembran una
semilla 1mpalpable y fecunda de toda clase de procesos stbje-
'twos .que més- tarde se florécen en nuevos sentumentos, nue-
VOs pensamientos y nuevos actos y en una resonancia mextrl-“‘
cable de nuevas y nuevas obras que van mult1p11cando al mﬁ-
nito las m4s infinitesimales. vibraciones. '
La verdad y el error, lalégica y la paraloglca el 1mpulso :
‘generoso.y -el menguado, lo constructlvo v lo deletéreo, alienta
y.bulle en la literatura universal y va modificando el‘alma de
“los pueblos. - Poner un dlque a este torrente irresitible es una
quimera- insensata, ;v lo Ginico sensato que pueden hacer los
hombres superiores-es aprovechar la fecundidad- infinita de- 1as
-almas para sembrar en .ellas la semllla del bien. - :
- Pero errarfa gravemente quien imaginase que esa semllla.
del bien reside sélo en‘la Verdad, en las ideas l6gicas y positi-
, . . R
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vas, que sblo .éstas resultan eﬁc’lces para la transformacnon V-
_-progreso de’los espmtus -

- La fantasfa. paraloglca los. sentxmxentos estetlcos, ]a poe-
‘sfa pura, la conviccién profunda h1]a del sentimiénto irreflexi-
VO, no solo son méas fuertes, més activos y mas constantés que
la verdad y que el concepto-légico, no sélo seducen mas-las
almas y las cautivan y las deciden, sino que invaden victorio- .
samente 'los dominios del- pensamlento l6gico, lo. preceden en el |
.descubrimiento 'y en la propagacién de la verdad, lo animan
y. poetlzan v hasta lo reemplazan con ventaja-en su tarea de
_crear -convicciones . 5y estimular el progreso social.-

Por eso:1a bella. literatura, v sobretodo la lltelatura inter-
media entre la légica y la paraloglca de que antes hable, es un -
‘hecho social de la.més alta’ importancia.. Para apreciar en su
- ‘magnitud-la trascendencia de su obra social,” basta mirar el
panorama de la novela contemporénea y meditar.en su efi-
cacia demoledora de prejuicios y- regeneladma de los conceptos
de convivencia social. - No han sido ciertamente los pensado-
"res.abstractos, cuyas obras abstrusas y secas apenas si se
leen, los que en menos de cien afios han sacudido y modificado
el alma de los pueblos; han sido.los novelistas y los. criticos,
los ensayistas y propagandistas, los oradores.y. Jos puthJStas,
“los que han hecho llegar el nuevo evangelio a las masas igna-
ras,los- qUe-han creado la fe nueva, los que han purificado los
espiritus y han encendido las almas con un soplo de heroismo
nunca antes igualado, ni en las épocas de fanatismo religioso.

.El .triunfo-de la légica es indispensable. En él consiste
engran parte el progreso, la victoria del hombre sobre el medio.

- El hombre no_tiene otro instrumento de.predominio que
sus-valores- subjetivos, entre 105 cuales la lntellgenc1a ocupa
un lugar eminente. -

.La naturaleza no es' léglca Ell'as.no‘ ~razon'a.v Se:d‘etermfna
por leyes mecénicas inmutables; que obran-sobre los seres indi-
.viduales ‘con. tal cimulo de factores.opuestos, que su conducta
resulta. siempre. problemétlca, a pesar de lo inflexible de:las
leyes naturales. _

El.hombre necesita entender--los hechos comple]os, alslar
sus elementos, y formular las:leyes de la naturaleza. Cuando
las descubre, llega a dommarla como 'un rey, porgue introduce
-su.logica soberana en las apariencias del mundo, y uego. la apli-
ca practicamente en todo lo que queda a ‘su alcance. -Trata.de:
lmponer]a en su lengua, en su ﬁlosofla en su ciencia, en su arte,
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.. en sus. conceptos, en sus sentlmleutos, en su mdustrla, en su
. politica, en su vida social, porgue constata que a medida que
su légica vence al ilogismo. ciego de la nattraleza, se acremen-
ta.su blenestar mental, moral y practico..

Esta muy lejos de haber llegado el hombre, sobre todo la”

- masa humana, a esta-victoriade la lémca en todos los dominios

del espiritu. Mucho queda por andar. todav1a, y- nunca llegara-

cal domlmo perfecto. Su poder es precario.aun en las mentes
supériores. Fuerzag invencibles, més - antiguas y resistentes
que la inteligencia misma, se oponen a que la razén las venza
.y las domine. - El sentimiento resiste al anahsxs, e invade la

.mtellgenaa, el lenguaje, la filosofia y la lxteratura Podemos .-

ser razonables para conocer el mundo y para dominarlo; no
lo seremos nunca para subordinar lo primario v fundamental

el sentlmlento intimo, a’ una razén que pretenda mdepcndrzarse _

de él

La mayor sensate7 cons1ste en’ subommar la'razén al sen-
'.tlmlento, sin wolenma mutll como. es s1emp1e el fenémeno
‘norial.

. tener ‘el combate de. la- pasién exaltada, y ‘sus ‘construcciones
logicas se hacen fragmcntarlaq e mcxertas Las lagunas:de la
inteligencia 'se llenan con fantasias vivaces, 'y el hombre. pier-
de la'razén. Es el'loco, el-demente, el cual no carece de inte-
ligencia .ni concibe: lléglcamente, pero forma’cuadros mentales
en que-una -paralégica invasora -y ‘elocuente, hace precaria,
‘incierta'y aun falsa la representacxon del mundo. .

. Si una. ctisis :semejante -de ‘pasién exaltada v constante,
tlene a-su servicio una: mtelxgenma superior -y coherente; ‘ésta
no se ofusca, no.se. paralorrl/a, no toma su fantasfa por. reali-

“dad, si-no que-al contrario,  investiga, compara, construye,.des--

- truye,.analiza e integra sin perder de vista el mundo y llegaa
descubrir- verdades' nuevas; - y trascendentes, de esas que lla-
’»mamos geniales:

- A cauisa de esta'semejanza intima del mecanismo del gemo

v la locura han creido algunos qite sean una. sola.y. misma cosa. -

Su diferencia es empero profunda:.en’la locura una inteligencia

- inferior a la-pasi6n,: naufraga en ella.y confunde la fantasia

-con la realxdad en el gemo uina mtehcencxa supenor a la eml-

Y aun el anormal, en que- la paqon se C\alta y arrolla ala
mtehgenua, la cual-se pone a su servicio como una pobre escla- .
'Cuando ella-es débil, se ofusca -y deblhta, no puede sos--
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tacién pasmnal es capaz de desprender la verdad loglca de la )
fantasfa paralégica de los demés. o -

Por eso la locura es m4s comiin cuando las pasmnes exal-
. tadas son egmstas o zooléglcas, cuya violencia nada es capaz
- de detener, sino su-propia satisfaccién .o -su fatiga; y el genio
lo es cuando la- exaltacién es generosa -0 soc1al porque- ésta
raras.veces adquiere una violencia tal que deje a la inteligencia .
perdlda enla marafia de su fantasia.

‘Genios y locos'y hombres normalés se-exaltan y se caiman

'buscando la dicha, la felicidad, la’ satxsfaccx(m suprema, apr- -

racién eterna del individuo y de la _especie. .
*'Para conseguirla de una inanera loglca conwene .sin duda ,
comenzar por conocerla. ' :

¢Qué es la felicidad?

“‘He aqui una pregunta desde Hace muchos 51glos sin res-
‘puesta adecuada. . -

, Arxstételes, el maestro de los que saben ensayé una defi- -
~ nici6n de realizacién 1mp051ble duo que la fe11c1dad es- el goce
completo de un ‘bien perfecto.

Es pues una emocién, pero sélo la parte grata-de ella el
placer, eL goce, a condicién deé ser completo, nunca mterrum-
" pidoy a condicién.de que su obJeto siempre sea un’bien, un
" bien perfecto, sin falla alguna. ' -Tal goce completo, indefinido,
" sin fatxga no es propio del hombre, y el bien perfecto, ideal, no
es tampoceo cosa de esta tierra,. ya que la perfeccxon es-una mera
: noc16n abstracta.

-Para Epicuro la felicidad reside en el goce moderado de
todos los, placeres. El no dlstmgue calidades, pero-si sujetos
-del goce.. El cerdo no tiene los mismos. placeres que el hon-
bre, pero el uno y.el otro.son felices a su modo gozando sin
exceso el placer que necesitan. Para este grlego la fatlga el
fenbmieno .social, el mundo subjétivo, la conciencia ‘misma no
parecen existir. para apreciar la dicha. . Un .goce moderado 'y
-honesto, -una ‘serenidad inteligente -en los placeres todos, bas-
tan para alcanzar toda la pobre. fellcldad que- el hombre pue-
'de gustar sobre [a tlerra e - '

El cristianismo. 1a nego rotundamente Este .es ‘un 'valle
de lagrimas, incompatible con la dicha. La felicidad sélo pue-
de hallarse en la otra v1da, contemplando y amando a Dios
eternamente: . « s

Sin embargo la fehcndad 10 esun mlto y muchOS hombres
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‘

la han alcanzqdo -y todos’pueden lograrla, y. por momentos tal-
vez no hay nadie-que no la haya gozado 1lguna vez. « .

~ Ella no es otra cosa que la sensaci6n de- plenitud emomo-
* nal, que se produce transitoriamente en la exaltacién sub]etx-
va,y tamblen ordmarlamente en la vida cotidiana cuando la~
~ vida que vivimos. es arménica con la vida que sofiamos, cuan-

.do"el. mundo subjetlvo y el mundo ob]etlvo estdn en pleno

acuerdo, sin choque ni violencia, de modo que nuestros ‘actos,
' _.«nuestra fanta51a nuestros pensamxentos y nuestros sentimien-
tos. forman una unidad perfect't una armonfa duradera, que
_ persiste a 'pesar de las alternativas del placer y del dolor, de Ja
" contemplacién v de Ia meditacion, de la admxracxon v de la.
creaciénm, de’la actividad y del reposo '

Esta armonia, que no excluye ni los dolores ni 16s fracasos,
‘ni los errores, ni la pasividad, sblo se COn51gue cuando la disci-
plina mental ha ]ogrado subordinar los“actos a la fantaSLa, la
fantasfa ala razén, la razén al sentimiento, el sentimiento's la
conciencia; :16 que-implica sin duda también subordinar el
-egoismo al altriiismo, ley suprema’ de la fellcxdad humana a ]a
vez objetiva y subjetiva. :

‘Muy lejos mé llevaria el desarrollo de esta 1dea y prehcro’
. dejarla - como un postulado demostrable en inejor ocasi6n. . Por
ahora’ quiero limitarme a observar qle: cualquiera‘que sea ‘el
concepto de felicidad que uno preﬁera la obra 11terar1a pro-
pende vxgorosamente a‘su logro. ©~ -
‘ Porque si ella ‘consiste en -el goce completo de un' bien
-perfecto los més petfectos de los bienes de-la tierra son-los
:bienes’ estéticos, .en que la.emocién sublimada mno se altera
ordinariamente por lag miserids.-materiales. Si-ella es el goce"
moderado .de un .placer-honesto,-la  obra literaria lo- procura
mdudablemente a’ todos' los mortales, v.si ‘consiste en-la su-
" prema’ armonfa’ del mundo subjetivo con:el objetivo, ella:en
su -esfuerzo milenario va modificando directamente el prxmero,
el mundo- subJetlvo de la- inteligencia-y de la emocién; y mo-
. dificando: también indirectamente el mundo- real, por'ld ne-
' cesaria - reaccién -sobre. él-de una inteligencia cada.vez més
clara, més cierts, més positiva’y mas snnpétxca y realizando asi
progresxvaménte esa suprema; :armonfa de la reahdad Y del'
ensueno o s ~ -

.]I’a:na,mci,' 6 de ‘Ag'osto de 1936.



