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EL PROBLEMA DE LA CESURA

_ «Basta leer algunos versos para notar que de
ordinario se hace en la mitad de los de mayor
-cantidad de silabas un descanso natural que con-
tribuye a su cadencia i armonia. Hse descanso
'se llama Cesura».

- "Ast se espresa en sus <<Elementos de literatu-
. Ta» el que por espacio de mas de  cincuenta
-afios goza del privilejio de ensefiarnos retorica i
_ poética, don Diego Barres Arana.

-~ «La cesura, dice después, comienza & notarse
distintamente en los versos de once silabas i si-
‘gue observandose en los siguientes hasta los
de catorce silabass.

"Bl sefior Méndez Bejarano va mas alla, pués,
}sostiene que en los versos &napestlcos de diez
’sila,ba,s también hai cesura, 1 Peérefia 1 Puente
en sus «Elementos de literatura preceptivas se
‘manifiesta atn méas perspicaz i sefiala la cesura
{289) en los versos de ocho i seis sﬂa‘oas pero
10 desciende méis alla. '

~ Todo esto da indicios de que, los preceptistas
no tienen idea clara i uniforme de la cesura.

" Méndez Bejarano, con leal franqueza, llega a



decir que es «uno de los elementos menos estu-
diados ‘1. mé{s.' interesantes del verso (péaj. 208}

El mismo: caracolea sobre ella  como st fuera
hecha de ascuas vivas. : |

Como muchas nociones que hoi ensefiamos, sin
- darnos el trabajo de examinarlas, la métrics vive
bajo el imperio de la rutina, i nadie se atreve
a enmendarle la plana a nuestros mayores por
temor al fuego celeste. ‘ _

I asi se ve que habiendo evolucionadeo los vie-
jos sistemas de versificacion, séguimos_ aplicando
los términos viejos a cosas nuevas, i definimos
fenomenos que apenas tienen una remota simili-
tud con los que catalogaron los. preceptistas
griegos i latinos, con las mismas definiciones. que
ellos formularon. S _ . ‘

I no deja de ser grave el aprieto de los pre-
. ceptistas de hol para. armonizar esas definiciones
con el objeto a que se refieren, labor en que
muchos hacen gala de una lojica sutilisima que
no sirve sino para aumentar la oscuridad de la
razon de la sin razon, S ‘ ,
- Pero de todos modos esta labor es menos pe-
sada que la de revisar nociones atrasadas. _

No obstante su falta de uniformidad en lo: to-
cante a los versos que tienen cesura, log pre-
ceptistas no difieren en apreciar la naturaleza
de ella. _ o

Todos dicen que es una pausa, 1 Méndez. Beja-
rano la define asi: «la suspension de la voz Ggug
divide. el ,verso sin dividir la palabras (p4j. 209).

Es claro que si es una pausa, debe tener las
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caracteristicas del fen(‘)meno'que designamos eon

- este nombre, pero es el Caso que no. tiene nin-

guna, segiin los mismos preceptistag,

L al efecto vamos 5 copiar lo que dice al res.
pecto el P. Guzmin Ovalle, que sigue, mal de
su grado, a don Diego Barros Arana, '

«Hemos dicho que la cesura es un  descanso
natural asi como 1o es también 1a pausa. Méas
- conviene conocer bien las diferenciag, bastante
 notables () que hai entre ung 1 otra, ademas de
la diferencia de lugar que ocuipan en el verso,
- la cesura hacia el medio i la cesursa, hacia el fin.
- Bstas diferencias son las siguientes:

1o T pausa robustece log acentos  métricos;
la cesura no; v, gr: I
Narcotico eficaz 1 activo con que

abra la mano, caiga el libro i ronque

Mora. -

- La pausa ha dado acento a la preposicién oo
que natura,lmente_ no lo tiene. I

22 Como hemos dicho va, es propiedad de
~las pausas hacer que después’ del tiltimo acento,
$e considere siemplje una stlaba i nads mas que
una. No pasa esto en. la cesura. Se entenders,
s Imejor con unp ejemplo. En este verso:

A la de Tilis “con  Aleino “airada,

10 podria sustitufrse la palabra  Filis por otra
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aguda o esdrgjula sin destruir el verso diciendo,
por ejemplo:

A la de Wérida con Alcino airada,

o bien:

A la de Loz con Alcino airada,

porque a Luz se le cuenta s6lo wuna sﬂaba, 1 oa
Flérida tres.

No sucederia 10 mlsmo al fin de verso i tanto
daria decir:

A la de Alcino airada contrs . Ml
como
A la de Alcino airadsa conbra Luz

O como
'\

A la de Aleino airada contra Flérida;

porque en virtud de la, pauvsa, Luz, Flhs i Flé-
rida tienen el m1smo ntmero de sflabas, dos

cada una ni mis ni menos.
8. La pausa no admite sinalefa, esto 88, no

se forma sinalefa entre la diccion final de wun
o verso i la inicial del siguiente, a no ser en
- versos mui cortos. Por ejemplo en estos de Gar-
cilago: '
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éves el furor del animoso viento
embravecido en la fragosa sierra?

1o hai sinalefa entre ol primero i segundo verso
porque la pausa no lo permite.

En cambio la cesura admite la sinalefa i re-

- chaza el histo, como se ve en el segundo de log

" citados versos; hai sinalefa én I cesurd embrave-

- cido-en, i serfa insoportable ol hiato, como i

dijéramos: o,

Embravecido—en la umbrosa sierra,
Guzman OvarLe.—Lecciones de
literaturg precepliva, paj. 888,

Hasta aqui lo que dice ol P. Guzman Ovalle
~glosando a Bello i Barros Arana.

Todo parece claro a la simple vista. La pausa -
tiene los siguientes caracteres: | '

@) Se halla al fin de] verso; 0) refuerza log
-acentos meétricos vecinos a ella; ¢) aumenta o dis-
minuye, segtn el caso, la cantidad silabica del
Verso; i d) no admite Ia sinalefa, _
- La cesura pOr su parte tiene estos otros: a) se
halla en el centro de] verso; b no robustece log
-acentos métricos vecinos ‘a ella; ¢) no tiene nin-
- guna, influencia en la cantidad silabica del verso,
1.d) o admite el hiato. '
Sin embargo jcuan dificil es distinguir la una
de la otra una vez que se desciende de la teoris
al terreno de log hechos!

Todo porqgue nuestros preceptistas no ge han
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dado el trabajo de constatar lo que han apren-
dido de otros autores, ni de estudiar bien las
fuentes de donde han sacado sus doctrinas.

Vamos a demostrar en seguida qgue el. concep-
to de pausa i el de cesura, tal como se les exhi-
be por ahi, son falsos, i que por negarle a la
pausa el derecho de hallarse en medio del verso,
se ha dejado a eminentisimos poetas en la hu-
milde condicién de pobres e ignorantes 1~1madores
sin arte ilo que es peor, sin oido. '

I por otra parte que lo gue ellos Haman cesu-
ra no difiere mas de la pausa que en la ubica-
cion que la una i la otra tienen en el verso, con
que se falsea fundamentalmente la manera de
pensar de la .autoridad més respetable que hai
en esta materia, don Andrés Bello.

Para precisar con claridad nuestros argumen-
tos, establezcamos primeramente qué versos son
los que tienen cesura, segin Barros Arana, iel
P. Guzmén Ovalle. ‘ ‘

Ninguno de los dos declara perentoriamente
cuintos i cudles son esos versos. Barros Arana
dice que «la cesura comienza a sentirse distinta-
mente en los versos de once silabas» contando
hacia arriba se entiende. Lo que parece indicar
que también se nota en los versos menores. de
once, pero «confusamente». o

;Hasta donde? Los dos callan en este punto,
talvez porque han crefdo de buena fe que el caso
'no necesita mayores esplicaciones. Para satisfa-
‘cer nuestra curiosidad, hemos recuirido a otros
autores. | '
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Méndez Bejarano la distingue también en los
versos de diez silabas, i Perefia i Puente, hasta
en los de seis. _ _

Aceptamos la opinién de este ultimo autor,
que es también la del seftor Julio Vicutia Ci-
fuentes, como se deja ver en su. erudito estudio
sobre el discutido verso yambico de 13 silabas.

Mas como nuestra critica solo se refiere a los
testos que son autoridad en materia literaria en
los colejios de Chils, nos atendremos unicamente
a lo que dicen Barros Arana i el P. Guzméan
Ovalle. '

T hecha esta aclar aclon, enumeremos 1os Versos
én que segun esos preceptistafs, la cesurg se dis-
tingue claramente.

1. Tl decasilabo yambico: (54-5)

;Quieres decirme,/ zagal garrido,
st en este valle,/ naciendo el sol,
viste ‘a la hermosa,/ Dorila mia
que apresurado/ buscando voi?
L. K. pe Mogramin

2.0 El decasilabo dactilico: (5-1-5)

i una muchacha,/ gorda i bonita,
junto a una piedra/ nivele maiz.
R. Dario «Del tropico».
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3., El endecasilabo yambico:

Para la pobre/ cena aderezado,
brilla el albergue/ rastico i la tarda .
vuelta. del labrador,/ la esposa aguarda
con su tierna/ familia en el umbral.
Brrro. «La oracitn por todos».

4.0 El endecasilabo dactilico:

Cierta criada/la casa barria
con una escoba/ mui puerca i mul vieja.
: TrismTE,

5.9 Tl dodecasilabo trocaico: (6-1-6)

Me acosté llorando/ por mi hogaf desierto
por mi infancia ida/ por mi padre muerto.
V. D. Sva. <&l regreso».

£.0 Kl dodecastlabo yémblco (7+5)

3Decldme noble. anciana,/ por vuestra vida,
syace aqui la princesa/ que esta dormida
esperando, ha dos siglos/ un ca,ba,llero?
A. Ngrvo.

7.0 Bl dodecasilabo a;nfibréiquico: (6-1-6)
Caia la noche./ La luna subia

partiendo los cielos/ como una segur... -
J. Gowzarez B.




8.0 El dodecasilabo anapéstico: (4--4-44)

A la sombra/ de los sauces/ de Ia.vega,
se ha dormido/ la cuadrilla/ de la siega.
8. Linno.

9.9 Tl triscaidecasilabo yambico:

En cierta catedral/ una Campana habia
que solo se tocaba/ algin solemmne dia.
- IrianTE.

10. Kl triscaidecasilabo anapéstico:

iSoi el viejo monarca/ del Sur. Soi el Austro!
" Yo sacudo el planeta/ con mi dspero cuerno.
P. A. Gownziez. «Occidentales».

11. El alejandrino yambico: (7-7)

Prestadme, tempestades/vuesﬁro rujir violento
para lanzarle eternafterrible maldicion,
"M ARMOL.

, 12. El alejandrino anapésticd: (7-H7)

' Yo me quedé sofiando/con el principe amado
~ por la bella princesa/con el lago encantado,
1 también con los tristes/i apartados desiertos
donde duermen los huesos/de los principes
. . [muertos...
O. Unrvria «Bn el fondo del lago.»
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13. El alejandrino;‘dactﬂieo:

Antes me hienda las sienes/un rayo siniestro
que prosternarme rendido/ante el latigo vuestro.

14. El de ‘quince silabas yambico: (5-}-5-}-5)

Y(_) soi la diosa/del bardo excelso/de alas
' [Inguietas
que, como el condor /bate i ompu(;a/los humcanos

P. A. GoxziLez. «.Pszgm.s.»

15. Kl de quince silabas dactilico: (5-}-5-}-5)
" Lanzo a mi antojo/rayos i sombras/sobre las almas.

P. A. Gonziiez., «Psiguis».
16.0 El de quince silabas anfibraquico:

En locas faunalias, no sientes/el viento que arrecia,
el viento que arrecia del lado/del férreo Berlin,
i alli bajo el templo que tu alma/pagana desprecia,
tu vate hecho polvo no puede/sonar tu clarin.

R. Dario. <4 Francia».

T.os ejemplos de versos de mas de quince sila- '
bas no afiaden mnada de nuevo a los ya citados.
En ellos se repiten los metros ya conocidos i los
mismos ritmos.

Suprimimos, por lo ‘aanto, ejemplos de 108 s1-
guientes versos:
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‘1.0 El trocaico forma,do de dos trocalcos de
“ocho silabas; i '

© 2.0 El dactilico formado por dos dactilicos de
ocho;

L. 8.0 Hl &napéstwo fmma,do por cuatro a,na,pt’,sh-
cos de cuatro silabas; :

4.0 [l dactilico de 17 silabas;

5.2 El anfibraquico de 18,

cinco tetrasflabos anapésticos.

Ademés todos ellos son mui poco tlsadoq
Haciendo el recuento de los versos en que se
nota la cesura, resulta un total de:22.

- Veamos ahora si es verdad que en ellos la’ce-
sura no influye en su cantidad sildbica, ni refuer-
-za los acentos métricos vecinos a ella, como di--
~cen nuestros preceptistas.

AL primer empefio, nos oncontmmos con que
~esta negacién es completamente antojadiza, i Ws
“mismos preceptistas se e‘noa;rgam de probarlo,
-porgque al lado de un yambico decasilabo, donde
dicen que hai cesura, colocan este otro ejemplo
~del mismo ritmo i medida.

Id en las alas/del raudo céfiro
Humildes versos/, de las floridas
Vegus que didfanoffecunda el Alla,s,
Adonde lento/mi patrio rio
Ve los alcdeares/de Mantua, excelsa,

en que dos de los hémistiquios que preceden a

- 6.2 El anapéstico de 20 qxlaba.s formado por '
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la, cesura pierden una silaba por terminar en pa-
labra esdrijula. ,

Pero tomemos esto como una escepoion como
quieren el P. Guzman Ovalle 1 el sefior Barros
Arana, que a pesar de convenir en gue esos ver-
sos deben ser considerados como dos .pentasila-
bos yambicos, insisten en Hamar cesura a la
pausa que se hace en medio de ellos.

Hurgando versos nos hemos encontrado con-
muchos de este jaez:

Mira el signo sutil{que los dedos del Vl(-)ﬂt()
hacen al ajitar/el tallo que se inclina,
i se alza en wng ritmica/virtad &e movimiento,
con el dureo pincel/de la flor de la harina

R. Darfo «La espigo.

El es un estracto/de inmensos dolores
i es cuerpo foxmade/de trigo en gque choca
todo  son de Zagmmas/l huma,nos dolores.

S. Rumpa «Hl Pon.»

Libres como las dguwilas,/vieron los montes
pasar los aborijenes/por los boscajes,
. persiguiendo los pumas,/i los bisontes
con el dardo certero/de sus carcajes.

R. Dario. «4 Colon.»

Bl suwve crepiiseulo/que pasa tan breve
las céndidas alas/sonrosa de luz

Dagrio. «Leda.»
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En que se ve gue no solo en yvimbico decasi-
o labo la  cesura nfluye én lo cantidad sildbica del verso,
. sino también en el verso de doce silabas va. sea
~ trocaico, ya sea yambico, ya sea anfibraquico, i
en el yimbico, i en el anapéstico de catorce.

I si se aplica al tripentélico el criterio con que
estudiamos el trocaico de dies silabas, creemos
-qué no habrd inconveniente para aceptar que
también en ¢l la cesura afecta a la cantidad
silabica de los versos.

.- Después de esto se presenta a nuestro espi-
:'I'l'{ﬂl una terrible disyuntiva: o mnuestros precep-
‘tistas se han equivocado o Darfo, Rueda i la in
‘contable serie de poetas de su talla no saben
“versificar.

I ante esta duda nosotros no trepidamos en
‘creer que los preceptistas son los que andan
errados. )

1 no se diga en defensa suya que estos poe-
‘tas son de ltima hora i que por esta causa ellog
‘no han podido tomarlos en cuenta al formular
“sus leyes. _

. Porque la literatura anteclisica abunda en
jemplos como éstos de que da buenas muestras -
el ‘mismo Bello: |

Exien lo veer/ mujeres e varones
G’awtam de Myo Chd.

Mucho cants meyor| el varon Isaia
Bercro. «Milagros de N. S.»
' Introduceion.

Anales,—Primer Trimestre—8
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Cantaron los apdstoles/ muedo mui npatural;

Confesores e mdrtires/ facien bien otro tal
Beroro. «Milagros de N. S.»

Introduccion.

Toda la mds sotil/ era de grant mission
Libro de Alexandre.

Fasia machos clemgos/ e muchos- 01denados
Libro del buer. amor 494

'Comq dice Aristétz’les/ cosa es verdadera.
. Libro del buen amor 71

Now se podrd vencer/ por pintada, moneda
Libro del buen amor 79

Aguel que tu ves/ estar contemplando
J. pB Meva. «El Laberintos.

'_Que hage yo perdon/ del mal que meresci
Lorez ps Avara. «Rimado
de palacio» 713.

Era olli lo cruz/ sefial jenovesa

SANTILLANA.  «Comedieta de
Ponsas.

contra los cuales no hai argumentos valederos.
La diferencia qiie impugnamos es por lo tanto

falaz, como lo es aquella otra que dice quer «la

cesura rechaza el hiato i admite la sinalefa en
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~ tanto que la pausa admite ei hlato i rechaza la
" sinalefa».

.~ En efecto hat hiato en la cesura de los si-
o guientes ejemplos:

. Unas tenien la quinta/ e las otras doblaban
otms tenien el punto/ errar non las d@xa,ba:ﬁ'

" Berozo. «M@‘Zagros»'.

El malo ovo env1d1a/ ovo;;elo a. furtar.
Libro de Alexandre.

El me de la sﬁ gr_a'c-;i‘&/ e me quiér& alumbrar
Labro del buen amor. 12

Yo vos mostrare/ un re mi fa.sol

La danza de la muerte.

Nin la de la tigre/ en safia inﬂam(’)

Comedieta de Ponsa.

La princesa estd pdlide/ en sﬁ. sila de oro.’

DARE.O. «Songtina».

Toda vision humchna,/ a su luz es divina

DARIO <<La, I dea»

Toda belleza humana/ ante su 1’112‘ s fea

Dario. «La Ideas.

&
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Que en i form() tu mano/ i ca,nm en cada
[arteria.

Ruena. « Bl Enigmas.
I ni es vordad tampoco que la pcmsa rechace
la smalofcl porque ahf estén las coplas de Joqe
Manrique para demostrar lo confrario:

Pues la sangre de los godos,
El lingje i la nobleza
" tan crecida
Por cuantas vias i modos
Se pierde su gran alteza
en esta vida.

Si no se admite que entre los dos ultimos ver-
sos de esta copla, no hai sinalefa, no se ve co-
mo se pueda esplicar la presencia del pentasi-
labo. :

en esta vida;

a4 no ser que se piense como lo hace el sefior
Manuel Guzméin Maturana, atribuyendo ese ver-
so a un descuido o error de Manrique.

Si se alega que «el descanso» que se nota en
los: octosilabos que preceden a los tetrastiabos en
la estrofa manriquefid es cesura i.no pausa, por-
que este Gltimo verso es un pie quebrado del.
anterior, por huir de las llamas se cae a las
brasas, :
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En efecto, si alli bhai cesura i no pausa. jco-
mo se esplica la. presencia de los octosilabos agu-
dos en el ejemplo que copiamos en seguida, i
~que son del mismisimo Jorje Manrique?

Decidme: la hermosura
La jentil frescura i tez
De la cara,
La color i la blancura,
Cuando viene la vejez
;Cual se para?

Hai que admitir una de estas dos cosas: ce-
sura O pausa.

Si es cesura, debe convenirse en que se puede -
hallar al fin de verso.
. 8i es pausa, debe admitirse que conmente la
sinalefa.
 De todos modos los conceptos clasicos se des-
“truyen por st mismos. '

“Las pruebas que presentan los preceptistas pa-
-ra. convencernos de que la pausa. robustece los
“acentos métricos vecinos a ella, i que la cesura
carece de esa propiedad, no son menos vulnera
~bles. '

A este efecto citan un peregrino ejemplo, al
‘cual se le ha dado una importancia que no se
merece i un valor que no puede tener, sacrlﬁc&n-
_do hasta el sentido comun. :

- Al citar ese ejemplo se han olvidado de que
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es nico en suespecie i que por lo tanto. no prue-
ba nada; porque de un caso aislado no se puede
inferir ni lei, ni regla ni principio alguno.

Por otra parte aquello de:

Narcotico. eficaz 1 activo. con que
Abra la mano, caiga el libro i ronque

no pasa de ser una excentricidad de un rimador
que deseaba hacer gala de su dominio de la len-
gua 1 cierto desprecm por los cénones literarios.
s un juego verbal que no ha servido mas que
para inventar una ‘diférencia nueva entre la ce-
sura i la pausa. No podemos imajinar qué habria
sido de log preceptistas si don José Joaquin de
Mora no hubiera hecho esos malhadados versos
para “encontrar otro éjemplo con que plobar su
aserto. _ ’ -

 Estamos ciertos de que si el irascible de Mora
se levantara del lecho en que descansa, se reiria
a su sabor de 1a, ‘ou@nd: Ee de Bello i sus disci-
pulos. ©

"Si.es que 1o los fulmmaba con los apostrofes
que en su boca, se hicieron fa,mllzales p&ra tr&tcl,r
a- nuestros conterraneos.

Examinemos sin embargo mas detenidamente
el ejemplo a gque nos referimos.

- $Qué  acentos son 1os que r@fuerza aqm Ia
pausa? . S :

szPor qué- es. el acen‘to de la, preposwwn con i
no del relativo que le. sigue?

i 130 -depende esto: de la voluntad del poeta?




Si depende de él, la’ colocacién del acento ed
arbitraria, 1 si los preceptistas se obstinan en ase-
gurar que es el acento del pentltimo monostlabo
el que se refuerza i no el del ultimo, se les puede
sostener que tal propiedad es también de la cesu-
ra; pues en estos versos: |

Remedio con que /cruzard las manos
en dulce beatitud /sobre su pecho,

la cesura refuerza también el acento métrico ve-
cino a ella con tanta perfeccion como la pausa.

El ejemplo citado por los preceptistas es tan
malo como este. otro, si de él quisiéramos deducir
una regla: ' |

I la luna en enaguas,
como propicia nayade,
en la noche cuando haya de
abrevarme en sus aguas.

Lucones.

Lo que se enguentra frecuentemente es un mo-
“nosflabo débil al fin de verso, monosilabo que
por esta circunstancia adquiere un vigor especial.

Envuelta en oscuro velo,
entraste a la iglesia i
no pude saber que anhelo
santo te llevaba alli.

J. Gonzitez B. «Misticas.
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Te pusiste a orar i oraste
con uncién devota, con
‘dulce ‘piedad 1 lloraste -
Hanto de tu corazon,
J. Gowzarzz B, <'<Mz’étz’c@».

Haced la evocacion de I—Tomozo, Vmcz Dante
para gue vean el
espectaculo cruel
desde el principio hasta el fin.
Dario. (Paz

I levanta el muerto de tres dias con
el poder arcano que su empefio ayuda
J. Viom"m C. «La perfecte alegrins

I no se dzga, que estos Versos son jocosos o lije-
108, que no lo son, i en caso de serlo no se proba-
rta nada contra su Iegxtlmidad

Pudiera ser que aquello de que «retucrza, los
acentos métricos vecinos a ella» significa que re-
fuerza la tonalidad acentual de ciertas palabras
‘llenas que por ser elementos de relacion, nuneca
tienen en la prosa relieve: progodmo, V. gr.; como,
sino, pero, ete.

I en efecto parece que esas palabras se Vzgom-
‘zan cuando se hallan al fin de verso i &sta fud
la creencia de don Andrés Bello. -

La fuente alzaste pensativa i como
Si algo escucharas sollozar, mui lejos...
L. F. Coxrarvo. «Leyenda».
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" En lanoche de Octubre, fresca i limpia, cual una
Alborada naciente, toda llena de luna...
L. F. Conrarpo C. «Como cuando era nifio».

I caiga el resplandor de tus palabras
sobre las almas sordidas,
desorientadas, 1 sin manos para
recibir tu limosna.

D. pr na Veea. «Cuando tu Hegues» .

Cualquiera gue sea la interpretacion que se dé
& la enunciacion de esta diferencia entre la ce- -
sura i la pausa, llegamos al mismo resultado por-
que la cesura tiene también la propiedad de ro-
~ bustecer los acentos lo mismo que la pausa. Asi
‘se halla en Dario, Marquina, Villaespesa i otros
poetas de nuestros tiempos: -

Yo estaba mudo sobre/la roca de granito.

A. Guerra J. «La muerte de don Juans.

I entonces crei oir/los gritos de las jehemas.
1 el estertor de las/antiguas saturnales.

A, Guerra J. «La muerte de don Jugns.

- Tenfan en su barba/blatica i enm&raﬁada,
“la bravura de los/antiguos militares,

-que, no pudzendo confel hierro de la azada
“para pedir limosna/rondan los lupanares.

A, Guerra J. «los titiriteros».
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Hste gran don Ramon ,/de las barbas de chivo
cuya sonrisa es/la flor de su figura, -
parece un viejo Dios,/altanero i esquivo
que se @nimase en loffrialdad de su escultura.

Dario. «Soneilos.

En el bosque dormido/penetré silencioso
mui sileneioso como/para no ser oido.

J. Gonzirez B. «HL encanto del Bosque».

-1 esto basta para probar que entre pausa i ce-
sura, interpretando literalmente lo que dice don
Diego Barros Arana no existe méas que esta dife-
rencia: la pausa se halla al fin de los versos 1 la-.
cesura se halla al centro. o _

Lo que equlvalo a decir'que pausa i cesura son
una misma cosa.

~ Sin embargo no es asi porque la cesura es algo
distinto de la pausa. El error existe solo en la
enunciacion de sus cualidades, que son mui otras
que las que falsamente se les han. atribuido.

En primer lugar la cesura no’es pausa, como
se ha sostenido por los pmcepttstas, desde don
Andrés Bello hasta los de nuestros dwms, ni des-
canso natural ni nada que se le p‘uezca

La cesura se presenta mas bien como un des-
canso de la voz, asi como lo que se llama pausa
no es en realidad un descanso sino al término de
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“un perfodo ritmico i el punto en que comienza
otro. :

Aprovechando -los. m%teuales acumulados por
don Andrés’Bello, podemos llegar a la conclusion
de que la cesura no se halla nunca en los ver-
sos compuestos segtn los sistemas de versificacion
de nuestros clésicos. 4

-Por esta’ causa no- debe - buscarse . cestra §ino
pausa en los siguientes versos: :

1.2 Bn.el decasilabo yambico compuesto de cih-
cO Mmas cinco; CT

2.0 En el dodeca,sda,bo troca,wo compuesto de’seis
més seis;. : o

3.2 En"el dodecasilabo a,nﬁ‘oraqmco uompueqto
de dos! dc, “seis; ,

4.0 En ol dodecasilabo ya,mbico, compuesto de
glete mas cinco; _

“5.° En el alejandrino yamblco compuesto (Ie
siete’ mas siete; -
6.2 Enfel alejandrino d,napéstmo, compuesﬁo de
siete. mas siete. -

" Tampoco©se halla en los versos de factura mo-
“derna como: ' '

' El tripentdlico Ty&mbjco iel tnpentcbhoo da,c,ti—

~lico aunque los poetas jamés han hecho valer en
ellos las prerrogativas de la pausa;

" Ni en el trocaico de 16 silabas, compuesto de

ocho mas ocho. | ‘

A la inverga, se encuentra la cosura:

10 Tn el octosilabo trocaico i en el dactilico;
20 En ‘el endecasilabo y@mbmo i en el anfi-

: bra,qmco, '



-

3.0 En el decasilabo anapéstico;’

4. En el endecasilabo yambico i en dactilico;

5.2 En el dodecasilabo anapéstico; ‘

6.© En el triscaidecasilabo ydmbico 1 en ana-
péstico; - - _ , .

7. En el alejandrino dactilico, 1

8.° Tn el verso dactilico de 17 silabas.

En los versos de menos de ocho silabas no se
chstmgue siempre la cesura.

"La diferencia méas grande que se puede notar
“entre la cesura ila pausa, es que en esba ultima
se producey una solucion de ‘continuidad en lo voz, en
tanto que en la cesura no; apenas hai en ella,
descenso de tonalidad. '

En ella termina un periodo ritmico i comienza
uno nuevo, en que el ritmo se 1cp1‘oe en forma
analoga a la del anterior.
~ Si el descenso de la voz coineide con la termi-
nacién de un periodo ritmico, i en el siguiente
los acentos se repiten en la misma forma que en
el primer hemistiquio, la cesura puede convertir-
se en pausa i-la pausa en cesura.

Asi el dodecasflabo trocaico tiene cesura en este
ejemplo: | o

Ta conoces todos los viejos cantares

i pausa en este otro del mismo autor:

Orgullo de Malaga, triunfo de Aragon
| J. Goxzirez B. «4 lo vigja guitarra».
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De este intercambio de funciones, puede ocu-
rrir, como veremos mébs adelante, que un verso
sufra una alteracion en su cantidad silabica, i que
con cesura sea-de una medida i con pausa de otra
diferente. ' S

Del mismo modo la cesura se puede convertir
en pausa cuando de ello resultan. dos fragmentos
isocronos o del mismo ritmo. A esto se debe que
este verso de Iriarte se considere tanto de trece
como de catorce silabas:

. que solo se tocaba algtim solemmne dia.

- A la inversa, la pausa puede convertirse en
cesura cuando el ritmo hemistiguio inicial se
-puede continuar, sin interrupcion, en el siguiente,
como lo veremos mas adelante.

Pero esta conversion es imposible cuando el
- primer hemistiquio o el primer verso termina en
- palabra esdrajula. Este 'verso de Darfo no podria
. en ningtn caso ser de 15 silabas:

blandiera el brazo. de Hércules o el brazo de
[Sanson

_ni este otro del presbitero. Contardo, aunque la
- medida no se altera:

Fulguraba en ~'mle'LrJr}a}_j.ano en tu pupila...

~mi en el siguiente del mismo autor:

Acaso revolviéndose alumbre i ruja
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i esto porque la conversion se acompan& de un,
cambio de ritmo. :

I mas instructivo de todos Lo versos, es el
dodecasilabo anfibradquico o verso- de arte mayor,
que se presenta a veces con pausa al centro:

El mucho llorado/ de la triste madvre.
Para no mostrar/ por si cada uno.
JUAN DE MDNA

Cancion subterranea/ de gnomos i jenios
S. Ruepa. «SOpOT»

5%

Que tienen de lagrima/ de jema i de beso
G. MistraL. «Canto. al nido».

1 en ofras con cesura:

Aquélijue en el Céstalo/ bosque resuena.

Que quiere subir i/ se halla en el aire.

Saber de servir a/ quien tanto serviste.
JUAN DE MF\TA

Sus mundos hacléndose/ cojin mullido.
G. Mistrar. «Canfo al widoy.

El dodecasilabo formado por la union de tres
tetrasilabos, normalmente es un verso simple; pe-
ro el de 16 silabas formado por cuatro tetrasilahos,
tiene una marcada propension a convertir la cesu-
ra de la octava silaba, en pausa:

A la sombra de los sauces de la vega
Se ha dormido la cuadrilla de la siega.

S. Litvo.




Como siento que fulgura, con qué ardores
la gloriosa conjuncion de tus colores.
V. D. Siva. «4l pie de lo bandera».

En el fondo de los bosques/ i en un tiempo

' [va distante,

ignorado de las jentes,/ un astrénomo habitaba,
D. Duert U. «La estrelle desconocidas

(A qué viene ese clamor que por el aire se

[derrama
i retumba en el confin?

V. D. Swva. «Al pie de lo banderas.

La ventana abri, i con ritmico aleteo .i garbo
: lestrafio,

Entré un cuervo majestuoso de la sacra? edad-
' | : [de antafio
E. Por. «Bl Cuervos.

Traduceion de Pérez Bonalde

. Por efecto del reposo natural que se hace des-
pués de la palabra rumor en el ejemplo de V. D.
Silva, por requerirlo asi el sentido, la cesura tie-

ne alli caracteres de pausa i el Verso aparece
disonante. |

.. En el anapéstico de 13 silabas, puede ocurrir
:_que la cesura caiga después de la sesta silaba;
entonces el poeta tiene libertad para hacer en
ese Tugar una pausa o una cesura, En el primer
¢aso el verso se convierte en alejandrino caste-’
Hano.
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.

Gabriela Mistral lo ha hecho de 14 en este
ejemplo:

Porque yo no cerrara/ los pabrpddos, 1 100&
escuchase a través/ de la muerte, i me hincara
deshechas las rodillas, retorcida la boca,
si lo viera pasar/ con mi fiebre en la boca,

« Poema del h@jo»

!

Pedro A. Gonzalez le conserva inalterable su
cantidad silabica:

Soi el fiero Titan del pais de los Hielos.

Yo desquicio 1 aviento sus- lividas moles,

apagando con ellas, detras de los cielos,

ia jigante espiral de la Luz de los soles.
« Ocerdentaless

El verso de 13 silabas cuya existencia ha sido
negada por el sefior Julio Vicufia Cifuenfes, en-
cuentra su esplicacion lojica con nuestra teoria .
de la cesurs, i se puede equiparar con gus  va-
rias modalidades con el endecasilabo. '

Todo el mundo conoce estos endecasilabos del
soneto «4l suefio» de Arjensola.

o

Mostrandome cortado el nudo estrecho...
Busca de algin tirano el muro fuerte...
El uno vea el popular tumulto...

O el rico avaro en el angosto lecho...
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- Ellos son de la misma, natura,leza de estos otros:

Cuando voi a la 1glesm, i no te veo..

Era ademéis de estrecho oscuro i fno...
Contaba el compafero el fuerte chasco...
Mucha portada i por dentro desvanes...
Pero ¢é] le dijo: Otros chascos como ése...

Con la misma razon con que se niega la existen-
cia lejitima al ydmbico de 18 silabas porque en
~vez de la sinalefa de la cesura poéemos hacer un
“hiato convirtiendo la cesura en pausa, se podria
‘negar la existencia dc_ los endecasilabos de Ax-
“jensola, cuya lejitimidad nadie se atreve a po-
ner en duda, porque la cesura que hai en la 5.8
i 7. silaba se puede convertir en’ pausa.
En efecto se puede (-)SCIE‘lblI‘.

Mostrandome cortado
el nudo estrecho...
Busca de algtn tn"ano
el muro- fue;:te e
El uno vea _
el popular tumulto...

- 0O el rico avaro

“en el angosto lecho..

10 mismo que los cinco.siguientes que no son joh
smpmsa' otra cosa que versos de secrmdllla,s

Cuando voi @ lo iglesia
© no fe veo,

quisiera que Jurara
la. misa un credo...

Anaies.—Primer Trimestre.—7.
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Pero el otro palacio
del frontispicio

era ademas de estrecho
_osciuro i frio:

mucha portada, B

7 por denlro de%cmes

a teja vana.

El que alli paso un dia
mal hospedado, _
‘contaba al oomp(melo
el fuerte chasc,o._ :
pero 6l le dijo;

Otros chascos como _ese
dan muchos hbros

IriarTH,

I es sabido que nuestro yambico dodecasilabo
no es otra cosa que una combinacion de un
yambico de siete con otro de cinco sflabas, de
que se ha arrogado la. paternidad el poeta Sal-
vador Rueda. :

En este autor he encontrado como tal el 'si-
guiente: | o

Del amor que reposa/ eres hamaca
. « Il mantim de Man?fla».

ex&cta,mente igual a estos endecasilabos de 1epu-
tadosgpoetas: '

Levanto la cabeza/ el poderoso...
- A su Espafia conceda/ esta victoria...

HerrEra.,




— 108 —

Con que este eterno templo/ es sustentado
' Fray Luis pr' LEeéw.

La manteca i el queso, esta sobrado.
‘ o ' - " GaBGmaso.

- Me entristezco i canso/ en el reposo.

GarorLaso.

Ni quizés de un momento/ a otro momento

PERNANDEZ DE ANDRADA.

Todo lo cual nos deja comprender que los en-
decasflabos en determinadas condiciones se con-
vierten sin esfuerzo en dodecasilabos yambicos.

¢l esto es razon suficiente para gue le negue-
mos su existencia?

' Nos parece categoricamente que no.

El ydmbico de trece silabas es un metro tan
real como el endecasfilabo i como el dodecasilabo
1 no un mito como piensa el sefior Vieufia Ci..
fuentes. _

Se hallan en Ia misma linea del vambico de
8, de 7, de 91 de 11 sflabas. - -

- Hstos versos del poeta P. A. Gonzdlez son i
serdn siempre de trece silabas:

- La primer colosal/ sinfonia sonora. .. -
‘Que turb6 la estension/ del espacio sin fondo.;.
Mas alls de la edad/ de los siglos profundos...
Que agnardaban la luz/ comio inméviles naos...
I la sombra de Dios/ en las aguas del caos...
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Yo bati ba},o el sol/ de la aurora primera...
En la marcha triunfal/ de los grandes diluvios...

«Qecidentales».

I si se sostiene que estos versos son de trece
silabas porque son anapésticos i no yambmos, la
objecion poco importa porque se trata de versos
que rematan en el primer hemistiquio en silaba
acentuada, 1 este hecho hace que ambos r1tmos
se confundan. :

Pero atn se puede conceder esta ventaga. Si
los versos anapéstmos de trece silabas cuyo pri-
mer hemistiquio es agudo, son realmente de tre-
ce 1 no de catorce jecomo se esplica la presencia
de estos versos al lado de otros de 14, como se
ve en este ejemplo? :

Este gran don Ramon/ de las ba,rbé,shde chivo...

- Darto. Soneto.. -

En el Ve'rdec_%%gaurel/ que decora la frente \
Dario. La hojo de oro.

Mira el sign{) suﬁil/ que los dedos “del viento

- Darro. L espiga. -

Si declaramos que son de trece, i:mr ser ana-
pésticos, los manes de Rubén Dario i con ellos
todos los poetas ‘que han cultivado el alejandrino
protestaran airados; i si decimos que son de 14,
~el-anima de nuestro excelso bardo Gonzalez, nos
acusard de incapacidad para medir un verso.
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Para zanjar esta dificultad, debe sentarse como
un hecho gue el ritmo no influye en la cantidad.
silabica de los versos, i ‘que el verso de trece

' silabas, yambico o trocaico vale por uno de ca-
torce cuando su primer hemistiquio es: agudo, i
que el de catorce vale por uno de trece, a vo-
luntad del poeta, cuando 'rematd en palabra

-aguda o pueda enlazarse con el swmente me-
diante la sinalefa. -

-l decasilabo yambico, tiene pausa i no  cesu-
ra entre sus hemistiquios, porque de otro modo
el segundo- hemistiquio pierde - su . sincronismo

- respecto del primero. De manera que’-si termina

- en palabra . esdrijula el -primer hemistiquio, el

‘segundo. -debe ' constar también de cineco.

- Por pretender’ convertir la pausa. .en cesura

- que en este caso- es imposible, disuenan estos

versos de Pezoa-VéliZ: S

En ouvas cl&sma,s et1queta;s
Kl aire mistico | sefioril.,.
OVen la lampata de Aladm

3 .

Bajo_ este nuevo aSpecto, la cesura i Ja pausa,
difieren, corio ya lo notaron los prec(,ptlstas cla-
sicos, en el modo como se comportan en 13, du~
-ramon del verso. '

La pausa alargs la silaba acentuada que le pre-
“eede inmediatamente hasta duphca,lle su cantidad;
1o ejerce mnguna..mﬂuencm sobre ella cuando se -
_interpone una silaba entre ambas i acorta, hasta
“hacerla ‘imperceptible la sflaba posténica, cuando
después de ésta, hai otra més.

b3
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Navarro Tomds, en su «Manual de. PPORURCIACION
Espasiola» (§ 169) da un compuito- del valor cuan-
titativo de las silabas en las palabras agudas, gra-
ves i esdrajulas, en que da para las silabas ﬁna,les
de las palabras agudas la cifra 14; en tanto que
la que le precede, s6lo . vale de 6 a 7.

En~las palabras esdrijulas, el valor de la silaba
acentuada fluctta entre 9,5 1 8,5: la posténica,
entre 6 14,6 ‘mientras que, la. final vale 12 o
bien 11,5. . . IR

En el verso, parece que la pansa modifica un
tanto estos valores, acortando todavia mds la si-
laba, postomca,. S

Por esta causa un verso agudo vale tanto co-
mo uno grave gue tenga una silaba méas que. él
o como uno esdrijulo que tenga dos mas. que él.

La cesura conserva intacta la cantidad sildbica
de las palabras que inciden en ella.

En cuanto a que la pausa refuerza el acento
ritmico mas lnmedlato, ello es efectwamente asi;
‘pero  debe modificarse el concepto antiguo, de
‘conformidad con la pra,ctlcm 11mtormemente segui-
da por los poetas.

La influencia de la p&usa se ma,mhes'ta, o

1. Dando valor prosodico a los monosﬂe{bos
que carecen de él:

- Cuya sonrisa cs/la, flor de su- figura;

2.0 Vwoumndo ld sﬂaba acentuada de pcdabras
de relacion 0 c,ahﬁcatwos c{ebﬂes‘_

M sﬂenmoso como/para no sey oido.
J. Gonzingz B:

@
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E invadidos por una/dulce melancolia
0. Moupaca: «Cuando el sefior me lame».
Va hemos visto que cuando la pausa se balla
en medio de los versos, puede con\remreo en ce-
sura. Pero nada hemos dicho si esta piopled(x
- encue;ntm también en la pausa final de los ver-
508, ya sean sxmples 0 compuebtos. )
Esto requieré la solucion de una cuesfﬂon previ a,
;Como deben leerse los versos? -
~ ¢Debe hacerse un desca,nso donde termina cada
verso o s6lo donde lo requiere el sentido? -
A juzgarlos por sus obms, los poetas pcueoe que
se han dividido al respecto en dos bandos, i ello
se revela por la manera de versificar.

Algunos han. procurado siempre que e} verso

. termine en el sitio en que el sentido .exije una

pausa, iotros.han hecho, caso omiso de tal
precaucion. : o

- Fray Luis de Leon Hego en esto a estremos
~inesperados . fragmenbando el adverbio miserable-
- mente. - : :

. Esta. practica no buvo ni h& temdo 1m1tadores
i solo. algunos poetas jocosos. se han permltldo
semejante licencia. O ‘ _
_ Nufiez de Arce que por Jo comin “hizo 00111('1-
dir la pausa métrica con la pausa ideoldjica,
'Lxene ostos versos.. :

"Rasgando con su ‘vista soberana -

" )a densa oscuridad, como avezado =

a penetla,l ‘en la’ conciencia humana.
- Ta selva, oscura.
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i otros muchos semejantes en que al leerlos como
el senfido lo requiere, se hace una involuntaria
sinalefa entre la pala,bra, final del ‘segundo Verso
i la inicial del tercero. o o
¢Cae esto dentro de la ‘\(Iétmca o deél Alte de
la Declamacion? '

Creemos lo ulttmo, ien esta vn Lud solo nos
ocuparemos de las sinalefas que aparecen on las
coplas de Jorje ’\f[a,nrlque i de Iaf mial ya dlmoq
un ejemplo en otro lugar.

Kl P. G—uzman Ovalle observo ei hecho 1 por
eso al sostener que la pziusa, 1mp1de la sinalefa
hizo una . escepcion de los versos. T&}veza 1ec01d0
aquella fabula de . In'u‘te que dlce

Tantas idas ~ - quiero, amiga,
‘1venidas - | que me -diga
" tantas vueltas - - sson de-alguna

1 revueltas : - utilidad?

‘No hai duda que aqui hai sinalefa ‘éntre los
dos ultimos versos; pero tambmn es clerto;, como
lo ha’ pro’bado mui ‘bien el sefior Vicufia leuen~
tes, que el verso de cuatro silabas no tiene ‘exis-
tencia independiente i que debe coasuﬂierarse
cOmo un ﬁa,crmento 0 pie quebmdo del que Ie
antecede. ‘ .

En esta forma se presenta con mucha frecuen-
cia en la elejia de.. -Manrique, . g1 bien el erudito
don Juan Valera manifesto ignorarlo en su tra-
duccion del poema de Abul Beka, pues en nin-
guna, ._ocaswn se observan alli pentasilabos cuan-
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do su introduccion es posible, i con él todos los
gue han usado la copla manriqueiia.

Resumiendo nuestras observaciones podembs

establecer: o '

' 1. Lia cesura es un descenso de la tonalidad
ritmica de los versos mayores de ocho silabas; -
2.° Is propia de los versos simples;

8. Se halla en el centro o hacia el centro del
~verso; se puede hallar al fin del primer fragmen-
_to en los versos de pie quebrado;

. 4.% No influye en la medida;

5" Puede convertirse en pausa cuando el se-
. gundo hemistiguio puede resolverse en otro verso
del mismo ritmo que el primero.

6.° Es incompatible con el hiato;

7.0 Refuerza el acento de las palabras débiles
vecinas a ella sin influir en su cantidad silabica.

En cuanto a la pausa podemos decir

1.° Es una solucion de continuidad en la emi-
sion de la voz; ' : .

2.9 Se halla al fin de los versos;

3.2 Se halla en el centro o hacia el céntro en
los versos compuestos;

4.9 Influye en la medida;

5.9 Refuerza las palabras débiles que le prece-
‘den i da a los monosilabos el valor de palabras
-agudas; | ' :

. 6.9 Puede convertirse en cesura cuando encon-
trandose en medio de verso, de la union de am-
“bos fragmentos se forma un verso simple, i

7.% Es incompatible con la sinalefa.

Cravpio Rosarnes YaRez.



